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Wiadystaw Zelenski
Goplana. Opera romantyczna w trzech aktach /
Romantic Opera in Three Acts

Libretto / Libretto by Ludomit German. Partytura
orkiestrowa / Orchestra Score (Wien 1897).

Wyd. faksymilowe / Facsimilie Edition. Wydat i wstepem
opatrzyt / Edited and introduced by Grzegorz Zieziula,
w serii ,Monumenta Musicae in Polonia”, Seria / Series
D Biblioteca antiqua, Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk, Warszawa 2016, t. 1-2.

Twarda oprawa, t. 1, 231s., t. 2 XXV s.

+ wydanie faksymilowe o objetosci 655 s.

ISBN: 9788365630162 (catosé); 9788365630148 (t. 1),
9788365630155 (t. 2).

Przyblizona cena: 400 zt.

To kolejna pozycja w zalozonej w 1951
roku przez Instytut Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk dokumentacyjno-zrodlowej
seril wydawniczej ,Monumenta Musicae in
Polonia”, ktorej redaktorem naczelnym jest
obecnie Barbara Przybyszewska-Jarminska.
Goplana ukazala si¢ tu dzieki finansowemu
wsparciu Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego (w ramach Narodowego Pro-
gramu Rozwoju Humanistyki) i obejmuje
dwa tomy. Pierwszy zawiera napisany przez
Grzegorza Zieziule obszerny, dwujezyczny,
polsko-angielski Wstep i wraz z dodatkami
(aneksami i faksymiliami wkladek do par-
tytury) obejmuje stron 231. Drugi tom,
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s. XXV, 655, stanowi poprzedzong uwagami
szczegolowymi o reprodukowanym egzem-
plarzu faksymilows edycje partytury dziela,
wydanej w postaci zapisu rekopismiennego
w Wiedniu w 1897 roku nakladem kompozy-
tora w drukarni Josef Eberle & Co. (W par-
tyturze pod librettem w jezyku polskim
whpisane zostato ttumaczenie na niemiecki).
Calos¢ niezwykle starannie przygotowat

dr Grzegorz Zieziula, wczesniej wydawca

w tejze serii faksymile partytury orkiestro-
wej (1861) Halki Stanistawa Moniuszki i Wto-
dzimierza Wolskiego (t. 1-4, Warszawa 2012).
W przypadku Goplany zreprodukowany
zostal wspomniany pierwodruk partytury,
przechowywany w Bibliotece Materialow
Orkiestrowych PWM w Warszawie, a uzu-
pelniajg go zamieszczone w tomie pierw-
szym rekopismienne dodatki do partytury,
sporzadzone przez kompozytora w latach
1897-98 i unikatowo zachowane w zbiorach
Narodniho Divadla w Pradze.

Obszerny i erudycyjny Wstep to praw-
dziwa i do tego pierwsza monografia
Goplany, dziela blisko 60o-letniego kompo-
zytora Whadystawa Zelenskiego (1837-1921)
i 46-letniego librecisty Ludomita Germana
(1851-1920). W pieciu w istocie rozdzia-
tach Wstepu Zieziula przedstawia naste-
pujace zagadnienia: 1) ,,Geneza Goplany”,
gdzie wyrdznia takie kwestie, jak ,Zelenski
i opera”, ,Kompozytor i librecista”, ,0d Bal-
ladyny do Goplany”, ,,Droga do prapremiery”;
2) ,Goplana na scenie”, gdzie podaje infor-
macje o krakowskiej prapremierze (23 lipca
1896), premierach lwowskiej (28 stycznia
1897) i warszawskiej (8 stycznia 1898),

a takze o ,niezrealizowanych marzeniach”
kompozytora, czyli probach wystawienia
dzieta w Wiedniu, Pradze, Zagrzebiu i Bra-
tyslawie; 3) ,Wspolczesni o Goplanie”, gdzie
omawia ,,Konteksty recepcji prasowe;j”,
,»Polskie zachwyty i czeskie reprymendy”,
,Ludowos¢ i wagneryzm”; 4) ,,Patrzac

z oddali: Goplana na tle tworczosci ope-
rowej konca wieku”, gdzie porusza takie
zagadnienia, jak ,,Findesieclowy tygiel ope-
rowy” i ,W strone opéra lyrique”; 5) ,,Goplana
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w druku i rekopisach”, gdzie daje sume
informacji o przekazach libretta i muzyki.
W swym Witepie Grzegorz Zieziula na
podstawie szerokiej i nader skrupulat-
nej kwerendy przeprowadzonej w zaso-
bach instytucji przede wszystkim polskich,
ale tez zagranicznych (wykaz 16 bibliotek
i muzeow na s. 10), a takze wyczerpuja-
cej eksploracji prasy, wspomagajac si¢ przy
tym szczuplg literaturg przedmiotu, przed-
stawil kompozytora, libreciste oraz samo
dzielo w nowym swietle. Autor podkresla,
ze w przypadkuy Goplany ,niedostatek opra-
cowan kontrastuje z obfitoscig i dobrym
stanem zachowania zrédet dokumentujg-
cych interesujace nas wydarzenia. Dotych-
czasowa wiedza w tym zakresie zawiera tak
liczne luki, powierzchowne stwierdzenia,
a nawet bledy w transkrypcji szczatkowo
tylko cytowanych listow i innych rekopi-
$miennych dokumentow, ze dokonanie
zrodlowej, chronologicznej rekonstrukeji
dziejow Goplany wydaje sie rzeczg niezbedng
dla dalszego postepu badan nad ciagle jesz-
cze niedoceniang i skazywang na sceniczny
niebyt spudcizng Zelenskiego” (s. 21). Otrzy-
malismy zatem frapujaca, a nieznang nam
dotad historie powstawania i przeksztalcen
Goplany, tytulowanej pierwotnie Balladyna
(libretto Ludomila Germana oparte zostato
na znanej tragedii Juliusza Stowackiego),
publicznych prezentaciji jej fragmentow,
zakulisowych perypetii zwigzanych z pozy-
skiwaniem obsady wokalnej, w sumie -
dlugiej i wyboistej drogi do prapremiery
23 lipca 1896 roku w Krakowie, z sukcesem
zaprezentowanej przez goscinnie tam wyste-
pujacy zespol opery lwowskiej pod dyrek-
cjg Henryka Jareckiego. W Krakowie odbylo
sie jedynie szes¢ przedstawien opery, ale juz
28 stycznia 1897 roku miala miejsce jej pre-
miera we Lwowie, rowniez pod batutg Jare-
ckiego. Mimo ze takze tam dzieto uznano
za donioste wydarzenie artystyczne, to
miato ono zaledwie osiem spektakli. Zelen-
ski dazyt zatem do wprowadzenia opery
na scen¢ warszawskiego Teatru Wielkiego
(ktéry byt najlepiej na ziemiach polskich
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Wyposazonym teatrem Operowym), nastep-
nie zamierzal - jak pisze Zieziula - ,poslac
Goplang dalej, w szeroki swiat. Na poczatek
do Pragi, pozniej do Wiednia, a moze i na
inne sceny austro-wegierskie?” (s. 49). Pre-
miera w Teatrze Wielkim odbyla sie 8 stycz-
nia 1898 pod dyrekcjg Cezara Trombiniego.
Bardzo wysoko oceniono efektowng i kosz-
towng warszawska inscenizacje Goplany,
rezyserie spektaklu, choreografie baletow,

a o skali sukcesu swiadczy 28 tym razem
spektakli, jakie miaty miejsce do czerwca
1898. Marzeniem Zelenskiego bylo jed-

nak wprowadzenie Goplany na sceny zagra-
niczne - do wiedenskiej Hofoper i praskiego
Narodniho Divadla, co ukazuje korespon-
dencja Zelenskiego i jego zony Wandy

z Ludomilem Germanem. Jak konstatuje
Zieziula, ,pani Wanda [Zeleniska] stanie sie
w ogole spiritus movens wszystkich zagra-
nicznych inicjatyw operowych zwigzanych
z Goplang” (s. 74). Liczne cytaty z kore-
spondencji bedacej kopalnig wiedzy w oma-
wianym aspekcie stanowig rozbudowang
czes$¢ opowiesci autora Witgpu. Mimo wie-
lokrotnie oglaszanych terminoéw premiery
Goplany w Pradze do wykonania tam opery
nie doszlo, co wiecej, w 1901 roku Narodni
Divadlo wystawilo Rusatk¢ Antonina
Dvoraka, ktorej - zdaniem Zieziuli - ,tytu-
owa bohaterka [...] jest rodzong siostra
Goplany” (s. 84). Niepowodzeniem zakon-
czyly sie¢ tez zabiegi o wykonanie Goplany
w Wiedniu, Zagrzebiu i Bratystawie.

Ustep ,Wspolczesni o Goplanie” to kry-
tyczny przeglad sprawozdan prasowych
towarzyszacych premierom we Lwowie
i Warszawie. Zieziula zauwaza, ze wsrod
licznych doniesien publikowanych na
famach dziennikéw, czasopism spoleczno-
-kulturalnych i prasy muzycznej ,wyroznic
mozna jedynie kilku [recenzentéw] prze-
mawiajgcych glosem mocniejszym” (s. 87).
Stwierdza, ze ,bywalcy opery, zwlaszcza ci
z zaboru rosyjskiego, traktowali premiery
dziel takich jak Halka czy Goplana przede
wszystkim jako narzedzie walki o obecnos¢
polskiego jezyka i kultury w przestrzeni
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publicznej”, i zastanawia sie: ,,jak dalece
stepialo to ostrze fachowej krytyki i do
jakiego stopnia blokowalo merytoryczng
dyskusje, zmuszajac do stosowania taryfy
ulgowej i uniemozliwiajac de facto nieza-
lezng ocene estetycznego wymiaru dzieta?”
(s. 88). Dostrzega tez Zieziula inne zjawi-
sko, skrzetnie skrywane ,,pod maska udawa-
nej zyczliwosci i eleganckiej obtudy”, to jest
»mniej lub bardziej otwarte wspolzawod-
nictwo i konflikty interesow miedzy arty-
stami, instytucjami i grupowych wpltywow
[...]. Cisnienie tych dwoch niewidocznych,
ale jakze istotnych czynnikow warunko-
walo i okolicznosci towarzyszace publicz-
nym prezentacjom dziela, i jego ostateczng
ocene” (s. 88). Wsrod poplecznikéw Goplany
byli m.in. Zygmunt Noskowski, Wladystaw
Bogustawski, Aleksander Polinski, Stanistaw
Tomkowicz (historyk sztuki), Antoni Sygie-
tynski, Felicjan Szopski, ale i oni wytykali
pewne ulomnosci dziela i np. proponowali
zastosowanie w nim skrotow. (Sygietynski
w efekcie uznal jednak, ze Goplana ,jako
dzielo muzyczne jest w swoim rodzaju epo-
kowym na naszej scenie”; cyt. za s. 96).
Sporo miejsca Zieziula poswiecit tez obec-
nej w recenzjach kwestii zwigzkow opero-
wego idiomu Zeleniskiego z polska muzyka
ludowg (problem ,,swojskosci”, ,,ludowosci”,
ynarodowosci”) oraz stosunku Goplany do
tworczosci Richarda Wagnera. Sam Zelen-
ski wyznal, ze w pracy nad swym dzie-
tem korzystal z rad i pomocy sedziwego
juz wowczas Oskara Kolberga, zwracat tez
uwage na zastosowanie ,,progresywnych”
motywow przewodnich. Zieziula pokazuje
jednak réznice w ich przez Zelenskiego
pojmowaniu i realizowaniu w stosunku
do Wagnera, dostrzega tez przeoczone
przez recenzentow nawigzanie do konwen-
cji opery werystycznej. Konkluduje: ,Kie-
runek refleksji polskiej krytyki operowej
tego czasu, starajacej si¢ okresli¢ wartosc
dziela poprzez jednoczesne rozpatrywa-
nie go w $wietle postulatow muzycznego
nacjonalizmu i wagneryzmu, wpisuje sie
zresztg w szerszg tendencje, ktorg daje sie
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zaobserwowac¢ w wielu krajach owczesnej
Europy” (s. 104).

Oceniajac Goplane na tle tworczosci
operowej konca wieku XIX, Zieziula daje
najpierw zarys bogatej, réznorodnej i wie-
lowatkowej estetyki europejskiego teatru
operowego konca XIX stulecia, okreslajac jg
mianem ,findesieclowego tygla operowego”
(s. 104). Skladaly sie na ow tygiel opery typu
wagnerowskiego, werystyczne dzieta wlo-
skie, nowatorskie rozwigzania péznego
Giuseppe Verdiego, odrebnosc francuskiej
szkoly operowej, eklektyzm Wiednia, kom-
pilacyjna stylistycznie tworczosc¢ Rosjan
i Czechéw, takze Zelenskiego, ktéry wrecz
o$wiadczyk: ,Nie jestem modernistg” (cyt.
za 5. 107). Zdaniem Zieziuli Zelenski nawia-
zal w Goplanie przede wszystkim do nurtu
francuskiej opéra lyrique (kompozytor znat
ja dobrze z czasu swych 4-letnich studiow
w Paryzu) i wkroczyl ,,na $ciezke «gounody-
zmu». Pewne ustepy tej opery potraktowac
mozna wrecz jako wyraz holdu ztozonego
autorowi Fausta” (s. 110). Podkresla tez
»zakorzeniong w przesztosci” role wspol-
czynnika choreograficznego, twierdzac:
,,Goplana pomyslana zostala jako wielkie
widowisko muzyczno-choreograficzne,
nawigzujace do francuskich tradycji” (s. 112)
- tyle Ze polaczone z polskim idiomem
tanecznym.

Po erudycyjnej czgsci Wstepu nastepuje
cze$¢ zatytulowana ,,Goplana w druku
i rekopisach”, na ktora skladaja sie infor-
macje dotyczace zachowanych przeka-
z6w libretta i jego wariantow, wyciagu
fortepianowego i partytury, rekopismien-
nych wkladek do drukowanej partytury,
takze zrodlowo udokumentowane perype-
tie zwigzane z powstawaniem tych prze-
kazow. Tom zawiera rowniez trzy aneksy:

1) plan libretta Goplany wedtug rekopisu
Ludomita Germana z ok. 1885 roku; 2) sche-
mat strukturalny libretta wedtug rekopisu
z roku 1889; 3) ,,Synoptyczne zestawienie
struktury dziela zarejestrowanej w partytu-
rze orkiestrowej, wyciggu fortepianowym
oraz w przekazach libretta”. Dalej podana
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zostala bibliografia, zrodla dotyczace 22
ilustracji wybranych ze szczeg6lnym sma-
kiem i znajomoscig rzeczy, wreszcie uwagi
szczegolowe o reprodukowanych wklad-
kach rekopismiennych dofgczonych do
partytury orkiestrowej. Calos¢ tomu wien-
czy faksymile owych wkladek. Na uwage
zastuguje tez zachwycajgca szata graficzna
tej edycji, przygotowana przez Wojciecha
Markiewicza.

Trudno byloby dzi$ wyobrazi¢ sobie
doskonalszg edycje Goplany i bardziej kom-
petentne omowienie dziela niz to, keore
przedstawil Grzegorz Zieziula, muzyko-
log w Polsce najlepiej bodajze zoriento-
wany w meandrach opery z drugiej polowy
XIX wieku.

Od czasu XIX-wiecznych premier
Goplany w Krakowie, Lwowie i Warsza-
wie dzieto wznawiane bylo przez Opere
Warszawska w 1949 roku, Opere Baltycka
w1970 okuiprzez Teatr Wielki - Opere
Narodowa w Warszawie w roku 2016.
Mozna wszak zywic¢ nadzieje, ze w zwigzku
z ukazaniem si¢ omawianej tu edycji
Goplany zainteresujg si¢ tym wartoscio-
wym dzielem takze inne polskie, a moze
i zagraniczne sceny operowe, spetniajgc tym
samym marzenie kompozytora.
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Wiek XIX

Przedstawienia

EWA PARTYGA

IWONA PUCHALSKA

Ewa Partyga, Wiek XIX. Przedstawienia

Panstwowy Instytut Wydawniczy, Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego oraz Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2016.

Oprawa twarda, 535 s. ISBN: 9788364822834.
Przyblizona cena: 70 zt.

Wiek XIX. Przedstawienia Ewy Partygi to
jedna z czterech czesci ,multimedialnej
historii teatru polskiego”, zatytulowanej
»Teatr publiczny 1765-2015. Przedstawie-
nia” i wydawanej przez Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, Panstwowy
Instytut Wydawniczy oraz Instytut Sztuki
PAN. Wieloznaczny podtytul , przedstawie-
nia” wigze ze sobg konceptualnie wszystkie
pozycje serii, ale sktadajace si¢ na nig tomy sg
odmienne - laczy je pokrewienstwo podobne
do relacji czlonkow rodziny, z keorych kazdy
naznaczony jest wprawdzie pewna wspolnota
genetyczng, ale rozwija si¢ po swojemu.

Postawione przez Autorke na wstepie
pytanie: ,Jak dlugo trwal wiek XIX?”, od
razu daje wglad w metode opowiesci zasto-
sowang w ksigzce. ,Wiek XIX” to termin
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