ROZMOWA

TYLKO CALOSC

Z profesorem Michatem Bristigerem
rozmawia Kamila Stepien-Kutera
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Kamila Stepien-Kutera: Jak mozna opisac¢
znaczenie Chopina dla XIX wieku?
Prof. Michat Bristiger: Juz w tym jednym
pytaniu miesci si¢ drugie, druga sugestia:
ze widocznie w XIX wieku to znaczenie jest
inne niz w XX. Rzeczywiscie, owo znacze-
nie zaczyna si¢ ksztattowac¢ w XIX stule-
ciu, lecz trwa bez przerwy, ostatnio - sadze
- zaczynamy mie¢ do czynienia z jakim$
obrazem Chopina w zyciu kulturalnym -
juz nawet nie Europy, ale swiata - zupel-
nie przedtem nieprzewidzianym. Mowigc
o XIX wieku, myslimy przede wszystkim
o Chopinie, ktory majac 20 lat, znalazl sie
w centrum Europy, czyli w Paryzu, i o tym,
jak potoczylo sie jego zycie, jakie byly
jego osiagniecia - ktore skonczyly sie, nie-
stety, po niespelna 20 latach. Pytanie jedno
z najbardziej zasadniczych to: co si¢ wyda-
rzyto w kulturze poswieconej Chopinowi
pozniej?

Mysle, Ze mamy w tej chwili taki okres,
w ktorym pojawiajg si¢ zupelnie nieznane
wczesniej zagadnienia zwigzane z osobo-
woscig Chopina i jego udzialem w kulturze.
Nalezg one przy tym do kwestii dla naszej
wspolczesnej kultury muzycznej zasad-
niczych i niewiele mamy - poza Chopi-
nem - do czynienia z problemami o takiej
wadze. Chopin inicjuje $wiatowe znacze-
nie kultury polskiej i podejmujemy poprzez
niego pewien problem kulturowy, ktory -
jak sadze - siega nawet daleko poza samg
muzyke. Warto sobie zda¢ z tego sprawe
i wzig¢ udziat w budowaniu i odczytywa-
niu owego znaczenia, ktore dotyczy calej
kultury polskiej w kolejnych stuleciach,
i co wiecej - europejskiej, i co jeszcze wiecej
- $wiatowej.
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Chopin w kulturze ma miejsce bardzo
szczegolne, dlatego ze poswigcil calg swoja
tworczos¢ kulturze pianistycznej. To jest
przypadek dos¢ oryginalny - nie wydarzylo
sie to ani z Mozartem, ani Beethovenem,
ani innymi kompozytorami XIX wieku.

[ tutaj mamy juz pierwszy problem. Cho¢
muzyczna kultura tamtego czasu zwigzana
byta z fortepianem, to dopiero w XX wieku
nastgpilo pelne uswiadomienie sobie, ze to
skoncentrowanie Chopina na pianistyce nie
jest ograniczeniem - za jakie niekiedy ucho-
dzilo wczesniej - tylko nagle otwiera dostep
do nieprzewidzianych wartosci kulturo-
wych. Jest to przypadek naprawde wyjat-
kowy. Bardzo czgsto bowiem kompozytor,
ktory ograniczal si¢ do jednego instru-
mentu, nie nalezat do najwigkszych twor-
cow swojej epoki. Chopin jednak nalezal.
Ponadto byl to u niego swiadomy wybor.
Przeciez gdyby chcial, kontynuowalby
koncerty fortepianowe, od ktorych zaczat

i ktore przypadaja na te zmiane w jego zyciu
i muzyce miedzy Polska a Paryzem.

Dla innych tworcow XIX-wiecznych,
cho¢by dla Liszta, fortepian ma znacze-
nie, ale wszystko inne takze, i dlatego to,
czym jest fortepian Liszta, mozna rozwazac
i nawet trzeba rozwazac - ale to jest jeden
problem z wielu. Tworczos¢ Chopinowska
natomiast jest tak dobrze skoncentrowana,
tak zwigzana z bardzo okreslonymi for-
mami muzycznymi, Ze sposob rozwigzywa-
nia wartosci kulturowych wspolczesnie jest
w stosunku do muzyki Chopina, dla muzy-
kologow zwlaszcza, niezwykle ciekawym
problemem w ogole.

I oto jestesmy na poczatku XXI wieku,

a kultura zwigzana z Chopinem, muzyczna
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kultura, znowu zmienia swoje sensy. Mamy
zupelnie nowy okres, z ktorego niekoniecz-
nie zdajemy sobie w pelni sprawe. Widzimy
to po ostatnim konkursie chopinowskim -
jak okazal sie wazny. Nie tylko, gdy trwat

- nawet pozostawit potrzebe kontynuo-
wania tego bliskiego stosunku do Chopina
po zakonczeniu samego konkursu, tak jak
gdyby byto za malo w kulturze Chopina.
Jest to zjawisko zupelnie niespotykane i sta-
wia pytania: co to znaczy w kulturze euro-
pejskiej? A w kulturze polskiej? Swiatowe;j?
Wiemy po czesci, czym fortepian Chopina
jest w Polsce; ale czym jest w Stanach Zjed-
noczonych? Widzimy, ze ten problem zastu-
guje na przemyslenie, poniewaz odpowiedzi
na takie pytania nie sg wcale jasne.

K.S.K.: Czyli mozna by powiedzie¢, ze
mimo dystansu czasowego miedzy nami
a kompozytorem recepcja Chopina nie
jest jeszcze zamknieta?

M.B.: Ja bym to sformulowal troche ina-
czej. Nie, czy jest zamknieta, ale co zna-
czy jej nowe otwarcie. Poniewaz w chwili
obecnej czujemy, ze nastgpuje nowe otwar-
cie. Pojawiajg sie nowe wartosci zwigzane
z muzykg Chopina, ktére przypadaja na
zupelnie inny okres w zyciu réznych kultur
swiatowych. To, ze w tej chwili czy to piani-
sta chinski, czy z innych panstw Azji, moze
zdoby¢ jedno z najwyzszych miejsc w kon-
kursie Chopina, bylo dawniej w ogole nie-
przewidziane, a nawet niemozliwe.

Cos si¢ zmienia. Zmienia si¢ po stronie
wykonawcow tej ogolnej kultury muzycznej
(tym samym: chopinologicznej), ale réwniez
zmieniajg sie wartosci, ktore tworzy dzielo
Chopina i ktore ono przybiera. Wyob-
razmy sobie wlasnie Chiny, ktore odgrywaja
wazng role dzisiaj w odtworczosci Chopina.
Mozemy w sposob usprawiedliwiony oczeki-
wac powstawania w takiej sytuacji wartosci
nieprzewidywanych dotad: jak w kulturze
takiej, jakg majg Chiny tradycyjnie i wspol-
cze$nie, nastapi kultywowanie muzyki Cho-
pina? Co Chopin znaczy tam i co tamto
znaczenie znaczy dla nas tu?
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K.S.K.: By¢ moze moje pytanie jest dzie-
leniem wlosa na czworo, ale czy daloby
si¢ powiedzie¢, co jest takiego chopinow-
skiego w muzyce Chopina, Ze go rozpo-
znajemy, ze tak silnie do nas dociera?

M.B.: Oczywiscie tak ad hoc mozna snu¢
bardzo rozne rozwazania, i to sg wlasnie te
rozne z wielu. Mnie nasuwa sie¢ perspek-
tywa na same utwory uprawiane przez
Chopina: otéz formy muzyczne sg u niego
rozmaite, ale tre$c jest zawsze ta sama. Za
kazdym razem bedziemy mieli do czynie-
nia z forma, w stosunku do ktorej zawsze
mozemy postawic¢ pytanie, czy jest polska
forma, czy nie, ale réwnoczesnie - czy jest
formg ogolnej kultury muzycznej i jed-
noczesnie polska w innej jakiejs recepcji.

[ to sie powtarza. Prosze zwroci¢ uwage,
kazda forma stawia to samo pytanie: Cho-
pin chce napisa¢ utwor w formie prelu-
dium albo formie tanca - i odpowiada

na to pytanie, ale odpowiedz jest zara-
zem dawana z punktu widzenia calosci
jego muzyki. Pewne momenty sposobu
widzenia poszczegolnych form mozna ze
sobg porownywac. Jak stuchamy np. fan-
tazji Chopina, a jak stuchamy jego walca?
Wolno nam czynic takie poréwnania,
poniewaz technika kompozytorska jest

u niego zawsze ta sama, jedna, ona jest
tylko wykorzystywana w rozny sposob.

Widze styl Chopina jako jednosc. Jeden
styl Chopina. Chopin mysli wylacznie po
chopinowsku. Natomiast wie, jakg forme
wybiera w konkretnym przypadku.

Dotknalbym przy tej okazji innego
problemu, ktory sie z tym laczy: czy Cho-
pin byt zupelnie nowy w tworczosci pia-
nistycznej? Otoz jest bardzo ciekawe,
ze byt absolutnie nowy, przy tym nie
odwracajac si¢ od kultury, ktora poprze-
dzala jego osiaggniecia. Chopin mysli
0 nowej muzyce, ktora nie zrywa z histo-
rig muzyki. A zarazem, gdy mowa o Cho-
pinie, stoimy wobec przypadku jedynego
w historii muzyki: niemal w kazdym utwo-
rze tworzy absolutnie nowg forme - nows
ballade, nowg etiude, wszystkie formy
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nowe. I okazuje si¢ ponadto, ze zawsze
bedzie to, moze z jednym tylko wyjatkiem
walcow (kedre tak czy siak nalezg do czo-
owki), najwybitniejsze osiggniecie w danym
gatunku. Innymi stowy, u Chopina wpraw-
dzie nie nastepuje zerwanie z przeszlos-

cig, ale w kazdym gatunku uzyskuje on cos,
co przewyzsza wszystko inne, jesli chodzi

o muzyke fortepianowa. Zwro¢my uwage, ze
u przywolywanego juz Liszta jedne utwory
sg bardzo wybitne, inne mniej. U Chopina
tak nie ma, bo w kazdym gatunku napisat
najwybitniejsze dziela, czy to bedzie etiuda,
czy to bedzie jakis taniec. U Beethovena

np. tez nastepuje tworczos¢ nowego typu,
ale on po prostu tworzy z dziel ostatniego
okresu zupelnie nowe grupy utworow, ktére
prowadzg do innej epoki. U Chopina w jed-
nym momencie nastepuje jakas absolutna
zmiana, bo wszystko, co pisze, jest niespo-
dziewane, nowe i tworcze. To jeszcze jedna
wielka tajemnica, to dojrzewanie Chopina
do genialnosci. Dlatego tez sadze, ze nie jest
to muzyka, ktorej rozwazanie mozna zakon-
czy¢. Odwrotnie: jest to stale muzyka, ktora
moze cos zaczac, czego jeszcze nie bylo.

K.S.K.: Pan Profesor moéwi o tresci
muzyKi i o jej wartosciach. To jest istotna
kwestia: czy etyka i estetyka muszg si¢
w muzyce zawsze spotkac¢? Czy muzyka
moze by¢ formalnie pi¢kna, a zarazem
nies¢ etycznie jakies wartosci negatywne?

M.B.: Moze by¢. Dowdd - Wagner. Nie-
zaprzeczalny dowod. Jezeli chodzi o jego
cztery opery ostatniego okresu, mozna
powiedziec, ze to jest muzyka zwigzana
z negatywnymi wartosciami, ale muzyka
wielka, zatem - szczegolny problem. Nie
jest to tak, ze jezeli muzyka jest dobra
z punktu widzenia estetyki, to wtedy
wchodzi bez trudu do wartosci etycznych.
Tutaj bowiem mamy przyklad niezwykle
zaskakujgcy w kulturze europejskiej: jak
Wagner, uzyskujgc artystycznie pulap
arcywysoki, a moze nawet jeden z najwyz-
szych, poswieca to idei sztuki, ktora jest
negatywna. Zatem jest Wagner dla mnie
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waznym przypadkiem jako ostrzezenie.

Ale dyskusja na ten temat trwa, jeszcze na
pewno spotkamy sie z bardzo roznymi pro-
bami i rozwigzaniami tego dylematu. Roz-
wazania takie, z ktorymi si¢ stykamy nawet
u autorow polskich, ze takze te utwory,
ktore sg zbudowane na etyce negatyw-

nej, majg warto$¢ pozytywna, sg dla mnie
nie do przyjecia, poniewaz jest to po pro-
stu sprzeczne z uswieconymi celami sztuki
muzycznej. Musimy sie zetknac z sytua-
cja, w ktorej jednoznacznie sie powie: to

w muzyce jest zlem, ale wysokim zlem. Tyle
moge powiedziec.

K.S.K.: Czy widzi Pan Profesor, Ze euro-
pejska kultura muzyczna jest teraz
w jakims$ szczegolnym momencie? Czy
w ogole istnieje europejska kultura
muzyczna?

M.B.: Musimy zacza¢ od tego, Ze to, co si¢
nazywa europejska kulturg muzyczng, obej-
muje rowniez Stany Zjednoczone i Kanade
oraz zaczyna obejmowa¢ Ameryke Potu-
dniowa. Wiec istnieje problem uniwersalny
tego, co nazywane jest kultura europejska.
Oczywiscie, Ze jest to nowy okres kultury.
Sadze nawet, Ze to jest jedno z najtrudniej-
szych pytan i najwazniejszych: czy kul-
tura europejska, taka, jaka zachowala sie
w XIX i XX wieku, ma szanse rozwoju, czy
znajduje si¢ w zupelnie odmiennej sytua-
¢ji kulturowej i technicznej, co do sposobu
nagrywania, przedstawiania muzyki powaz-
nej w jakiejs innej, dziwnej sytuacji, ktorej
nie rozumiemy do konca? Ciagle tez cze-
kamy na wielkie osiggniecia tej kultury.

K.S.K.: Czy nie do konca sprecyzowana
sytuacja w dzisiejszej kulturze europejskiej
stawia przed nami jakies$ zadania?

M.B.: Jest to najistotniejsze zagadnienie
dotyczace aktualnej sytuacji tzw. muzyki
powaznej. Czy muzyka powazna ma swoje
zadania? Zawsze je miala dotychczas, ale
w tej chwili trudno jest odpowiedziec, czy
i jakie cele mialaby przyja¢, azeby utrzymac
ten priorytet w sprawach kultury.
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Spojrzmy: inna sytuacja dotyczy poe-
zji, inna muzyki. Poezja ma zwigzek z kon-
kretnym jezykiem, stad muzyka z uwagi na
swoja ogolnosc¢ jezyka mialaby, w rozumie-
niu niektorych, nie mie¢ tych zadan, ktore
majg literatura, teatr itd. Konkuruje jednak
z tym pogladem i inny, ze muzyka zacho-
wuje absolutne wielkie znaczenie w kultu-
rze pod jednym warunkiem: ze nie opusci
tego obszaru, ktory decyduje o sensie kul-
tury. A pewne sytuacje zwigzane z checiami
opuszczenia tej funkcji kulturowej widzimy
w zyciu codziennym. Lutostawski tworzyt
w ostatnim okresie - ale rowniez $rodko-
wym - dzieta, ktore byly zwigzane z najwyz-
szg funkcja etyczng muzyki, cho¢ byl w tym
odosobniony. Jakie tendencje przewaza,
tego nie mozemy przewidzie¢, mozemy
tylko powiedzie¢, ze jednak opuszczenia
takich zadan kulturowych, ktore nalezg
do najwazniejszych, nic nie usprawiedli-
wia. [X Symfonia Beethovena byta napisana
obok innych utworow, ktore byly utwo-
rami zycia codziennego Beethovena, ale to
nie znaczylo, ze Beethoven, ktory pisze te
inne utwory, ma opuscic to, na czym mu
zalezalo, by wyrazi¢ to jedynie w IX Sym-
fonii. XIX wiek rozwinal bardzo réwniez
etyczng strone muzyki. Dzisiaj widzimy, ze
wielu tworcow i tych, ktorzy odbierajg ich
muzyke, mogloby sie pogodzi¢ z opuszcze-
niem takich zadan muzyki.

K.S.K.: A czy muzyka jako 6w uniwer-
salny jezyk moze mowic¢ wylacznie sama
za siebie? Czy o muzyce trzeba rozmawia¢
i pisac o niej, czy raczej nalezy ja zostawic¢
samej sobie?

M.B.: Kultura ma to do siebie, ze tworzy
dziela, ktore s pokazywane, realizowane -
ale do kultury nalezy tez rozmawianie. Przy
czym takie pytanie porusza problem udzialu
w kulturze muzycznej przez trzy grupy:
tworcow i poszczegolnych odbiorcow, pota-
czonych srodkowym obszarem - krytyki
muzycznej, czyli takiej literatury, ktéra nie
tworzy nowych dziel, ale tworzy tych dziel
rozumienie. Ma niezwykle wazne funkcje,
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poniewaz krytycy muszg pojmowac to, co
sie dzieje w warto$ciach najwyzszej sztuki,
ale tez brac¢ pod uwage sytuacje normalnego
czlowieka, ktory sie zajmuje sztuka, choc¢
nie penetruje jej bardzo szczegolnych zasad.
W Polsce rzecz jest o tyle alarmujaca, ze ta
srodkowa czes¢ kultury nie wypelnia swoich
obowigzkow. Z tym si¢ nie mozna pogodzic.
Istnieje cala przestrzen rozwazan o sztuce
muzycznej, ktora zupelnie nie zajmuje si¢
jej warto$ciami, celami ani jej obowigzkami,
tylko tym, czy bylo przyjemnie, a odpo-
wiedz sprowadza si¢ do: bylo przyjemnie.

K.S.K.: Jak to si¢ stalo, ze Pan Profesor
zdecydowal si¢ zaja¢ muzykologig? Czy byl
jakis$ szczegolny moment, impuls?

M.B.: U podstawy tego byl moj blad.

Na czym polegal? Mianowicie doszedlem

w pewnym momencie zycia do wniosku, ze
przed poludniem bede sie zajmowac medy-
cyna, a po potudniu muzyks. Skonczy-

tem studia, jedne i drugie. Przez rok bylem
lekarzem, gdy si¢ okazalo, ze to jest tylko
pozorna mozliwo$¢, ze nie da si¢ jej zreali-
zowac. Uswiadomilem sobie, ze jedna dzie-
dzine trzeba rzuci¢ i rzucilem medycyne.
Popetnilem blad XIX-wiecznego lekarza,
ktory po potudniu stucha muzyki. Ale skoro
wiedzialem juz, ze to blad, to postanowitem
go w okamgnieniu poprawic. Tylko calosc¢.
W kulturze i w problemach kultury tylko
calos¢ moze wnies¢ co$ istotnego. Tylko
zaangazowanie calosciowe moze usprawied-
liwic to, by si¢ tym zajmowac.

(wywiad przeprowadzony w domu Profesora,

w poniedzialek 4 kwietnia 2016 roku, w samo potudnie)
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MICHAL BRISTIGER

urodzony 1 sierpnia 1921 roku w Jagielnicy, zmart 16 grudnia 2016 roku w Warszawie
- byt profesorem muzykologii, wychowawca kilku pokolen polskich humanistow,
erudytg imponujgcym zakresem i réznorodnoscia zainteresowan. Stworzyt orygi-
nalng koncepcije zwigzkow muzyki i stowa, byt autorem wielkiej ilosci opracowan
historycznych, obejmujacych estetyczne, teoretyczne i praktyczne problemy muzyki
od $redniowiecza do wspotczesnosci. Zainicjowat i prowadzit wiele naukowych

serii wydawniczych, wsérod nich dtugoletnie cykle ,Res Facta” i ,Res Facta Nova”,
,De Musica”, ,Pagine”, ,Diagonali”. Byt pomystodawca, animatorem lub konsultan-
tem licznych inicjatyw artystycznych, wérod nich Festiwali Muzycznych Polskiego
Radia, Festiwali ,De Musica”, spotkan dyskusyjnych ,Atelier sceny muzycznej”, serii
programowych Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. W jego aktywnosci zawodowe;j
wazne miejsce zajmowata muzyka polska, zwtaszcza twérczosc Fryderyka Chopina

i Witolda Lutostawskiego. Po przejsciu na emeryture w 1991 roku stworzyt, a nastep-
nie prowadzit do ostatnich chwil prywatne seminarium naukowe, skupiajagce grono
mtodych humanistow.
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