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Tekst powstat na podstawie badan prowadzanth w ramach przygotowywania rozprawy habilitacyjnej opublikowanej
pt. Taniec narodowy w polskim kanonie kultury. Zrodta, geneza, przemiany, Warszawa 2016. Do niniejszej publikaciji
tekst zostat przyjety w trybie double blind review process.
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odejmujgc wskazany powyzej temat, nalezy na wstepie

okresli¢, w jaki sposob narodowos¢ moze przejawiac sie

w tancu i zwigzanej z nim muzyce. Stanistaw Glowacki

(1875-1946) pisat: ,W granicach rasowo zamknietych spo-

teczenstw wytwarzajg sie pewne okreslone typy tancow,
odpowiadajacych temperamentowi i upodobaniom wiekszosci spole-
czenstw, wzglednie jego poszczegolnych warstw. Taniec taki po pew-
nym czasie, utrwaliwszy sie w obyczaju i tradycji, staje sie wspolnym
dobrem narodowym, nieraz zywym zabytkiem kultury minionej™.

W tym rozumieniu taniec stanowi istotny element kultury, czyli

taki, ktory zdaniem Brunona Nettla ,wigze ze sobg calg spolecznosc
i ktory symbolizuje jednos¢ calej kultury”?. Antonina Kloskowska
dodaje, ze tego typu reprezentatywne elementy kulturowe sg loko-
wane przez rozwiniete narody ,w kanonie kultury, stanowigcym
trzon zespolu wzoréw dzialania i wartosci” i bedacym ,wyrazem
tozsamosci zbiorowej narodu”. Wybitny badacz tej problematyki
Andrzej Szpocinski wskazuje natomiast, ze kanon 6w moze doty-
czy¢ bardzo roznych ,,grup, wspolnot lub zbiorowosci ludzkich
zyjacych w konkretnych sytuacjach historycznych, kulturowych
i spolecznych”, przy czym wyjatkowos¢ kanonow kulturowych
generowanych przez wspolnoty narodowe wynika z roli w ksztatto-
waniu postaw, zachowan i kompetencji kulturowych, jakg na prze-
strzeni ostatnich dwoch wiekow odgrywata identyfikacja z grupa
narodowg, jak tez ze znaczenia dla ksztaltowania tejze przez owe
kanony®. Sam kanon kulturowy autor definiowal jako szczegolng
czes$¢ tradycji, ktora ,w powszechnym przekonaniu cztonkow zbio-
rowosci obowiazuje wszystkich jej uczestnikow, a ponadto dziedzi-
czona ma by¢ z pokolenia na pokolenie. [..] W jego zakres wigczone
moga by¢ rowniez elementy wspolczesne, pod tym wszakze warun-
kiem, ze pozbawione zostang ulotnosci i tymczasowosci, a uzyskajg
wymiar ponadczasowy”®. Jednoczesnie zauwazyl, ze wartos¢ pier-
wotna elementow wlaczonych do kanonu kultury ,moze si¢ zdezak-
tualizowa¢, a mimo to zdarzenie, postac lub wytwor kultury bedzie
nadal funkcjonowat jako symbol identyfikacji zbiorowej, stajac sie
co najwyzej nosnikiem innych, bardziej aktualnych tresci””. Wlas-
nie tak rozumiane elementy kanonu kultury i wskazane powyzej
procesy mial na mysli antropolog tanca Roderyk Lange, gdy pisat, ze
taniec moze by¢ ,,srodkiem manifestowania uczuc patriotycznych”,
»$rodkiem umacniajgcym poczucie tozsamosci narodowej” czy tez
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yintegracji kulturowej”®. Rowniez Mieczystaw Tomaszewski odwoly-
wal si¢ do kanonu tancow narodowych, uznajac taniec - obok naro-
dowego jezyka, $piewu, watkow historii, watkow literatury, folkloru
i muzycznego ewokowania pejzazami ziemi rodzinnej - za medium,
przez ktore narodowos¢ wyrazata si¢ dotychczas takze w muzyce®.
W dziejach nowozytnej Europy takie podejscie do wybranych
tancow najwczesniej zaznaczylo sie¢ we Wloszech, Hiszpanii i Fran-
¢ji (XV-XVII w.), by obja¢ stopniowo pozostale kraje, poczawszy od
Anglii, poprzez Niemcy i Polske (I pot. XVIII w.), po Europe Srod-
kowo-Wschodnig i Pétnocna (II pot. XVIII w. - koniec XIX w.). Do
poczatkow XIX stulecia szczegolnie w odniesieniu do tancow towa-
rzyskich, a niekiedy i ceremonialnych stosowano kategorie tancow
narodowych. W Polsce i wiekszosci krajow srodkowoeuropejskich
jest ona wcigz obecna, co - jak si¢ wydaje - wynika z dlugotrwalej
mocarstwowej dominacji nad owymi krajami, ktora spowodowata
utrwalenie sie¢ w powszechnej swiadomosci narodowych wyroz-
nikow kultury jako waznych dla zachowania tozsamosci'®. Nato-
miast w krajach o niezagrozonej w sposob istotny panstwowosci
juz w poczatkach XIX wieku wraz z wychodzgcymi z mody tan-
cami uwazanymi za narodowe zarzucano tez koncepcje narodowosci
w tancu. Rosngce zarazem zapotrzebowanie widzow teatrow baleto-
wych na tance laczone stereotypowo z niektorymi spolecznosciami,
niekoniecznie narodowymi, tak porywajace swg oryginalnoscia
czy wrecz egzotyka, spowodowalo rozpowszechnienie terminu
ytaniec charakterystyczny” (franc. dance de caractére, danse caractéri-
stique). Okreslenie to funkcjonowato juz wczesniej, jednakze ozna-
czalo glownie tance danych warstw spolecznych i grup zawodowych
(np. wiesniakow, rzemieslnikow, marynarzy, rozbojnikow) badz
pozaeuropejskich grup etnicznych (np. Turkéw, Indian). Dopiero
w latach osiemdziesiagtych XVIII wieku zrodzilo si¢ zainteresowanie
sceniczng prezentacja tancow konkretnych narodow europejskich
(hiszpanskich, francuskich - w tym baskijskich i prowansalskich,
styryjskich, greckich, dunskich, norweskich, a pozniej takze wlo-
skich, wegierskich, kozackich, polskich, rosyjskich, szkockich, nie-
mieckich, tyrolskich), wobec ktorych zaczeto stopniowo stosowac
okreslenie ,tance charakterystyczne”. Owa zmiane terminologiczna
spopularyzowatl szczegélnie Carlo Blasis (1797-1878) w swoich nie-
zwykle poczytnych trakeatach o tancu scenicznym™. Wzorcow
dostarczyli natomiast Filippo Taglioni (1777-1871) i Jules Perrot
(1810-1892), szczegolnie kreatywni tworcy baletu romantycznego'®.
Koncepcja narodowosci w tancu - cho¢ podobnie postrzegano to
zagadnienie na gruncie muzyki - rozwinela si¢ zatem w erze nowo-
zytnej jako element ambicji i aspiracji poszczegoélnych spolecznosci
narodowych. Przebieg tego procesu byl uwarunkowany gtownie roz-
wojem $wiadomosci narodowej w poszczegolnych regionach Europy.
Po zaspokojeniu ambicji narodowych w omawianym zakresie wraz
z rozwojem demokratyzacji i egalitaryzacji zycia spolecznego odcho-
dzono od koncepcji tanca narodowego, spychajac ja na margines
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kultury artystycznej. Koncepcja ta nie stracila wszakze na aktualno-
sci w spolecznosciach zmuszonych do zmagan o zachowanie swojego
bytu narodowego. Stad w niektorych krajach tance narodowe po
dzi$ dzien stanowig istotny czynnik kultury, w innych zas koncepcja
ta jest juz wlasciwie nierozpoznawalna.

Wspolczesnie w Polsce w powszechnym rozumieniu na kanon
narodowy sklada si¢ pie¢ tancow - polonez, mazur, krakowiak, obe-
rek i kujawiak - wykonywanych nie tylko taneczno-muzycznie,
ale czesto jedynie muzycznie w oderwaniu od warstwy ruchowe;j.
Wywodzi¢ si¢ one mialy z kultury chlopskiej, co z jednej strony sta-
nowito wynik oddzialywania pragdow romantycznych®, z drugiej zas
- muzykologii poddanej wszechwladnemu w pol. XX wieku socrea-
lizmowi. W toku dlugotrwalego procesu tance te zostaly zaadapto-
wane przez wyzsze warstwy spoleczne (szlachta, mieszczanstwo), by
w zmienionej formie muzycznej i choreotechnicznej uzyska¢ range
emblematu charakteru narodowego i kwintesencji polskiej kul-
tury tanecznej. Jednakze wspolczesne badania naukowe takie tezy
potwierdzajg jedynie w zakresie tanicow przyjetych w sktad kanonu
W epoce preromantyzmu i romantyzmu. Z kolei w przypadku tan-
cow wlgczanych don w okresie wezesniejszym wiele zdaje sie swiad-
czy¢ o tym, ze wyksztalcily si¢ one raczej w srodowisku dworskim
lub szlacheckim w epoce siegajacej poczatkow rozwarstwienia feu-
dalnego, by nastepnie ksztaltowac si¢ i przeobraza¢ wedlug wlasnych
regut po schylek baroku lub nawet klasycyzmu.

Cytowany powyzej Andrzej Szpocinski za zasade, na ktorej ufun-
dowany zostal kanon narodowy, uznat swojskos¢, stanowiacg gwa-
rancje homogenicznosci obszaru przeszlosci wlasnej niezaleznie od
chronologicznego porzadku zdarzen. Wszystkie bowiem elementy
swojskie s3 dawne, przy czym owa ,,dawnos¢” jest wartoscig nie-
stopniowalng®. W przypadku tanca na ziemiach polskich swiado-
mos¢ swojskosci rodzimych elementow tanecznych i muzycznych
wsrod szlachty 1 mieszczanstwa obecna byla co najmniej od XVI
wieku. Czynnik stymulujacy jej wyksztalcenie si¢ stanowil wzra-
stajacy z biegiem lat naptyw modnych form tanecznych z zagra-
nicy - poczatkowo niemieckich, pozniej francuskich, hiszpanskich,
wegierskich i wloskich - czemu towarzyszyly tez nowe normy oby-
czajowosci. Niektore zjawiska byly bardzo dlugo odrzucane, czego
przyktadem chociazby volta. Inne, jak dwucze$ciowe skontrasto-
wane zestawy taneczne (Vortanz-Nachtanz, np. pawana-galiarda,
passamezzo-saltarello, allemande-courante itp.) czy dtugookresowa
popularnos¢ dystyngowanych tancow chodzonych, spotykaly sie
z aprobatg, a niekiedy bywaly implementowane. W ten sposob do
polskiej kultury wlaczono wiele obcych zjawisk taneczno-muzycz-
nych postrzeganych po pewnym czasie jako ,,swojskie” (m.in. nie-
ktore wzory ruchowe takich tancow zachodnioeuropejskich, jak np.
galiardy, kuranta, chaconne, sarabandy, pozniej takze menueta, kon-
tredansa, galopa czy kotyliona), na co przy obecnym stanie badan
mozemy przedstawic¢ przekonujace dowody lub chocby stosunkowo
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Liczbe zachowanych tego typu kompozycji po-
wstatych do korica osiemnastego wieku szacuje
sie na 1500-2500 pozycji katalogowych (zobacz
m.in. Zofia Steszewska, Polonika w Zrédtach mu-
zycznych pochodzenia niemieckiego i w twdrczo-
$ci kompozytoréw niemieckich od XVI do poczatku
XVIII wieku, ,Muzyka” 1977 nr 3, s. 80, 83, 93).
Wykazy tego typu zrédet znajdziemy m.in. w:

Z dziejow polskiej kultury muzycznej. T. 1 - Kultura
staropolska, red. Zygmunt Szweykowski, Krakow
1958, s. 307-312; Z. Steszewska, Konkordancje
Lpolskich” melodii tanecznych w Zrédtach od XVI
do XVIIl wieku, ,Muzyka” 1966 nr 2, s. 94-96.

Z wazniejszych zrédet wymienicé nalezy tabulatury,
ksiegi i kompozycje m.in. Hansa Neusidlera
(1508-63; Der Polnisch Tanz z 1544 r.), Bartholo-
maeusa Hessena (1518-85; Wroctaw 1555), Eliasa
Nicolausa Ammerbacha (1530-1597; Norymber-
ga 1571), Christopha Léffelholza z Kotobrzegu
(b.d.; Ein gutter polnischer danntz wyd. w 1585),
Matthaeusa Waisseliusa (1540-1602; tacznie 48
tancow polskich z lat 1591-92), Augusta Noérmige-
ra (1560?-1613; wyd. 1598), Valentina Haussmanna
(1560-1614; wyd. 1602-03), Christopha Demantiu-
sa (1567-1643; wyd. 1601, 1608, 1613), Hansa Lea
Hasslera (1564-1612), Jeana Baptisty Besarda z Ko-
lonii (1567?-16257; Kolonia 1603), Joachima van
den Hove'a (15677-1620; Utrecht 1612), Georga
Leopolda Fuhrmanna (1578-1616; wyd. 1615), Nico-
lasa Valleta (1583?-1642?; Amsterdam 1615-16

i wyd.2 1618-19), René Millerana (1655?-po 1713;
wyd. 1675), Johanna Fischera (1646-1716; wyd.
1702). Sposrod twércow dziatajgcych na ziemiach
polskich nalezy wymieni¢ Wojciecha Dtugoraja
(1557-1619; Chorea polonica z 1619 r.) i Diomedesa
Cato (1560-1627).

19

Dobrym przyktadem jest tu chociazby wiersz
Proporzec albo Hotd Pruski Jana Kochanowskiego
brany za opis najstarszego poloneza (J. Kocha-
nowski, Dzieta polskie, opr. J. Lorentowicz, Lwow
1919, t. 1, s. 198-199, https://pl.wikisource.org/
wiki/Jana_Kochanowskiego_Dzieta_polskie_(1919)/
Proporzec_albo_Hotd_Pruski [dostep: 07.11.2018]).
Takze opis parady dostojnikéw z 15 lutego 1574
roku z okazji ceremonii powitalnej Henryka
Walezego, wybranego niecaty rok wczesniej na
kréla Polski, uznaje sie za jeden z najstarszych
opiséw tego tanca (por. Maurycy Karasowski,
Fryderyk Chopin. Zycie - listy - dzieta, Warszawa
1882, t. 2, s. 248, http://pbc.biaman.pl/dlibra/
doccontent?id=30158 [dostep: 07.11.2018]; Otto
Mieczystaw Zukowski, O polonezie. Przyczynek
do dziejow choreografii i muzyki polskiej, Lwow
1899, s. 5, https://www.sbc.org.pl/dlibra/publica-
tion/14061/edition/13216/content?navg=aHROcD
ovL3d3dy5zYmMub3JnLnBsL2RsaWJyYS9zaW1p
bGFyb2JgZWNOcz9hY3Rpb249U2ltcGxIU2Vhcm
NoQWNOaW9uJmVpZDOINzY20A&navref=YXVs
O2E3NCBhcnE7OW8zIDFiYzZQ7MThodiAxYmJ30-
zE4aHAgMWJidjsxOGhv [dostep: 07.11.2018]).

STUDIA CHOPINOWSKIE | 2 | 2018

mocne poszlaki'®. Nie nalezy jednak przy tym
zapominag, ze z zasady wszelkie wzory pocho-
dzace od obcej kultury w nowym srodowisku
przechodzg swoisty proces adaptacji i zostajg
uzgodnione ze srodkami wyrazu stosowanymi
wewnatrz grupy kulturowej przyjmujacej nowe
elementy".

Z okresu od XVI do XVIII wieku dysponujemy
znaczng liczbg muzycznych zapisow tancow,
ktorych okreslenia tytulowe ujete w roznych
jezykach (np. Polnischer Tanz lub Tantz, chorea
polonica, ballo albo balletto polacco czy tez danza
polacca, dance polonais) sugeruja ich polska pro-
weniencje (,taniec polski”). Terminy takie spo-
tykamy gtownie w tabulaturach lutniowych,
organowych czy ksiegach glosowych pocho-
dzacych z terenu Pomorza, Prus Krolewskich
i Ksiazecych, Swietego Cesarstwa Rzymskiego,
Krélestwa Szwecji, Danii, Monarchii Habsbur-
gow (Czech, Wegier, Siedmiogrodu), a nawet
Potwyspu Apeninskiego'®. Te latwo kojarzone
ze sfrancuszczonym slowem ,,polonez” okresle-
nia zachecaly wrecz do wyciagania pochopnych
wnioskow co do ich tozsamosci. I rzeczywi-
$cie, juz od konca XIX wieku konkluzje takie
formutowano tym chetniej, ze znana nam
z zachowanej w Polsce do dzi$ prakeyki wyko-
nawczej poloneza formacja korowodu, dos¢
tatwa do stownego scharakteryzowania i pla-
stycznego zobrazowania, bardzo czesto spoty-
kana jest w rozlicznych zrédlach z XVI i XVII,

a nawet pierwszej potowy XVIII wieku'®. Prowo-
kowalo to mniej krytycznie ustosunkowanych
autorow do uznania udokumentowanych form
tanecznych za gatunek poloneza, ktérg to opi-
nie spopularyzowaly nastepnie bardzo liczne
publikacje. Tymczasem realizowane w ostatnim
polwieczu badania polskich muzykologow wyka-
zaly, ze opisywane tance sg bardzo zroznicowane
pod wzgledem melodycznym, metrycznym, ryt-
micznym oraz formalnym i nie dajg si¢ jedno-
znacznie uporzadkowac ani geograficznie, ani
tez chronologicznie, a ponadto ich konkordan-
cje w innych zbiorach nosza czesto odmienne
narodowe okreslniki (np. ,taniec niemiecki”).
Dlatego tez niektorzy badacze dowodza, ze uzy-
cie okreslenia ,,polski” w XVI i XVII wieku moze
oznacza¢ uznawany za polski typ rytmiki, ale
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rownie dobrze - tylko polskg melodyke. Mogg one tez sugerowac
przyjecie repertuaru od polskich muzykow, kompozytoréw lub stu-
zacych polskim wladcom i moznowladcom instrumentalistow?®.
Dopiero pracochlonna krytyka zrodel i analiza starannie wyselekcjo-
nowanych przyktadow pozwalajg na zauwazenie pewnych tenden-
cji?!, jak chociazby ta, ze cechy muzyczne znane nam z pozniejszych
form polskich tancow narodowych jeszcze w XVI wieku stanowity
calkowity margines elementow spotykanych w owczesnych kompo-
zycjach. Pojawiajg sie one natomiast w coraz wigkszym natezeniu na
przestrzeni XVII wieku, by dopiero w XVIII stuleciu odzwierciedla¢
bardziej jednolitg stylistyke muzyczng i cechy znane nam z pézniej-
szych kompozycji zaliczanych do kanonu tancow narodowych.

Procesy te zbiegaja si¢ w czasie ze znaczgcymi przemianami w kul-
turze muzyczno-tanecznej oraz na gruncie publicystyki spoleczne;.
W Polsce dopiero w pierwszej ¢wierci XVII wieku w poezji i rela-
cjach kronikarskich niektore tance swojskie zaczeto okreslac jako
polskie. Swoj plon zbieraly bowiem wowczas upowszechniane od
potowy XVI wieku nacjonalistyczne idee ksiedza Stanistawa Orze-
chowskiego, rozwijane w pierwszej polowie XVII wieku przez ksie-
dza Szymona Starowolskiego oraz ojca Wojciecha Deboteckiego?2.
Poglady te znajdowaty odbicie w podejsciu do narodowej literatury,
stroju i obyczaju czy wreszcie - muzyki (w roku 1647 Jan Aleksander
Gorczyn upominal sie o pielegnowanie tego, co polskie w muzyce)?.
W ten sposob dokonywalo sie przejscie od szesnastowiecznego
poczucia swojskosci niektorych elementéw kultury w strone dojrza-
tej swiadomosci polskosci kultury narodowej szlachty epoki saskiej
i stanistawowskiej. Wowczas dopiero zaistnialy warunki do wytwo-
rzenia si¢ kanonu, poniewaz - jak twierdzi Szpocinski - to wlasnie
,w grupie narodowej kanon jest jedng z podstawowych plaszczyzn
formowania si¢ tozsamosci, a wprowadzenie wen dokonuje si¢ juz
na poziomie pierwotnej socjalizacji”>. Czas zas do tego byt najlep-
szy - taniec na nasladowanym jako wzor dworze francuskim mial
bardzo wysoka pozycje, a najwazniejsze panstwa europejskie aspi-
rowaly do powszechnego uznania ich kultury muzycznej i tanecz-
nej za wyrozniajaca, czego dowodem dyskusje o stylach czy gustach
wloskich, francuskich, angielskich i niemieckich. Bylo to zas w isto-
cie dazenie do uzyskania tego, co wspolczesnie okresla sie czesto
terminem ,,miekkiej sity” (soft power) panstwa®®. Niemal w ostat-
niej chwili, nie wiecej niz na kilkadziesiat lat przed rozpadem i sto
lat przed przesunieciem w Europie punktu ciezkosci w strone uni-
wersalizmu kultury tanecznej i muzycznej, do grona tego dotaczyla
Rzeczpospolita. Dzigki temu kultura polska - zwlaszcza muzyczna
i taneczna - mimo braku zaplecza instytucjonalnego panstwa przez
pierwsza polowe XIX wieku stuzy¢ bedzie za wzoér tworzgcym sie
kulturom narodowym naszego regionu od Skandynawii po wybrzeze
Adriatyku.

Oczywiscie, bardzo istotng role odegrala tu postawa dworu kro-
lewskiego, a w slad za nim - takze dworéw magnackich. I chociaz juz
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siedemnastowieczny ceremonial dworski mial w repertuarze
dystyngowane tance chodzone okreslane jako ,polskie™é,
to jednak o poczgtkach kanonu mozemy mowic¢ wtedy,
kiedy na dworze krolewskim - wowczas zaréwno w War-
szawie, jak i Dreznie - za wazne uznano swojskie tance sze-
rzej praktykowane przez naréd szlachecki. Nastgpilo to zas
okoto drugiej dekady XVIII wieku, gdy siegnieto po swiezo
wykrystalizowang forme poloneza, a zapewne rowniez
mazura, czego potwierdzenie na kartach historii znajdu-
jemy jednak dopiero dwadziescia lat pozniej?’. Pod koniec
lat czterdziestych XVIII wieku gatunkom tym przypisano
w praktyce nowe funkcje. Odtad wlaczenie sie¢ w korowod
taneczny bylo nie tylko postrzegane jako rozrywka i towa-
rzyski obowiazek, ale jednocze$nie stanowilo manifestacje
patriotyzmu, pogladow na kulture i polityke krajowg oraz
stosunku do zjawisk modnych, cho¢ obcych. Takze monar-
chom taniec stuzyt za wygodny i tatwo dostepny sposob
budowania wizerunku wladcy stojacego na strazy wartosci
najwazniejszych dla narodu szlacheckiego: obyczaju naro-
dowego, idei sarmatyzmu i wszystkiego, co z tym taczono,
a wiec i zlotej wolnosci szlacheckiej oraz jej przywilejow.
Juz zatem nie tyle sam orszak senatorow i dworek w koro-
wodzie tanecznym czynil wladce, jak jeszcze w XVII wieku,
ile przewodzenie sarmackim tancom, podkreslane przy-
wdzianiem stroju w barwach narodowych (spojrzmy na
dworskie paradne ubiory Augusta II Mocnego i Augusta

I1I Sasa w zbiorach Griine Gewélbe zamku drezdenskiego)
czy wrecz kontusza i zupana?®. Takze pozniej za pomoca
poloneza Stanistaw August Poniatowski podkreslal swoje
przywigzanie do polskosci i zarazem o$wieceniowej wytwor-
nosci??, a elektor saski Fryderyk August I badal stosunek
Leopolda VII*® i Fryderyka Wilhelma II Pruskiego wobec
swych dziatan stuzacych podtrzymaniu panstwowosci pol-
skiej?’. Inna rzecz, ze po 1795 roku takze car Aleksander

I wykonaniem polonezow staral si¢ przekonac¢ nowych pol-
skich poddanych o swej koncyliacyjnosci*?. Z kolei mazu-
rem ksigze Jozef Poniatowski udowadnial, ze w wojsku
austriackim nie zatracil swej polskosci®, a infantka Maria
Augusta Wettyn dowodzila, ze Warszawa jest jej tak samo
bliska, jak Drezno®*.

Tym sposobem tance nalezace do kanonu zyskaly pewne
nowe, symboliczne tresci, majgce zarazem charakter auto-
stereotypu i stanowigce przejaw myslenia esencjalistycz-
nego. Wyrazaly one to, co dla narodu szlacheckiego bylo
najwazniejsze z punktu widzenia idei sarmatyzmu i rubasz-
nej, cho¢ dos¢ konserwatywnej obyczajowosci szlacheckiej
z wyraznym, acz delikatnym pietnem zasad moralnych Kos-
ciota katolickiego zaznaczajacym si¢ w relacjach miedzy
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plciami®. Zwlaszcza wiec uktad i formacja tancow pod-
kreslaly z jednej strony rowno$¢ szlacheckg wobec prawa,
z drugiej za$ - mocno rozbudowany hierarchiczny uktad
spoleczny. Postawa i gesty tancerzy w polonezie na tle
charakterystycznej rytmiki symbolizowa¢ mialy zarowno
szlacheckie dostojenstwo, jak i indywidualizm - czesto-
kroc¢ kaprysny - ktory z jeszcze wiekszg mocg objawiat
sie w mazurze®®. Ujecia i ustawienia w parze wyrazaty
partnerstwo pod przewodnictwem mezczyzny z pew-
nym marginesem samodzielnosci kobiety, a ponadto zdy-
stansowany szacunek panow dla plci pieknej*’. Mazur

- a pozniej tez kozak i krakowiak - dodatkowo pozwa-

lat na zaprezentowanie junackiej zrecznosci i kobiecego
wdzieku?®. Ale na tym nie koniec - katalog cech wcho-
dzacych w skiad autostereotypu zaczat rozrastac sie po
trzecim rozbiorze Rzeczypospolitej, a potem takze po
kongresie wiedenskim. Az do konca XIX wieku ideolo-
dzy narodowi doszukiwali sie wigc w tanczeniu polone-
26w, mazurow czy krakowiakow deklaracji przywigzania
do rodziny, wiernosci, stalosci, szacunku dla plci prze-
ciwnej i pozostalych wspotuczestnikow tanca. W kro-
kach i gestach tancerek dostrzegano nadzwyczajne walory
Polek - wybitna urode, wdzigk, zdrowie, roztropnos¢

i swoiscie pojetg samodzielnos¢, co muzycznie akcento-
wac mialo dodane z czasem trio. I wreszcie, w ruchach
tanecznych mezczyzn dopatrywano si¢ manifestacji
sprawnosci i gotowosci wojskowej, szacunku dla historii
narodowej i tradycji oreza polskiego, co zdawala sie dykto-
wac rowniez muzyka przedromantycznego kanonu tan-
cow narodowych®.

Caly ten katalog cech autostereotypu wynikal z faktu,
ze w obliczu utraty panstwowosci to wlasnie w rodzinie
zaczeto upatrywac gtownych sit podtrzymujacych toz-
samos$¢ narodowa poprzez miedzypokoleniowy przekaz
warto$ci moralnych i najwazniejszych elementéw kulcury.
Strategia ta okazala si¢ skuteczna, tym bardziej ze po kle-
sce powstania listopadowego (1830-31) rodzinne salony
szlacheckie i mieszczanskie stac si¢ mialy glownym ogni-
skiem krzewienia polskosci, w czym wazne miejsce zajely
tance narodowe*?. Co jednak ciekawe, w tym kontekscie
nawet sama warstwa muzyczna tanca, sam gest pozba-
wiony muzyki czy wrecz okreslenie gatunku (polonez,
mazur, krakowiak) wystarczaty do przywotania wartosci
ukrytych w stereotypie tanecznym®..

Wiekszo$¢ przytoczonych powyzej cech taczyla
sie z polonezem i mazurem, czyli tancami o formach
wyksztalconych w kontakcie z dworem lub wrecz na dwo-
rze u zarania kanonu polskich tancéw narodowych. Jak
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jednak stwierdzil Andrzej Szpocinski: ,,I obszar przeszlosci wlasnej,

i zakres kanonu nie sg dane raz na zawsze, lecz zmieniajg si¢ w czasie
i przestrzeni spolecznej. Zmienia si¢ takze ich usytuowanie wobec
kanonow i tradycji innych zbiorowosci. Zakres kanonu i obszar prze-
szlosci wlasnej stanowiag w mniejszym lub wickszym stopniu odbicie
wyobrazen zbiorowosci o tym, jakie wspolczesnie zyjace grupy jest
ona sklonna zalicza¢ do swojej wspdlnoty”42.

Polski kanon tancow narodowych takze ulegal zmianom, przy
czym podstawe wprowadzenia nowych tancow stanowilo rozsze-
rzenie zakresu rozumienia tego, co uwazano za ,,swojskie”. Akcep-
towano wiec tylko te tance, ktorych formy zrodtowe pochodzity
z terenow Korony, a nie Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Nawet
jednakze na ziemiach koronnych szlachta zmuszona byla do prze-
kraczania barier i otwierania si¢ na inne klasowo czy wrecz etnicz-
nie grupy spoleczne, co wszakze nie bylo juz takie proste, wymagato
czasu i wieloetapowych procesow. Nie ulega przy tym watpliwo-
$ci, Ze zainteresowanie tancami ,.innych” na poczatku miato zawsze
charakter swoistego fantazmatu, by dopiero pozniej spostrzezenia
i doswiadczenia grup je implementujacych mogly przybrac forme
pewnego zbiorowego obrazu przedstawiajacego tance odmien-
nej grupy spotecznej w postaci stereotypu. Dla utwierdzenia go za$
w kanonie narodowym potrzebne bylo jeszcze jedno dzialanie -
mitologizacja. Mit bowiem pozwalal szlachcie na dokonanie polacze-
nia swych stereotypow fascynujacych ja zjawisk tanecznych z wlasng
kulturg taneczng oraz odpowiedz na pytanie, dlaczego wlasciwie ste-
reotypy te nalezy uznac za swojskie.

Szczegolnie silnym wsrod Polakow fantazmatem okazal sie
kozak, uosabiajacy dzikg wolnosc i swobode oraz junacka zywioto-
wos¢. Swojg popularnos¢ wsrod naszej szlachty zawdzieczal zresztg
przede wszystkim zamilowaniu panow kresowych do podziwia-
nia na wlasnych dworach w XVII i XVIII wieku popisow koza-
ckich, co zaowocowalo wlaczeniem tancow kozackich do programu
nauczania i popisow szkot konwentualnych®’. Wazny element sta-
nowita jednak rowniez zmiana postrzegania Kozakéw przez Pola-
kow, jaka zaszta w polowie XVII wieku. Spozniona ugoda hadziacka
z roku 1658 - ponowiona w czesci przez ugode cudnowska z 1660
roku - byta bowiem nie tylko desperackg polityczng probg ratowa-
nia stanu posiadania Rzeczypospolitej, ale takze dowodem na to, ze
szlachta polska dojrzata do podzielenia si¢ czescig wlasnych przy-
wilejow z wolnymi Kozakami z wojska zaporoskiego. Z tego samego
tez wzgledu na przelomie XVII i XVIII wieku szlachta polska nie
widziala juz niczego zdroznego w tym, aby jej synowie uczyli si¢
w szkolach tanca kozackiego i prezentowali swe umiejetnosci pub-
licznie, w tym na rowni z Kozakami - na dworach moznowladcow.
Musialo jednak uplynac¢ jeszcze wiele czasu, zanim publiczne tan-
czenie kozakow przez dorosla szlachte polska zostato spolecznie
zaakceptowane. Absolwenci szkot jezuickich, ktorzy jako pierwsi
opanowywali te sztuke, dochodzili juz wowczas sedziwego wieku.
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Podstawami funkcjonowania kozaka w kanonie zachwialo zagar-
niecie ziem kozackich w trakcie pierwszego zaboru i w konsekwen-
qji przejscie Kozakow w stuzbe cara. Tym samym przestali oni by¢
wiec ,,swoimi”. To odczucie poglebito si¢ jeszcze w wyniku udziatu
Kozakow w pacyfikacji polskich dworéw i miejscowosci po trzecim
zaborze, odwrocie wojsk napoleonskich spod Moskwy oraz powsta-
niu listopadowym. Tymczasem nie wytworzyta si¢ zadna mitologia,
ktora moglaby na trwale wigzac¢ kozaka z polska kulturg szlache-
cka, wobec czego w pierwszej polowie XIX wieku taniec ten ule-
gal w niej stopniowemu zanikowi, az do kompletnego wyrugowania
z kanonu**.

Miejsce opuszczone przez kozaka zajat krakowiak, ktory zgodnie
z zachodnig modg na prezentowanie na scenie tancéow chlopskich
poszczegolnych prowincji pojawit sie w wielu baletach, operach
i singspielach ostatniego ¢wier¢wiecza XVIII wieku®*. Jego specy-
ficzny, zywiolowy charakter sprawil, Ze zaczeto traktowac go w kate-
goriach fantazmatu, ktory nastepnie reprodukowano muzycznie
w palacowych salonach i $piewaczo podczas rozmaitych biesiad.
Niemniej dopiero skojarzenie go z insurekcjg kosciuszkowska, dzieki
znaczeniu, jakie dla mobilizacji spoleczenstwa miat i Cud mniemany
czyli Krakowiacy i Gorale, i liczne $piewy powstancze na nute krako-
wiaka, oraz dzieki pionierskiej i symbolicznej roli, jaka odegraly
w insurekcji regimenty grenadierow krakowskich, ten taniec prze-
niesiony zostal na inny poziom funkcjonowania w kanonie kul-
tury narodowej. Co ciekawe, byl to od razu poziom mitu, i to zanim
wytworzono wspolny szlachcie wszystkich prowincji stereotyp
ruchowy tancéow chlopow podkrakowskich. W Warszawie i Wilnie
wykonywano bowiem dwa, catkowicie odmienne od siebie typy tego
tanca. Jednolita forma krakowiaka ,,narodowego” powstata dopiero
z inspiracji literackimi opisami Kazimierza Brodzinskiego*¢ i cho-
reograficzng wizjg tworcow baletu Wesela w Ojcowie. Wraz z odno-
wionym zabawg w wesele krakowskie kuligiem dotarta w czasach
dojrzalego juz romantyzmu do najodleglejszych dworkow i zascian-
kow szlacheckich. I rzecz znamienna - w Krakowskiem szlachta nie
przyjela na wlasny uzytek zadnego stereotypu chlopskich tancow
podkrakowskich?’. Zbyt si¢ tu obawiano - i jak wykazal rok 1846
niebezpodstawnie - zniesienia barier miedzy szlachtg a chlopami.

Wiek XIX umocnil mit kosciuszkowski, podnoszac takze pozycje
krakowiaka w kanonie tancow narodowych. Jego range wzmocnity
ponadto idee romantyzmu, postulujgce wszak zwrot ku ludowo-
$ci i nowe rozumienie narodu jako wspolnoty etnicznej. Wszystko
to otworzylo zas droge do przyjecia do kanonu tancow chlopskich
z innych prowincji mazowieckiego oberka i kujawskiego kujawiaka.
Jednak nawet romantyczny mit wspolnoty etnicznej nie zapewnit
im takiej pozycji, jakg uzyskal kojarzony insurekcyjnie krakowiak.
Co wigcej, zauwazamy, ze powszechnie znany w wioskach niemal
calego kraju oberek uzyskal relatywnie wyzsza pozycje, wchlaniajac
czesto kujawiaka. Ten ostatni jako gatunek osobny byt w poczgtkach
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XX wieku kultywowany tylko wsrod ziemian kujawskich, u ktorych
che¢ podkreslenia regionalnej odrebnosci catkowicie zniwelowata
obawy przed kulturowym spoufaleniem si¢ ze stanem chlopskim®®.
Stan ten przeszed! przez minione sto lat znaczgce przemiany. Prze-
prowadzone w potowie XIX wieku uwlaszczenie zniosto glowne
zarzewie antagonizmoéw miedzy wsig a dworem, a proces demokraty-
zacji zycia spotecznego nabieral coraz wickszego tempa.

Przyjecie ideologii romantyzmu i koncepcji narodu umocowa-
nego etnicznie mialo wszakze jeszcze jedng konsekwencje: ideolo-
dzy narodowi i teoretycy tanca musieli dokona¢ karkolomnej wolty,
aby dowies¢ chlopskich zrodet poloneza i mazura. Autorzy ci odwo-
tywali sie wiec do argumentéw najogolniejszych i wcale nie specy-
ficznych (formacja korowodu*® w polonezie i chodzonym, formacja
kota par®*® w mazurze, oberku i kujawiaku, czestokro¢ przypadkowa
lub wieloznaczna wspélnota terminéw w tancu), nie baczac na to, ze
przytaczane przez nich cechy $wiadczg raczej o utrzymaniu chetnie
manifestowanych wiezi spolecznych, niz o wspolnocie pochodzenia
poszczegolnych tancow®. Jednoczesnie przemilczali lub margina-
lizowali daleko idace zroznicowanie krokow, gestow i figur czy tez
melodyki wysublimowanych niegdys tancéw dworskich. Przywoty-
wano lakoniczne niepelne lub zmyslone zapisy kronikarskie, dajace
szerokie pole do popisu oratorskiego osob usitujacych uzasadni¢
w ten sposob teorie wspolnoty pochodzenia tanicow z kanonu naro-
dowego. W nieskonczonos¢ powtarzane i bezkrytycznie reproduko-
wane zapisy utrwalaly sie w sSwiadomosci spolecznej, tworzac z teorii
o chlopskim pochodzeniu tancéw narodowych fundament dla calej
formacji.

Kanon tancow narodowych nie byt jednak przypadkiem odosob-
nionym. Nasuwa sie tu chociazby analogia z romantycznym potrak-
towaniem zagadnienia dworu staropolskiego. Jak bowiem wykazaty
wspolczesne badania, dwor barokowy byl w Polsce zjawiskiem sto-
sunkowo nowym, powstalym w latach trzydziestych XVII wieku
jako funkcjonalno-formalna redukcja europejskich nowozytnych
rozwigzan wielkorezydencjonalnych. Nie stanowil wiec specyfiki
polskiej - jak chca tego nawet dzis niektorzy autorzy - cho¢ na prze-
strzeni dwoch wiekow rozne jego wersje weszly do powszechnego
uzycia. Tymczasem w potowie XIX wieku wraz z rodzeniem si¢ mitu
ziemianskiego patriotyzmu literacko-historiozoficzny konstrukt
dworu-domu utrwalil si¢ w spolecznej wyobrazni jako przejaw pol-
skosci. Co wiecej, w zgodzie z historyzmem oraz lokalnymi mitami
sarmackimi i stowianofilskimi jego genealogie wyprowadzono z cha-
tupy chlopskiej, nadajac dworowi pozory rodzimosci i dawnosci®2.

Przetom wieku XIX i XX przyniost wiele istotnych zmian w zakre-
sie funkcjonowania kanonéw narodowych. Przede wszystkim
zaczeto w nie wlgczac¢ coraz szersze kregi spoleczenstwa. Na gruncie
muzyKki i tanca odbywalo sie to zazwyczaj dzieki licznym a przystep-
nym instytucjom, takim jak publiczne sale i szkoly taneczne, teatry
ogrodkowe i ludowe, jak rowniez koncerty plenerowe. Jednoczesnie
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demokratyzacja zycia spolecznego wywotata odejscie od ,zbioru sci-
sle okreslonego, poniekad «zamknietego» w strone kanonu o for-
mule otwartej”*>. Pierwszym tego sygnalem byl zwrot w strone
kultury muzyczno-tanecznej gorali podhalanskich, ktorg rozni auto-
rzy promowali za pomoca licznych wydawnictw literackich, muzycz-
nych i dziennikarskich, sceny teatralnej, operowej i baletowej czy
tez dziet plastycznych. Z calg pewnoscig zarowno taniec goralski,
jak i zbojnicki funkcjonowaty jako kolejne fantazmaty pochodze-
nia ludowego. Jednak w przeciwienstwie do poprzednich tym fan-
tazmatom zabraklo jasnej i przystepnej dla inteligencji konca XIX
wieku wizji stereotypow tancow goralskich. Nie dostarczyly ich ani
edukacja, ani scena, ani podreczniki tanca. Dlatego tez inteligen-
cja musiata zadowoli¢ si¢ pokazami tancow goralskich w wykona-
niu grup gorali organizowanych przez Tytusa Chalubinskiego, Marie
i Bronistawa Dembowskich oraz ich licznych nasladowcow®*. Tance
te, nie uzyskawszy wprawdzie wlasciwych im stereotypowych wer-
sji w obrebie kanonu, znalazly miejsce na jego peryferiach w swych
formach tradycyjnych, cho¢ zmodyfikowanych w pewnym zakre-
sie przez oderwanie od wlasnego naturalnego kontekstu. Co jednak
wazne, ich wykonawcami byli przedstawiciele ludu, ktérzy - niein-
struowani na ogol przez swoich inteligenckich inspiratorow i opie-
kunoéw - wigczali sie mimo to w dyskurs spoteczny jako wykonawcy
»przemawiajacy” spiewem i ruchem o swoim kanonie kulturowym.
Ten model wlaczania tancow w szerszy obieg spoteczny z pomi-
nieciem etapu tworzenia przez grupe dominujgcg jego stereotypo-
wej wizji stal sie w wieku dwudziestym powszechny. Rozwoj badan
etnograficznych dostarczyt bowiem olbrzymiego materiatu potwier-
dzajacego wartosc¢ wielu wiejskich zjawisk tanecznych, a przyktad
Skandynawii uczyl, ze niepoddawane retuszowi lepiej spelniaja one
integrujace i edukacyjne funkcje spoleczne. Na dodatek po upadku
monarchii zaborczych oraz odzyskaniu niepodleglosci przez wiele
panstw europejskich kanony tancéw narodowych przestawaly
zazwyczaj odgrywac role arki zagrozonych wartosci narodowych,
tworzgc w zamian zbior o znaczeniu historycznym i pedagogicznym.
Stalo si¢ to rowniez udzialem Polski, w ktorej pomimo wielu prob
wprowadzenia przez lokalne elity do kanonu tancéw narodowych
takze tych regionalnych - gléwnie za sprawg pokazow scenicznych
oraz zalaczanych do publikacji poswigconych gatunkom kanonicz-
nym opisow tancow regionalnych - zestaw pozostal nienaruszony.
Zreszta w XX wieku znaczenie elit intelektualnych (ideologow
narodowych, regionalistow, badaczy, choreografow, kompozyto-
row i muzykow), keore latami miaty decydujgcy wplyw na kszeale
kanonow kulturowych w spoleczenstwie, zaczelo sie zmniejszac,
a ich miejsce przejmowaly stopniowo elity polityczne®. Oczywiscie
nie bylo Polakom tatwo przywykna¢ do nowej sytuacji wspolpracy
z administracjg, zwlaszcza ze weze$niej przez ponad wiek dzielili
obawe, ze pelna kooperacja z wladzami zaborcow moze spowodowac
wynarodowienie*®. Nowe elity polityczne proponowaly w zamian
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wiele - przedwojenny program ,,Polska i jej kultura” Ministerstwa
Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, propozycje repertu-
arowe, a w tym tance narodowe w formie towarzyskiej propagowane
przez Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury.

Pomimo tych inicjatyw wspoltczesng wizje tancow narodowych
w polskiej kulturze ksztattujg formy, keore ustabilizowaly sie (cho¢
na pewno nie definitywnie) na przestrzeni ostatnich kilkudziesie-
ciu lat. Powstawaly one przede wszystkim pod presjg wymogow sce-
nicznych, uwarunkowan prowadzenia edukacji tanecznej w szkole
i amatorskich zespotach oraz ograniczen w dostepie do materialow
zrodlowych. Mozna wigc powiedzie¢, ze gatunki bedace od ponad
pol wieku historycznymi, sg odtwarzane na podstawie zrodel o cha-
rakterze posrednim, w tym tradycji przekazywanej oralnie i przez
nasladownictwo. Trudno utrzymywac zatem, ze wykonywane obec-
nie tance narodowe sg bezposrednig rekonstrukcja tych z epoki sar-
matyzmu, Ksiestwa Warszawskiego czy tez Krolestwa Polskiego,
jak zwyklo sie uwazac. ,Pielegnowanie” tancow narodowych na sce-
nie amatorskiej i zawodowej bliskie jest wiec raczej temu, co Walter
Wiora okreslit jako ,,drugi byt” (Zweites Dasein)®’, a co droge do dal-
szych przemian gatunku pozostawia otwarta.

Andrzej Szpocinski zwrécil uwage na to, ze wspolczesnie mamy do
czynienia z ,,prywatyzacjg” (chociaz bardziej adekwatne wydaje sie
okreslenie ,,indywidualizacja”) oraz ,,autonomizacjg” kanonu. Odno-
szgc te tendencje do obserwacji kultur zachodnioeuropejskich, autor
wieszczy, ze dalsze przemiany podazg w kierunku rozwarstwienia
kulturowego spoleczenstwa oraz zmniejszenia roli kanonu kulturo-
wego jako jednego z najwazniejszych elementow konstytuowania
sie tozsamosci narodowej*®. Z kolei Jan Steszewski w zakonczeniu
swojego artykulu poswieconego polskiemu charakterowi w muzyce
uchylit sie przed udzieleniem odpowiedzi na postawione przez sie-
bie futurologiczne pytanie: ,przeszlos¢ uczy, ze etniczne i narodowe
stereotypy muzyczne zaspakajaja potrzeby orientacji cztowieka
w otaczajacym go swiecie. Czy tego rodzaju potrzeba zachowa swa
wazno$¢ w standaryzujacym sie $wiecie i nie bedzie postrzegana jako
szkodliwy, nie na czasie przejaw alergii rasowych, etnicznych, naro-
dowych?”%?. Sytuacje te beda mogly skonkludowac dopiero przyszle
pokolenia muzykologéw i choreologow
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ABSTRACT

Polish national dances as a cultural canon: determinants, origins and change

This text addresses the issue of Polish national dances as a cultural canon, taking
account of the origins, determining features and key moments of that canon and also
how it has evolved. The question of national dances, present in Europe for more than
three centuries, has been considered by Polish scholars studying the history and pro-
venance of dance since the beginning of the nineteenth century, and by musicologists
since the end of that century. Stanistaw Gtowacki set dance within the context of
cultural canons, and Mieczystaw Tomaszewski numbered it among the media through
which nationality can be expressed. For the purposes of this article, | have employed
the concept of the cultural canon elaborated by Andrzej Szpocinski, understood as

a renewable part of tradition bearing non-dance content and binding for all the mem-
bers of a community or society.

| discuss primarily the development of the cultural canon and the first genres of
national dance (polonaise, mazur and cosaque). | then turn my attentions to the
change that occurred around the turn of the nineteenth century, as a result of which
the cosaque was eliminated from the canon and replaced by the krakowiak. | go on to
discuss the incorporation of the kujawiak and the oberek in the canon and unsuc-
cessful attempts made to promote highland dances as part of the canon. | indicate the
significance of the functions of national dances, changes to which have usually brou-
ght about modifications to the canon as well (the significance of the performance of
a polonaise during the age of absolutism and of national dances in the pre-Romantic
and Romantic era, changes in dance genres at the start of the twentieth century, and
the transferral of national dances to education and to stage performance). Auxiliary
terms included stereotype, myth and phantasm.

KEYWORDS
cultural canon, Polish national dances, polonaise, mazur, krakowiak, oberek, kujawiak,
cosaque, highland dance, stereotype, myth, phantasm

ABSTRAKT

Tekst podejmuje zagadnienie polskich tancow narodowych jako kanonu kultury

z uwzglednieniem jego wyznacznikdw, genezy, kluczowych momentow i kierunkéw
jego przemian. Problematyka tancéw narodowych obecna w Europie od ponad trzech
stuleci stanowi przedmiot rozwazan polskich badaczy historii i propedeutyki tanca od
poczatku XIX wieku, a muzykologdéw - od konca tamtego stulecia. Juz Stanistaw Gto-
wacki umiescit taniec w kontekscie kanonu kultury, a Mieczystaw Tomaszewski zaliczyt
go do mediow, poprzez ktére wyrazac sie moze narodowos$¢. Na potrzeby niniejszego
artykutu zastosowano wypracowana przez Andrzeja Szpocinskiego koncepcije kanonu
kulturowego, rozumianego jako podlegajgca aktualizacji cze$¢ tradycji, stanowiace;j
nosnik tresci pozatanecznych i obowigzujgcej wszystkich cztonkéow wspdlnoty.

W tekscie omoéwiono przede wszystkim proces ksztattowania sie kanonu kulturowego
oraz pierwszych gatunkow tancéw narodowych (polonez, mazur i kozak). Nastepnie
zwrécono uwage ha przemianeg z przetomu XVIII i XIX w., w ktérej wyniku wyelimino-
wany zostat z kanonu kozak, a zastgpit go krakowiak. W dalszej czesci omdéwiono wig-
czenie do kanonu kujawiaka i oberka oraz nieudane préby wypromowania w ramach
kanonu tanca goralskiego. Wskazano przy tym znaczenie funkcji tancéw narodowych,
ktérych zmiany wywotywaty z reguty takze modyfikacje kanonu (znaczenie wykonywa-
nia poloneza w epoce absolutyzmow, tancéw narodowych w epoce preromantyzmu

i romantyzmu, przemiany gatunkéw tanecznych na poczatku XX wieku oraz przeniesie-
nie tancow narodowych do dziedziny edukacji i do prezentacji scenicznych). Pomocni-
czo wykorzystano terminy: stereotyp, mit, fantazmat.

SEOWA KLUCZOWE
kanon kulturowy, polskie tarnce narodowe, polonez, mazur, krakowiak, oberek, kuja-
wiak, kozak, taniec goéralski, stereotyp, mit, fantazmat
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