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rena Poniatowska zamyka artykul poswigcony analizie porow-

nawczej stylu Ignacego Feliksa Dobrzynskiego i Chopina

nastepujacg konkluzja: ,,Cien Chopina nie powinien przesta-

niac¢ calego korpusu dziel fortepianowych epoki, szczegolnie

ze wcigz kryje ona pewne nierozpoznane skarby warte odkry-
cia”. Te stuszng uwage odnies¢ nalezy do muzyki nieograniczanej do
medium fortepianu, a tworczo$¢ Dobrzynskiego obfituje w utwory
roznych gatunkow warte blizszego poznania i przywrocenia zyciu
muzycznemu. Kompozytor ten byl prawie rowiesnikiem Cho-
pina, urodzil si¢ bowiem w roku 1807. Razem z Chopinem w roku
1826 zostal uczniem Jozefa Elsnera w Szkole Glownej Muzyki,
bedacej czescig Wydziatu Nauk i Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Warszawskiego.

Wsrod kompozytorow, keorych mozna wskazaé jako waznych
poprzednikow Dobrzynskiego w dziele budowania stylu narodo-
wego w glownym nurcie muzyki instrumentalnej, wymieni¢ nalezy
przede wszystkim Jozefa Elsnera i Franciszka Lessla (ucznia Jozefa
Haydna). Polskie watki narodowe w twérczosci tego pierwszego ana-
lizuje Bogumita Mika, ktora za Aling Nowak-Romanowicz wskazuje
miedzy innymi na obecno$¢ rytmoéw polskich tancow w trzech czes-
ciach jedynej zachowanej symfonii Elsnera?, w jego fortepianowych
sonatach pochodzacych z pierwszych lat XIX wieku? oraz w menu-
ecie pozniejszego Sepreru*. Natomiast Franciszek Lessel zamyka
polskim tancem skomponowany w 1810 roku Koncert forcepianowy.
Wprowadzanie do utworéw rytmiki polskich tancow bylo jednym
z najczesciej wykorzystywanych sposobow tworzenia muzyki w stylu
narodowym. W klasyfikacji srodkow, za ktorych pomocg wyraza sie
w muzyce kategoria narodowosci, zaproponowanej przez Mieczy-
stawa Tomaszewskiego, wymieniony jest takze ,,$piew narodowy,
czyli piesn powszechna”. Te dwie metody stanowig fundament
budowy stylu narodowego rowniez w tworczosci instrumental-
nej Dobrzynskiego. Ksztaltowanie sie fenomenu polskich tancow
narodowych w perspektywie historycznej omawia wyczerpujaco
Tomasz Nowak: ,Pod nazwg tg rozumiemy kompleks pieciu tancow,
w znacznej mierze pochodzenia ludowego, ktore z czasem zaadop-
towane przez wyzsze warstwy spoteczne (szlachta, mieszczanstwo)
w zmienionej formie muzycznej i choreotechnicznej uzyskaly range
symbolu narodowego charakteru i kwintesencji polskiej kultury
tanecznej. [...] Tance te znamy obecnie pod nazwami: polonez, mazur,
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krakowiak, oberek 1 kujawiak”. Trzy z nich - mazur, oberek
i kujawiak - tworzg grupe tzw. tancow mazurkowych.
Tomasz Nowak, okreslajac zrodlo inspiracji mazurkow
Chopina, wskazuje na ,trzy gatunki tancow uzytkowych
- salonowe mazury o silnych i nieregularnych akcentach,
wiejskie kujawiaki o silnie uwypuklonym (w przeciwien-
stwie do pozniejszej wersji salonowej kujawiaka) rempo
rubato, stabych akcentach i nieco wolniejszym od mazura
tempie oraz zywiotowe i najszybsze oberki o silnych

i regularnych akcentach”™.

Dobrzynski w czasie swoich warszawskich studiow
mial mozliwo$¢ uczestniczenia w wyktadach poruszajg-
cych problematyke sztuki narodowej. Jednym z profeso-
row byl wowczas Kazimierz Brodzinski, poeta, teoretyk
i historyk literatury oraz autor licznych prac dotykaja-
cych tego zagadnienia. Pozostawil rowniez zwiezty trak-
tat O tancach polskich z 1829 roku, w ktérym skupia sie
jednak przede wszystkim na ogolnym opisie charakteru
poszczegolnych tancéw (poloneza, krakowiaka, mazurka
i kozaka), nie podajac zadnych informacji o ich cechach
muzycznych. We fragmencie poswieconym polonezowi
Brodzinski formuluje podczas porownywania niemie-
ckiego walca, francuskiego menueta i tanca polskiego
uwage ogolna, dotyczaca relacji miedzy charakterem
narodowym a stylem tanca narodowego: ,,Blogie jest
podlug mnie panowanie sztuki, przez ktére narod zywszy
przyjmuje w uniesieniu swojem pewne obreby, i wzajem
narod powazny, dozwala wolniejszego [swobodniejszego
- A.Ch.] objawienia si¢ swoim uczuciom”s. Warte uwagi
jest jeszcze jedno stwierdzenie dotyczace znaczenia tan-
cow polskich w tradycji patriotycznej: ,Sg w Polszcze
mazurki, tak jak polonezy zupelnie historyczne, do kto-
rych przywigzang jest pamiec i uczucia natchnione przez
rozne wypadki narodu”. Pominiete przez Brodzinskiego
zagadnienie rytmiki polskich tancow podejmuje Jozef Els-
ner w Rozprawie o metrycznosci i ryrmicznosci jezyka polskiego:
szczegolniéy o wierszach polskich we wzgledzie muzycznym,

w ktorej wymienia rytm ,trochaiczny w Mazurku, spon-
daiczny w Krakowiaku i molossyczny w polskim tancu™©.
Idee Brodzinskiego zwigzane nie tylko z literaturg pol-
ska, ale w najogolniejszym sensie z ksztaltowaniem ducha
narodowego, sformutowane sg szerzej w wielu innych jego
tekstach, wsrod keorych wyroéznic nalezy przynajmniej
trzy: fundamentalng dla kultury polskiej rozprawe z 1818
roku O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji pol-
skiej, a takze dwa wyklady: O powolaniu i obowigzkach mfo-
dziezy akademickiej wygloszony w roku 1826 i O narodowosci
Polakow z roku 1831". Wszystkie one mogly by¢ zrodtem
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silnej inspiracji dla mlodego Dobrzynskiego, zarowno bowiem ksztalt
jego tworczosci, jak i dzialalnos¢ jako nauczyciela i niestrudzonego
organizatora zycia muzycznego zaswiadczajg o poczuciu patrio-
tycznej misji, jakg staral si¢ mimo trudnosci realizowa¢. W punkcie
wyjscia ostatniego z tych tekstow napotykamy wyjasnienie kluczo-
wego pojecia: ,Narod jest wrodzong idea, ktorg czlonkowie jego,

w jedno spojeni, urzeczywistnic sie staraja. Jest jedng rodzing, majaca
swoje rodzinne przygody i powolanie. Uwaza si¢ jak jeden cztowiek
w swoim dgzeniu, wyobrazeniach i czuciu. Losy doznane stanowia
jego charakter”?. We wcze$niejszej rozprawie literaturoznawczej jed-
nym z wazniejszych zagadnien jest miedzy innymi znaczenie piesni
ludowej dla rozwoju narodowej sztuki. Brodzinski podkresla tez tacz-
nos¢ miedzy poezja a muzyka i wage muzyki jako sztuki poruszajacej
uczucia®. Za zwiezle podsumowanie jego przemyslen przedstawio-
nych w tym rozleglym traktacie moze postuzy¢ nastepujacy postu-
lat sformulowany juz w punkcie wyjscia: ,Nie wytepiajmy na naszej
ziemi wlasnych kwiatow dlatego, ze sie zagraniczne tatwo na niej
krzewig™*.

Przechodzgc do krotkiego omowienia instrumentalnych dziet
bohatera tego artykulu, chciatabym skupic¢ si¢ na wskazaniu obecno-
sci watkow polskich w najwazniejszej czesci spuscizny, czyli tej zwig-
zanej z cyklem sonatowym. W tworczosci Dobrzynskiego gatunek
ten ma duze znaczenie rowniez z tego powodu, ze jest dos¢ obficie
reprezentowany (zwlaszcza jak na polskie warunki). Dobrzynski sie-
gal po cykl sonatowy przynajmniej 11 razy - stworzyl dwie symfonie,
koncert fortepianowy i osiem kompozycji kameralnych: szes¢ smycz-
kowych (trzy kwartety, dwa kwintety i sekstet) i dwie z fortepianem
(trio i duo). Az 10 dziel zachowalo si¢ do dnia dzisiejszego, co jest
godne podkreslenia, zwazywszy na straty, jakie poniosta polska kul-
tura w latach II wojny $wiatowej. Utwor, ktorego rekopis ulegt znisz-
czeniu w czasie dzialan wojennych, to ostatni kwartet smyczkowy.

Dzielem o zasadniczym znaczeniu dla interesujacego nas zagad-
nienia jest Koncert fortepianowy As-dur op. 2 z roku 1824. Siedem-
nastoletni kompozytor stworzyl go jeszcze przed przybyciem do
Warszawy, a co za tym idzie, przed podjeciem nauki u Elsnera. Czes¢
finalowa Koncerru zawiera material rytmiczny krakowiaka i zapo-
czatkowuje w ten sposob zjawisko obecnosci motywow narodowych
w glownym (z punktu widzenia warto$ci) nurcie tworczosci instru-
mentalnej Dobrzynskiego.

Cyklem sonatowym Dobrzynskiego zdecydowanie najsilniej wpi-
sujacym sie w nurt muzyki narodowej jest II Symfonia c-moll ,,Cha-
rakeerystyczna w duchu muzyki polskiej” op. 15 z roku 1831, a zatem
stworzona juz po wybuchu powstania listopadowego. Zofia Che-
chlinska podkresla wysoki stopien nasycenia tego dzieta motywikg
narodowg i wynikajgce z tego jego znaczenie w historii muzyki:

»w Symfonii c-moll niemal wszystkie tematy maja rytmike i charak-
terystyczne zwroty melodyczne polskich tancow, wykorzystuja tez
popularne melodie, co znalazlo wyraz w jej podtytule «w duchu
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Przyktad 1.

Ignacy Feliks Dobrzynski, I Kwintet smyczkowy F-dur op. 20, cz. 111, Andante. Doloroso ma non troppo

lento, t. 21-38, incipit Mazurka Dgbrowskiego (t. 24-37).
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muzyki polskiej». Byla to pierwsza w muzyce europejskiej symfo-
nia oparta w calosci na tematyce narodowej, skomponowana na
kilka lat przed Symfonig c-moll Nielsa Gadego, uwazana w litera-
turze za pierwszg tego typu symfonie””®. Kompozytor i wybitny
etnograf Oskar Kolberg w warszawskim , Tygodniku Ilustrowa-
nym” z 28 stycznia 1865 zamieszcza obszerny artykul poswiecony
Dobrzynskiemu w zwigzku z ukazaniem si¢ Symfonii w wersji na for-
tepian na 4 rece. Jej muzyczng tres¢ przedstawia w nastepujacy spo-
sob: ,[..] sklada sie z dziarskiego Allegro vivace, bolejacego Andante,
jako elegii na $mier¢ bohatera, humorystycznego Scherza mazowie-
ckiego i pelném [sic] tryskajacego zyciem a hasajgcego Finale kra-
kowskiego: Alboz my to jacy tacy”*®. Warto w tym miejscu przytoczyc
fragment krotkiego opisu tego utworu autorstwa Zdzistawa Jachi-
meckiego: ,,Dosc¢ obszerna kompozycja w czterech czesciach jest
dzielem pozbawionym cech osobistych, a w pierwszej i drugiej cze-
sci takze rzeczywistych znamion polskosci, o ktorych uwydatnie-
nie zasadniczo najbardziej chodzito Dobrzynskiemu. Tematy czesci
pierwszej potracajg o charakter poloneza, a w andante wprowadzil
Dobrzynski poloneza Kosciuszki, menueta uformowat alla Maso-
vienne. Dopiero scherzo wpada w autentyczny rytm kujawiakowy,
charakter muzyki jednakze zbliza si¢ poza tym raczej do wzorow
symfoniki wiedenskich klasykow, niz do wlasciwych zrodet polskiej
muzyki ludowej. Finale jest dluga, ale dos¢ monotonng przerobkg
krakowiaka Albosmy to jacy tacy”™ . Krytyka Jachimeckiego jest przy-
najmniej w jednym punkcie zupelnie nietrafiona. Wprowadzenie

w elegii czytelnego motywu z refrenu Poloneza Kosciuszki (do stow:
,Oto jest wolnosci $piew, my za nig przelejem krew!”) nadaje bar-
dzo wyraziste znamie polskosci tej czesci i calemu cyklowi, piesn ta
byla bowiem jedng z wazniejszych w polskim spiewniku patriotycz-
nym od konca XVIII wieku. Bardziej precyzyjny opis tej symfonii
zawierajg dwa artykuly Macieja Negreya'8, w ktorych wskazuje on
na obecnos¢ wzoréw rytmicznych tancow polskich we wszystkich
czesciach cyklu: kujawiaka w dwoch pierwszych, w trzeciej oberka,
w finale zas krakowiaka.

W tym samym roku powstaje jeszcze I Kwintet smyczkowy F-dur
op. 20, w ktorym Dobrzynski wprowadza rozwigzanie analogiczne
do zastosowanego w Symfonii, cho¢ w sposob nieco mniej spekta-
kularny. Wolna czes¢ zawiera cytat incipitu Mazurka Dgbrowskiego
(podanego w trybie minorowym), natomiast w menuecie i finale
dostrzec mozna $lady rytmiki mazurkowej i krakowiakowej.

W artykule O wspotczesnych kompozyrorach polskich opublikowa-
nym w poznanskim ,, Tygodniku Literackim” w kwietniu 1838 roku
tak przedstawiany jest przebieg tego cyklu: ,,Po pieknym, mile pty-
nacem «allegro», nastepuje «menuet», ktory, chociaz nasladowany
z Onslowa, nie przestaje by¢ dla tego doskonalym. Zrecznie nas
wprowadza w rozpaczy pelne «andante», co ono ma wyraza¢ kazdy
stuchacz tatwo pojmie. Finale kwintetu przypomina pierwszg czgsc;
zywe i wesole, - w tem jednak niebo si¢ zachmurza; jeszcze raz
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ibidem, s. 445-451.
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Przyktad 2.

Ignacy Feliks Dobrzynski, I Kwintet smyczkowy F-dur op. 20, cz. IV, Finale. Vivace assai, t. 1-11,

krakowiak.
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smutek, jakby wspomnienie tego co si¢ powiedzialo w andante, lecz
wkrotce gwiazda nadziei rozprasza smetnos¢, a wesole nasze tema,
tem milej, tem smielej krzepi po smutkach™®. Wypowiedz ta dowo-
dzi, jak ogromne znaczenie dla odbiorcow tej tworczosci miaty
nawet drobne §lady watku ,,sprawy narodowe;j” zawarte w tematach
muzycznych.

Nie we wszystkich utworach pisanych w ramach cyklu sonato-
wego motywy narodowe odgrywaja rownie istotng role. Wydaje
sie, ze mozna wyodrebnic¢ grupe kompozycji tworzacych dla trzech
wyzej przedstawionych rodzaj tla. Pod koniec lat dwudziestych
Dobrzynski skomponowat dwa kwartety smyczkowe - e-moll op. 7
i d-moll op. 8. W dwoch pierwszych czesciach Kwartetu e-moll poja-
wiajg sie $lady rytmow mazurkowych, natomiast trzecia czes¢
II Kwarrteru nosi tytul Minuetro alla Masovienne*®, podobnie jak w poz-
niejszej II Symfonii. Rownoczesnie z I Kwartetem powstaje I Symfonia
B-dur op. 11. Stefan Sledzifiski pisze w krotkim oméwieniu tego dzieta
o rytmach mazurowych w menuecie i temacie wariacji ,,0 charakte-
rze dumki”.

Okolo roku 1831 powstaje Trio fortepianowe a-moll op. 17, zakonczone
rondem z krakowiakiem w refrenie. W scherzu zauwazy¢ mozna
odwolania do rytmiki mazurkowe;.

Dopiero mniej wiecej dekade pozniej Dobrzynski realizuje kolejny
cykl sonatowy w Sekstecie smyczkowym Es-dur op. 39, ktorego wolna
cze$¢ stanowi elegia z Polonezem Kosciuszki znana z 11 Symfonii*2.

W menuecie znow pojawiajg sie charakterystyczne elementy ryt-
moéw mazurkowych. Sekstet jest najpozniejszym cyklem sonatowym,
w ktorym ,,$lad narodowy” zostal zarysowany w sposob czytelny.

Dwa ostatnie dzieta odbiegaja pod tym wzgledem znaczaco od
wzoréw wyznaczonych przez kompozycje popowstaniowe czy nawet
wezesny koncert fortepianowy. II Kwinter smyczkowy a-moll op. 40
powstaly okolo 1842 roku nie zawiera fatwo uchwytnych motywow.
Natomiast w Duo As-dur na klarnet i fortepian op. 47?*> skomponowa-
nym przed rokiem 1853 jedynie w finalowym rondzie jeden z kuple-
tow wprowadza rytmike mazurkows, motyw czolowy refrenu mozna
za$ odczytac jako swoistg aluzje do rytmu krakowiaka.

Wsrod kompozycji o obsadzie duetowej nawigzujacych do tema-
tyki narodowej nalezy wskazac jeszcze jeden utwor - Introduction er
Variations non difficiles sur une Masure favorite op. 18 na flet i fortepian
z roku 1831, ktorego tematem jest mazur Witaj, majowa jutrzenko.

Narodowe oblicze tworczosci instrumentalnej Dobrzynskiego
byloby przedstawione w sposob niepelny, gdyby$my nie wspomnieli
o trzech pozostatych czesciach tej spuscizny - utworach orkiestro-
wych poza gatunkiem symfonii, kompozycjach typu koncertowego
na rézne instrumenty i solowej tworczosci fortepianowej (ta ostatnia
zwlaszcza z punkeu widzenia ilo$ciowego jest szczegdlnie istotna).
Pierwszg z tych grup tworzy dziewie¢ tancéw narodowych, sposrod
ktorych przypadkiem najbardziej interesujacym jest Polonez na dzien
dojscia do petnoletnosci carewicza Mikolaja Aleksandrowicza®*. Wsrod
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Przyktad 3.

Ignacy Feliks Dobrzynski, Trio fortepianowe a-moll op. 17, cz. IV, Rondo. Allegretto, t. 1-17, krakowiak

w refrenie.
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utworéw koncertowych przynajmniej trzy opierajg sie na motywach
polskich. Najobszerniejszy zbior przynajmniej 42 kompozycji wpi-
sujacych sie w nurt narodowy odnalez¢ mozna w katalogu solowe;j
tworczosci fortepianowej, mieszczacym tance narodowe: polonezy,
mazurki, mazury i kujawiaki. Niektore rozwigzania zastosowane
przez kompozytora w miniaturach fortepianowych doczekaly sie
opinii Zdzistawa Jachimeckiego rownie krytycznej jak II Symfonia:
»Pragnac by¢ oryginalnym, doprowadzal Dobrzynski niekiedy do
naiwnej ekscentrycznosci, jaka bylo np. uzycie charakterystycznych
cech mazurka w surowej zupelnie formie w nokturnie”?. Abstrahu-
jac od rzeczywistej wartosci tego dziela, nalezy zauwazy¢, jak usil-
nie dgzyl kompozytor do nadania swym dzielom ryséw narodowych,
skoro czynit to nawet w gatunkach niekojarzacych sie zasadniczo

z tym nurtem.

Dla uzupelnienia obrazu tworczosci widzianej przez pryzmat
problematyki narodowej nalezy dodac, ze utwory wokalno-instru-
mentalne tworzyl Dobrzynski prawie wylacznie do tekstow pol-
skich, a dziewig¢ z tych kompozycji ma w tytule nazwy tancow,

w tym nawet oberka.

Kazimierz Brodzinski w podsumowaniu jednej z rozpraw o litera-
turze z roku 1830 pisal: ,,Polacy w réznych wiekach roznych sie wzo-
row chwytali, lecz nie posuneli si¢ nigdy na wysoki stopien, przeto
najpewniej, ze tych wzorow zbyt byli niewolnikami, Ze nie osmielili
sie nigdy pisac o wlasnych sitach, tak jak ci, ktorych nasladowali”?®.
Spuscizna Ignacego Feliksa Dobrzynskiego poswiadcza nieustajgca
wole ,pisania o wlasnych sitach”, rozumiang jako potrzebe silnego
zakorzenienia tworczosci artystycznej w lokalnej tradycji muzycz-
nej, czego skutkiem ma by¢ tworzenie muzyki o wyrazistych rysach
narodowych. Warto oczywiscie postawi¢ pytanie o site oddziatywa-
nia tej spuscizny (a zwlaszcza jej najwartosciowszej czesci) w polskiej
kulturze muzycznej. Z calg pewnoscig nie mozna jej przeceniac, bio-
rac pod uwage dwa zasadnicze fakty wplywajace na ostabienie recep-
¢ji - niewielka liczbe wykonan najwazniejszych utworéw i bardzo
opo6znione publikowanie materialéw nutowych lub tez pozostawa-
nie ich w rekopisach. Niewatpliwie jednak istnienie tego rozleglego
korpusu dziet stanowigcych konsekwentng realizacje klarownych
intencji tworcy kaze oceni¢ wkiad Dobrzynskiego w budowanie
stylu narodowego jako jeden z najwartosciowszych w muzyce pol-
skiej XIX stulecia.
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ZNACZENIE INSTRUMENTALNEJ TWORCZOSCI IGNACEGO FELIKSA DOBRZYNSKIEGO DLA BUDOWANIA STYLU NARODOWEGO W MUZYCE POLSKIEJ XIX WIEKU

Przyktad 4.

Ignacy Feliks Dobrzynski, Sekstet smyczkowy Es-dur op. 39, cz. I11, Elegia. Andante espressivo e soste-
nutro, t. 1-52, wiolonczela I, Polonez Kosciuszki (t. 29-51).

Andante espressivo e sostenuto

Przyktad 5.

Ignacy Feliks Dobrzynski, Duo As-dur na klarnet i fortepian op. 47, cz. 11, Allegretto mosso e animaro,
t. 66-79, rytm mazurka w jednym z epizodow w finalowym rondzie.

6 poco rit. in tempo
I — = — . e
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Ignacy Feliks Dobrzynski - cykle sonatowe”, **

Utwor Czesci cyklu
Koncert Allegro moderato | Andante Rondo. Vivace ma non troppo
fortepianowy espressivo
op. 2 (1824)
| Kwartet Allegro Scherzo: Allegro | Adagio molto Finale. Presto
smyczkowy espressivo e vivace ma non espressivo
op. 7 (ok. 1828) moderato troppo presto
Il Kwartet Allegro Andante con Minuetto alla Vivace
smyczkowy variationi Masovienne.
op. 8 (1829) Allegro
moderato
| Symfonia Adagio molto - Menuet. Allegro | Andante con Finale. Allegro
op. 11 (1829) Allegro variazioni con spirito
Il Kwartet ?
Smyczkowy
op. 13 (1830)
Il Symfonia Andante Elegia. Andante | Minuetto alla Finale alla
op. 15 (1831) sostenuto - doloroso ma non | Mazovienna. Cracovienna.
Allegro vivace troppo lento Allegro mam non | Vivace assai
troppo - Trio - Presto -
Prestissimo
| Kwintet Allegro moderato | Menuetto. Andante. Finale. Vivace
smyczkowy Allegro Doloroso ma non | assai
op. 20 (1831) moderato troppo lento

Trio fortepianowe | Allegro moderato | Scherzo. Allegro | Adagio fantastico | Rondo.

op. 17 (ok. 1831) moderato Allegretto
Sekstet Allegro moderato | Menuetto. Elegia. Andante | Finale. Allegro
smyczkowy ed espressivo Allegro espressivo e

op. 39 (ok. 1841) sostenuto

Il Kwintet Andante Tempo di Presto Allegro moderato
smyczkowy menuetto

op. 40 (ok. 1842)

Duo op. 47 Agitato Adagio doloroso | Allegretto mosso e animato

(przed 1853)

e molto
espressivo

* Pogrubiong czcionkg zaznaczono te czesci cyklu, w ktérych wystepuja rytmy tancow polskich lub cytaty z piesni

narodowych.

** Czcionki podkreslonej uzyto do wyrdznienia czesci, ktérych tytuty zawierajg odniesienia do nazw tancow polskich
lub okreslenia sugerujace wzmozong wyrazowos$c (espressivo, doloroso).
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ABSTRACT

The significance of the instrumental output of Ignacy Feliks Dobrzynski for the forging
of a national style in nineteenth-century Polish music

The literature devoted to the music of Ignacy Feliks Dobrzynski comprises mainly

a small number of articles on his operatic output and mentions of the composer’s
oeuvre in monographic studies of the history of nineteenth-century Polish music. The
subject of this composer’s instrumental music is also not exhausted by Maciej Negrey’s
article on the Symphony No. 2 in C minor and William Smialek’s monograph. Given

the size and quality of this oeuvre, its generic diversity and its suffusion with national
elements, Dobrzynski should be regarded as the most outstanding non-exiled Polish
composer of the first half of the nineteenth century. In this article, | draw attention to
his most important instrumental works (in sonata cycle form) and two ways of compos-
ing in the national spirit which Dobrzynski employed in those works. The starting point
for my considerations will be selected theoretical and historical texts by Kazimierz
Brodzinski postulating the need to forge national art.

KEYWORDS

Dobrzynski, sztuka narodowa, tance polskie, mazurek, mazur, kujawiak, oberek, polo-
nez, krakowiak, piesn, symfonia, koncert, kameralistyka, sekstet, kwintet, kwartet, trio,
duo, cykl sonatowy, sonata

ABSTRAKT

Skromna ilosciowo literature przedmiotu poswiecong tworczosci Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego tworzg przede wszystkim nieliczne artykuty dotyczace tematyki opero-
wej i wzmianki o tworczosci kompozytora w opracowaniach monograficznych historii
muzyki polskiej XIX wieku. Réwniez artykuty Macieja Negreya poswiecone Il Symfonii
c-moll i monografia Williama Smialka nie wyczerpuja problematyki muzyki instrumen-
talnej tego kompozytora. Rozmiary i warto$c¢ artystyczna tej czesci spuscizny tworczej,
jej roznorodnos¢ gatunkowa, a takze przesycenie jej watkami narodowymi to powody,
dla ktorych nalezy uzna¢ Dobrzynskiego za najwybitniejszego polskiego kompozytora
| potowy XIX wieku tworzacego w kraju. W artykule zwracam uwage na grupe najwaz-
niejszych jego dziet instrumentalnych (realizowanych w formie cyklu sonatowego)

i dwa sposoby tworzenia muzyki w duchu narodowym, ktére w tych kompozycjach
wykorzystywat. Punkt wyjscia do rozwazan stanowig wybrane teksty teoretyczne

i historyczne Kazimierza Brodzinskiego postulujgce konieczno$¢ budowania sztuki
narodowe;j.

SEOWA KLUCZOWE

Dobrzynski, sztuka narodowa, tance polskie, mazurek, mazur, kujawiak, oberek, polo-
nez, krakowiak, piesn, symfonia, koncert, kameralistyka, sekstet, kwintet, kwartet, trio,
duo, cykl sonatowy, sonata
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DR AGNIESZKA CHWILEK

pracuje w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego od 1994 roku.

W badaniach koncentruje sie na muzyce XIX i XX wieku, szczegdlnie na tworczosci
Schumanna oraz Szymanowskiego i innych kompozytorow polskich. Obecnie w kregu
jej zainteresowan badawczych pozostaja liryka wokalna Feliksa Nowowiejskiego oraz
polska muzyka kameralna XIX wieku w kontekscie europejskim. Opublikowata m.in. Die
motivische Integration in den friihen Klavierzyklen von R. Schumann, w: Chopin w kre-
gu przyjaciét t. 3, Warszawa 1997; Problematyka gatunkowa Novelletten op. 21 R. Schu-
manna, ,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2006; The Scriabin Theme in the first Phase
of Karol Szymanowski’s Creative Development, ,Musicology Today” 2008; , Kennst du
das Land?” Johanna Wolfganga Goethego w piesniach Stanistawa Moniuszki i kompo-
zytoréw niemieckich, w: Ksigze muzyki naszej. Twérczos$¢ Stanistawa Moniuszki jako
dziedzictwo kultury polskiej i europejskiej, Warszawa 2008; Znaczenie ostatnich piesni
Roberta Schumanna i Johannesa Brahmsa w ich pdznej twérczosci, w: ,,Odwieczne pies-
ni”.... Mieczystawowi Kartowiczowi w stulecie $mierci, ,Polski Rocznik Muzykologiczny”
2009; Kameralistyka polska drugiej potowy XIX wieku - problematyka badawcza, ,Polski
Rocznik Muzykologiczny” 2012; Karol Szymanowski’s Output as the Beginning of the
New Era of Polish Music, w: On Karol Szymanowski and Polish music, Beijing 2014; ,I'm
devoting a great deal of attention to melody”. Melody in piano works of the first decade
in the oeuvre of Robert Schumann, w: The Lyric and the Vocal Element in Instrumental
Music of the Nineteenth Century, Warszawa 2017.
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