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posrod wszystkich polskich kompozytorow tworca,

do ktorego przylgnelo najwiecej patriotycznych skoja-

rzen, jest Stanistaw Moniuszko. Obecnos¢ autora Halki

w kulturze polskiej od poczatku nosi wyrazne znamiona

upolitycznienia. W sposobie méwienia o Moniuszce,
w zaleznosci od czasow i potrzeb, akcentowano rozne elementy skla-
dajace si¢ na wizerunek kompozytora narodowego, dla ktérego tlo
stanowi jednak za kazdym razem misja patriotyczna. Za zycia kom-
pozytora widziano w nim muzyczny odpowiednik Adama Mickie-
wicza i na jego opery patrzono jak na zyciowe zadanie pokrzepienia
zniewolonych przez zaborcow serc. Gdy potrzebowano wskrzesza¢
pamiec potegi wielkiej Rzeczypospolitej, siegano po szlacheckie
watki ze Strasznego dworu czy Verbum nobile. Gdy chodzilo o podkre-
slenie sity chlopskich ruchow emancypacyjnych, przywolywano
Halke z jej ,wiejska heroing”. Wpisywanie si¢ Moniuszki w rézne,
czasem sprzeczne ze sobg narracje, ulatwiat sam Zyciorys tworcy
jako potomka zubozalej szlachty, mieszczanina z wyboru, ojca wie-
lodzietnej rodziny, gleboko religijnego czlowieka wyczulonego na
przejawy biedy i niesprawiedliwosci, ale pozbawionego wyrazistych
pogladow i charyzmatycznej osobowosci.

Walka o narodowe oblicze Polski odbywata si¢ wiec przy akom-
paniamencie Moniuszkowskich dziel, ktore w zaleznosci od
aktualnych potrzeb byly bardziej ludowe lub bardziej szlache-
ckie, ale zawsze ,,swojskie”, ,,domowe”, ,,rodzime”, czyli wlasne.
Przydatne okazywaly sie zwlaszcza tam, gdzie poczucie przyna-
leznosci do wspolnoty polskiego narodu nalezato wzmacniac,

a co dopiero budzic, jak to si¢ stalo w przypadku tzw. Ziem
Odzyskanych.

Co ciekawe, Stanistaw Moniuszko nigdy nie byl we Wrocla-
wiu. Jak wynika ze zrédel, nie zawitat do stolicy Dolnego Slaska
nawet wtedy, gdy jechat do Niemiec w 1837 roku (na kilka lat stu-
diow) czy podczas pozniejszych podrézy prowadzacych dalej na
Zachod, do Paryza, ktore podjal w 1858 1 1861/1862 roku. Dziwi
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to tym bardziej, ze scena muzyczna Breslau cieszyla sie w XIX ]
wieku duzg estyma. To tam odbyly sie prawykonania i prapremiery  Zob. Maria zduniak,

: EOS : 1 Brahms we Wroctawiu,
takich dzm},. jak Uwertura akac?efmc.ka Johannesa Brahmsa (1880)%, Wroatow 2004, Friedrich
tam kapelmistrzem Teatru Miejskiego byl Karol Maria von Weber ~ Andreae, Brahms und

: : : die Universitét Breslau,
(180.4—1806), a Richard Strauss jako dyrygent prowadzit spekcakle (7 EC0E ) T s
swoich oper. 6V 1933.
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Zob. Maria Zduniak, Rola
Polakéw w zyciu mu-
zycznym Wroctawia, w:
eadem, Muzyka i muzycy
polscy w dziewietna-
stowiecznym Wrocta-
wiu, Wroctaw 1984, s.
254-261.

3
Maria Zduniak, Muzyka
i muzycy..., op. cit., s. 93.

Cho¢ w powszechnej swiadomosci Wroclaw funkcjonuje jako
miasto przez setki lat niemieckie, ,,odzyskane” dla Polakow po dru-
giej wojnie swiatowej, to zycie muzyczne w przedwojennym Breslau
odznaczalo si¢ sporym udziatem muzyki polskiej, polskich tworcow
i wykonawcow. Powodem tego bylo wlasnie potozenie Wroctawia na
terenach, ktorych polsko$¢ pozostawata bardzo odleglym wspomnie-
niem sprzed wiekow. Dla dziewietnastowiecznej spolecznosci tego
miasta z jego czeska i niemiecka kilkusetletnig przesztoscig historia
jeszcze dawniejsza z Piastami Slgskimi i rozbiciem dzielnicowym sta-
nowila niemal zatarty calkowicie rozdzial pradziejow.

Wroclaw byl istotnym miejscem na mapie dziewig¢tnastowiecznej
Europy, przyjaznym emigrantom znajdujgcym tam goscine i bez-
pieczenstwo w okresie Wiosny Ludow. Na polska kulture i artystow
z Polski patrzono tam z sympatig i sgsiedzkg ciekawoscig. Osrodek
zamieszkiwala zresztg mniejszos¢ polska, a niemiecka prasa XIX
wieku (,Breslauer Zeitung” i ,Schlesische Zeitung”) wykazuje, ze
dzialaly na Uniwersytecie Wroclawskim stowarzyszenia studenckie
zrzeszajace srodowisko polskich i stowianskich w ogolnosci zakow.
Wiekszy naptyw ludnosci polskiej do miasta obserwowano po wyda-
rzeniach 1848 roku, a potem po klesce powstania styczniowego i uka-
zie carskim o zamknieciu teatrow w zaborze rosyjskim z 1 grudnia
1865 roku. Wtedy tez na fali emigracji przybylo do Wroclawia wielu
artystow. Taka zresztg byla dziewietnastowieczna praktyka - spie-
wacy, instrumentalisci podrézowali po calej Europie, dajac koncerty
na zasadzie rournée. I tak do Wroclawia zawitali na przestrzeni XIX
wieku m.in.: Karol Lipinski, Henryk i Jozef Wieniawscy, Fryderyk
Chopin, Apolinary Katski, Zygmunt Noskowski, Ignacy Jan Pade-
rewski, Whadystaw Zelenski, Marcelina Sembrich-Kochanska i Bro-
nistaw Huberman?. Trudno nie wspomnie¢ o nauczycielu Fryderyka
Chopina Jozefie Elsnerze, ktory w mlodosci byt uczniem wroc-
tawskiego gimnazjum $w. Macieja (dzi$ w tym budynku miesci sie
Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich). Tu 23 stycznia 1826 roku Elsner
dal koncert ze swojg kompozycja Wariacje z podwojnym echem?.

Fryderyk Chopin trzykrotnie odwiedzal Wroctaw. Przejezdzal
przezen w drodze do uzdrowiska w Dusznikach (dzis odbywa sie
tam festiwal jego imienia), zatrzymat si¢ w miescie w 1830 roku pod-
czas swojej drogi do Paryza, dajac wystep z fragmentem Koncertu
e-moll. Potem jego muzyke propagowali w stolicy Dolnego Slaska
odwiedzajacy ja pianiéci, jak Zygmunt Stojowski, Leopold Godow-
ski, Wanda Landowska, Raul Koczalski. W XIX wieku odbylo si¢ we
Wroclawiu niemal 1500 wykonan jego utworéw, ktore skrupulatnie
odnotowuje Maria Zduniak w swojej pracy pt. Muzyka i muzycy pol-
scy w dziewigtnastowiecznym Wroclawiu. Dla porownania w tym samym
czasie miato miejsce zaledwie siedem wykonan utworéw Stanistawa
Moniuszki, a podczas nich zabrzmialo osiem kompozycji, glownie
piesni i arii z oper (takze w opracowaniach, jak na koncercie amator-
skiego choru meskiego ,,Lutnia Wroctawska” w 1890 roku) czy popu-
larnych opracowan (jak podczas wystepu aktora i mima Marcelego
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Zenopolskiego w 1850 roku do muzyki Moniuszki). Odbyta sie tez

w XIX wieku pono¢ jedna prezentacja opery Halka w niemieckiej
wersji jezykowej, ale nic wiecej o tym wydarzeniu nie wiadomo*.
Dotarcie do materiatlow moéwigcych o nim nieco wiecej uzupelnitoby
znaczgco panorame zagranicznych prezentacji tego tytutu.

Znikoma znajomos¢ muzyki Stanistawa Moniuszki we Wrocla-
wiu w XIX i pierwszej polowie XX wieku zastanawia, biorgc pod
uwage to, ze po $mierci kompozytora Halke pokazano w niema-
tej liczbie osrodkow zagranicznych, jak Lwow, Moskwa, Peters-
burg, Kijow, Charkow, Odessa, Praga, Ostrawa, Lublana, Minsk,
Katowice, Sosnowiec, Wieden, Wilno, Bratystawa, Brno, Belgrad,
Zagrzeb, Hamburg, Berlin, Zurych, Helsinki, Tallin, a nawet Medio-
lan, Ferrara, Jerozolima, Taszkient, Chicago i Nowy Jork®. Kaze to
watpi¢ w powtarzane od lat hasta o Moniuszce jako twércy, kto-
remu nigdy nie udalo si¢ zdoby¢ zagranicznych scen operowych.
Nie byly to wprawdzie sceny, o ktérych mysli sie w kontekscie trwa-
tego sukcesu i migdzynarodowej stawy - teatrow operowych Paryza
(centrum muzycznego XIX-wiecznej Europy) czy Londynu - ale
nie mozna powiedzie¢, zeby prezentacje dziel Moniuszki w innych
krajach stanowily skromny i niezauwazalny procent wykonan pol-
skich dziet za granica. Najwicksze znaczenie mialy przedstawienia
Moniuszkowskich oper na terenach polskich lub z Polska historycz-
nie zwigzanych. Tam kazde tego typu wydarzenie stawalo si¢ aktem
o politycznej wymowie, jak to si¢ byto na Gornym Slasku, gdzie po
plebiscytach Halka pojawila si¢ w Katowicach, a nawet, po uzyska-
niu zgody niemieckich wiladz, pokazano ja w 1929 roku w Zabrzu
i Opolu. Wywolalo to starcia miedzy polskimi a niemieckimi miesz-
kancami, do teatru wdarly sie bojowki niemieckie i wrzucily na
widownie tadunki z cuchngcg cieczg, a po spektaklu usunieci z tea-
tru bojowkarze zaatakowali polskg publicznos¢ gumowymi patkami
i laskami®.

Stanistaw Moniuszko mial w polu widzenia wroclawskg scene ope-
rows, o ktorej musiat stysze¢ niejedno. Jeden z nielicznych $ladow
jego zainteresowania tym miastem znajdziemy w liscie napisanym
do spiewaczki, Heleny Zawiszy, ktora zwigzana byla przez pewien
czas z tamtejszg sceng. Pisal do niej z Krakowa 23 stycznia 1867 roku
(z Hotelu Saskiego):

Najtaskawsza Pani.

Od kilku tygodni jestem tu, w Krakowie. Stad bylem w Pradze, gdzie
umowilem si¢ z dyrekcjg Czeskiego Teatru wzgledem przedstawienia
wszystkich moich oper i Dziadéw.

Chciej mi, Pani, co predzej odpowiedziec, czy nie mozno byloby cos
podobnego zrobi¢ we Wroclawiu? Gdy juz mam pasport, rad bym zen
korzystal, bo o takowy u nas, jak Pani wie, nietatwo. Mogtbym wiec

na pare godzin wstapi¢ do Wroclawia dla osobistego rozmowienia sie

w tym wzgledzie z dyrekeja, przynajmniej co tycze si¢ Halki.

Jeszcze raz prosze o $pieszng odpowiedz, na ktorg dwa dni tu poczekam.
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Tadeusz Kaczynski,

Dzieje sceniczne ,Halki”,

Krakow 1969, s. 127.
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Ibidem, s. 117-149.

6
Ibidem, s. 74.
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Wybacz mi, Pani, Ze tg prosba utrudzam. Czyni¢ to w pelnej ufnosci, ze
mi ja Pani za zle nie przyjmie.
Najzyczliwszy stuga S. Moniuszko’

Helena Zawiszanka, mezzosopran, wystepowata kilkakrotnie w Tea-
trze Wielkim w Warszawie w 1859 roku, skad przeniosta sie do Pragi
i tam odegrala istotng role we wprowadzeniu Halki na scene czeska.
Posredniczyla w rozmowach miedzy Moniuszka a dyrekcjg Opery
w Pradze (premiera 28 lutego 1868 pod dyrekejg Bedficha Smetany).
Nastepnie zamieszkala we Wroclawiu, gdzie wystepowala przez
prawie dwa lata na scenie Teatru Miejskiego (regularnie w okresie
miedzy 9 pazdziernika 1865 a 26 stycznia 1867 roku i potem jeszcze
kilkakrotnie w 1869 roku)®. Stad prosba Moniuszki, ale, jak wida¢,
skierowana w niedobrym czasie, gdyz na trzy dni przez ostatnim
wystepem Zawiszanki na scenie wroctawskiej. Artystka zmuszona
byla przerwac kariere ze wzgledu na pogarszajacy sie stan zdrowia.
Byt to dodatkowo nieszczesliwy okres w historii wroctawskiego tea-
tru, gdyz po jego pozarze 19 lipca 1865 roku odbudowywany gmach
jeszcze nie zostal otwarty, a wszystkie $rodki przeznaczano na
remont. Jakby tego bylo malo, latem i jesienig 1866 roku Wroclaw
nawiedzila epidemia cholery.

Wsrod wyzej wymienionych zagranicznych inscenizacji opery
Halka znajdujg si¢ dwie majace szczegolne znaczenie dla powojen-
nych wroctawskich loséw muzyki Moniuszki. Za wystawieniami
Halki w Belgradzie i Zagrzebiu stal bowiem polski tenor i rezyser,
Stanistaw Drabik, zwigzany w latach 30. XX wieku stalym kontrak-
tem z tamtejszymi scenami. W kontekscie polskiej opery w powojen-
nym Wroclawiu nie ma wazniejszej postaci. To on doprowadzil do
uruchomienia instytucji wsrod tlacych sie jeszcze gruzow Festung
Breslau i to on wyrezyserowal pierwsza powojenng premiere. Byla
nig Halka, ktorg wroctawska publicznos¢ zobaczyta 8 wrzesnia 1945
roku, zaledwie cztery miesigce po ustaniu walk w miescie. O tym,
jak wygladato ono po zakonczeniu wojny i jak doszlo do tego, ze
zaczeto mysle¢ o uruchomieniu dzialalnosci teatru, pisat Adam
Kabaja, przed wojna pracownik techniczny Teatru im. Juliusza Sto-
wackiego w Krakowie:

W dniu 8 maja 1945 roku dostalismy ponowne polecenie wyjazdu
i 9 maja wyjechalismy z Krakowa. Do Wroclawia dobrneliémy 10
maja wieczorem. W dniu 11 maja udatem si¢ do gmachu opery, znaj-

dujacego si¢ przy ul. Swidnickiej. Gmach byt pokaleczony pociskami

7

Stanistaw Moniuszko, armatnimi, wokol zywej duszy, wszystkie drzwi porozbijane. Decy-
Listy zebrane, red. Witold s e . .
Rudzinski, Magdalena duje sie jednak na wejscie i, oswietlajac scene latarkg elektryczna, ude’
Stokowska, Krakéw 1969, rzam w gong wiszacy na kurtynie. Po chwili ukazuje si¢ na scenie jakas
s 517. postac, od ktorej dowiaduje sie, ze w schronach i piwnicach ukrywa si¢
8 kilku pracownikow opery. Wydaje polecenie natychmiastowej zbiorki

Zob. Maria Zduniak, Mu-
zyka i muzycy..., op. cit., ) 7 o ) ) ) ]
5. 69-71. rzagdkowuje sobie jako przedstawicielowi teatréow. Nastepnie zapoznaje

wszystkich ludzi, ktorych w imieniu Zarzagdu miasta Wroctawia podpo-
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sie z calym gmachem, przeznaczajac czes¢ ludzi do stuzby wartowni-
czej, czes¢ do robot zabezpieczajacych i barykadowania wszystkich
drzwi teatru. Koncertmistrza Schmida zabieram ze sobg, by pokazal
mi wszystkie teatry. [..] Drugie sprawozdanie zlozylem o operze, nazy-
wajac ja w tej relacji teatrem im. Stanistawa Moniuszki. Dr Drobner
po wystuchaniu sprawozdania i moich planow wyrzekt tylko jedno
stowo: wariat. Teatru przy ul. Swidnickiej trzeba byto usilnie broni¢,
gdyz zaczynaly sie proby rabunku. Zrobitem krotkg odprawe ze swo-
imi 12 Niemcami, ktorym przyrzeklem opieke i polecilem réwnoczes-
nie zwerbowanie ludzi zwigzanych z teatrem, zwlaszcza pracownikow
fizycznych. Miatem po dwéch dniach brygade zlozong z 60 ludzi, ktorg
podzielilem na grupy, kladac caly nacisk na barykadowanie i zabez-
pieczanie wejs¢. Druga czes¢ ludzi przeznaczytem do organizowa-

nia materiatow budowlanych i z miejsca przystgpilem do remontu

i zabezpieczania dachu. Poniewaz nadscenie bylo ostabione pociskami
artyleryjskimi, skierowatem caly wysilek na jego odbudowe oraz na
przygotowanie zbiornikow przeciwpozarowych. Pocisk armatni nie
oszczedzil i widowni, trafiajagc w sam srodek uszkodzil wyciagg zyran-
dola, demolujac przy tym 4 reflektory (o sile $wiatta sooo Watt), kilka-
nascie krzeset i podtoge. Zyrandol wagi okoto 1500 kg kazatem opusci¢
i przystgpilem do remontu. [..] W pierwszych dniach lipca - daty
dokladnie nie pamigtam - wchodz¢ do teatru i portier zglasza mi, ze
dyr. SyryHo kilkakrotnie dopytywat si¢ o mnie. Udatem sie wiec do
niego i oczom nie chcialem wierzy¢. W gabinecie siedzi Stanistaw Dra-
bik. Znalem tego wielkiego $piewaka operowego, podziwialem go nie-
jednokrotnie w naszym Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.
Znalem go z pierwszych wystepow po powrocie z zagranicy. Ucieszy-
fem si¢ wielce, gdy dyr. SyryHo poinformowal mnie, Ze wlasnie uzgad-
niajg wystawienie Halki w naszej operze®.

W swojej relacji Stanistaw Drabik zawarl natomiast wspomnienia

0 marcu 1945, kiedy to spotkal w Krakowie dr. Bolestawa Drobnera,
przyszlego pierwszego prezydenta Wroclawia. Z miejsca zapytat

go o przyszle losy opery. Nie uzyskawszy konkretnej odpowiedzi,
Drabik mimo to zabrat sie do kompletowania obsady solistow do
Halki, majac juz plan inauguracyjnego spektaklu w polskim Wrocta-
wiu'®. Pod kazdym wzgledem pomysl ten wydawac sie mogt szalony.
Gmach teatru, cho¢ niezrujnowany, byt jednak nadwatlony przez
pociski i bomby. Do tego prawie wszystko, co nie przepadto pod-
czas wojny, zostalo rozszabrowane, zanim zorganizowano ochrong
budynku. Stanistaw Drabik postanowit dziata¢, wykorzystujac
swoje przedwojenne kontakty. Kostiumy do Halki wypozyczyl z kra-
kowskiego Teatru im. Juliusza Stowackiego i Teatru im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach. Na poczatku lipca 1945 roku wsiadt
na woz, keorym chlopi ciggneli do Legnicy na zniwa i - z gotowym
juz pismem sygnowanym przez zarzad glowny ZASP - wybral sie
do Wroclawia do prezydenta Drobnera i dyrygenta Stefana Syrylly,
sprawujacego funkcje tymczasowego dyrektora teatru, z ktorym
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Adam Kabaja, Pionierski
okres organizacji teatrow
we Wroctawiu, w: Trudne
dni. Wroctaw 1945 r. we
wspomnieniach pionie-
row, red. Mieczystaw
Markowski, Wroctaw
1961, t. 2, s. 194-200.
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Zob. Stanistaw Drabik,
W operze wroctawskiej,
w: Trudne dni..., op. cit.,
t. 2, s. 260-266.
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Alfred Czopek, Halka, w:
ibidem, s. 275-276.

Stanistaw Drabik, op. cit.,

szybko nakreslili plan wspolpracy. Syrylo zapewnil Drabika, odtad
glownego koordynatora przygotowan do premiery Halki, ze udzial
w spektaklu wezmie 8o0-osobowa orkiestra niemiecka, ktora weigz
przebywala we Wroclawiu i znalazla oparcie w operze. Wiadze mia-
sta wyrazily przychylnos¢ dla pomystu calego przedsiewziecia, ale
nie przekazaly Zadnej kwoty na organizacje. Drabik wzigl na siebie
zatem takze finansowe obcigzenia. Najwicksza pomoc logistyczng
zaoferowalo wojsko, ktore wypozyczyto samochody ciezarowe
do przewozu potrzebnych materiatow, a takze transportu calego
zespolu choru i solistow. Z Bytomia nadestano partyture i glosy
orkiestrowe. Proby solistow ze wzgledow lokalowych odbywaly sie
w Krakowie, orkiestra natomiast ¢wiczyla we Wroctawiu. Szczesli-
wym zbiegiem okolicznosci w spalonych magazynach wroclawskich
Stanistaw Drabik znalaz} dekoracje, ktore mozna bylo wykorzystac¢
do spektaklu - kosciot ,tyrolski” i gorzysty pejzaz z brzozami, ktore
pod kierunkiem Marii Zablockiej, autorki scenografii, przemalo-
wano na jodly. Opera w Bytomiu oddelegowala chor, a Jan Fabian,
choreograf, szykowal poloneza, mazura i tance goralskie z niemie-
ckimi tancerzami z Wroctawia. Przyjezdni artysci dostali na czas
prob i przedstawien bezplatne wyzywienie w hotelu ,,Monopol”
i lokum w hotelach miejskich przy éwczesnej ul. Swierczewskiego.
Komenda wojskowa pomogla raz jeszcze przed samg premierg - ofia-
rowala artystom kukuruznik, samolot, ktory podczas przelotu nad
miastem rozrzucal ulotki z informacjg o spektaklu. Te z kolei, wraz
z afiszami, wydrukowala na kredyt drukarnia przy ul. Wierzbowe;j.
Alfred Czopek, dlugoletni spiewak Opery Dolnoslaskiej w tej
historycznej premierze Halki wykonujacy partie Dudarza, wspomi-
nat dzien premiery:

Pamietam doktadnie tamten dziet. Po wertepach ulicy Swidnickiej szty
do opery thumy wroclawian. Afisze zapowiadaly poczatek przedstawie-
nia na godz. 17-t3. Wczesnie? - To i tak bylo za pozno, bo wieczorami
ulice byly ciemne, nocne spacery nie byly wowczas we Wroctawiu bez-
pieczne. Od gmachu Opery do ,,Polonii”, gdzie zatrzymala si¢ wigkszos¢
czlonkow choru oraz niektorzy z solistéw, eskortowala nas milicja. [...]
Na widowni ani jednego wolnego miejsca. A jaka to widownia! Dzis juz
w zadnej z oper $wiata nie spotkacie takiej publicznosci. Ludzie ubrani
najrozniej: fufajki, kurtki, dlugie buty, wojskowe mundury, chusty
kobiet. Ale - to trzeba szczegolnie mocno podkresli¢ - wroctawianie
bardzo serdecznie przyjeli opere, oklaskiwali jg goraco!™

To samo zapamietal Stanistaw Drabik: , Inauguracyjnemu przed-
stawieniu towarzyszy! niezwykle uroczysty i podniosly nastrdj,
wykonawcow nowi mieszkanicy Dolnego Slaska przyjeli bardzo ser-
decznie. Wsrod widzow byli i tacy, co wlasnie we Wroctawiu po raz
pierwszy w swoim zyciu mieli moznosc¢ ustyszenia Halki”'2. Przed
spektaklem 8 maja 1945 Stanistaw Drabik wyszed! przed kurtyne

i w przemowieniu zwrocil sie do zgromadzonych na sali: ,,Chcemy
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dotrzymac kroku pionierom polskosci Kresow Zachodnich, by kie-
dys nie powiedziano, ze polski artysta nie zrozumial swego zadania,
ze nie spelnit swego postannictwa wobec Ojczyzny”?.

W ten sposob rozpoczely sie dzieje polskiej sceny operowej we
Wroclawiu, ktorej jednym z gtéwnych kronikarzy i entuzjastow byt
Wojciech Dzieduszycki'®. Teksty pisane przez niego oraz innych
dziennikarzy powojennej prasy, naznaczone s3 silnie jezykiem pro-
pagandy i nowomowg typowg dla okresu stalinizmu. Widac¢ to juz
we wspomnieniach Andrzeja Jochelsona, naczelnika Wydzialu
Oswiaty, Kultury i Sztuki w Zarzadzie Miejskim miasta Wroclawia:

Wsrdd huku min, wérod weiaz jeszeze czgsto rozlegajacego sie jazgotu
karabinow maszynowych, wsrod tun pozaréw i walacych sie scian na
ulice, zasypywane gruzem i poprzedzielane barykadami, do Wroclawia
wkroczylo polskie Zycie, niesione przez gars¢ pionierow z grup opera-
cyjnych: administracyjnej i naukowej. Ich rzeczg bylo rozbudzi¢ w tym
miescie, odgrywajacym w ciggu szesciu pierwszych wiekow naszej
historii role stolicy ruchu artystycznego Polski, ten ruch na nowo®.

Podobnie brzmig zapowiedzi i recenzje prasowe publikowane
W prasie:

Ze sceny miasta, ktore przed kilkoma jeszcze miesigcami zionelo niena-
wiscig ku wszystkiemu, co polskie, w gniezdzie zaplutej hakaty, popty-
nely stowa piesni polskiej, tragedia ludu zaczarowana w nieSmiertelne
melodie Moniuszki. To bylo istotne swieto dla wszystkich serc pol-
skich, bijacych jednym rytmem w wypelnionej do ostatniego miejsca
sali'®.

W tym samym duchu pisat Dzieduszycki dla ,Stowa Polskiego”.
W artykule zapowiadajacym premiere Strasznego dworu w 1946 roku
czytamy:

Pomijajac juz niewyczerpany skarbiec polskich tancow, wplecionych
w osnowe oper wielkiego kompozytora, to kazda aria, recytatyw, kazde
odezwanie si¢ choru, brzmig polskg nutg, tetnig polskg krwia. [...]
Moniuszko wspanialym gestem swego geniuszu ogarnat szeroki hory-
zont mysli patriotycznej, zaklat w muzyczne formy mitos¢ do ojczy-
zny. [..] Na Odzyskanym Slasku - dla zaznaczenia naszych zyciowych
kulturalnych praw, w calej Polsce dla przetamania biernosci wobec
pietrzacych si¢ trudnosci, wobec zagranicy - dla zaznaczenia naszej
tezyzny i gotowosci przelania krwi za kazdy skrawek naszej odrodzo-
nej Ojczyzny. [...] Mamy nadzieje, ze dyr. Stanistaw Drabik, rezyseru-
jacy Straszny dwér na scenie Opery Dolnoslaskiej, zwroci szczegolng
uwage na wyzej wspomniane momenty i uwypukli w swej insceniza-
cji najistotniejszg wartos¢ tego dzieta Moniuszki: tezyzne narodu
polskiego".
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HALKA NA GRUZACH FESTUNG BRESLAU

Ton publikacji prasowych tego czasu wpisuje sie w szerszg narracje
o odwiecznej polskosci Wroclawia i Ziem Odzyskanych. Wybijajaca
sie na plan pierwszy ich misja propagandowa ma na celu ugrunto-
wanie wrazenia przynaleznosci tych terenéw do kultury polskiej
i przypomnienie dawnej potegi panstwa polskiego, z ktorego nowi
mieszkancy Wroctawia mogg znowu by¢ dumni. Narracja zwyciez-
cow opiera sie na wzmocnieniu poczucia kulturowego osadzenia.
Pomagajg w tym odpowiednio dobrane teksty kultury, do ktorych
w tym czasie najlepiej pasuja dzieta Moniuszki, ktadgce mocne
akcenty na idee narodowosci i wspolnotowosci. Halka wystawiona
8 wrzesnia 1945 roku jako pierwsza powojenna premiera w polskim
Wroclawiu to nie tylko pickny gest srodowiska artystycznego zapo-
znanego dobrze z repertuarem opery narodowej. To takze gest poli-
tyczny, bez ktorego zjednoczenie ziem w ramach nowych granic
Rzeczypospolitej mialoby zupelnie inne oblicze i przebieg.
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ABSTRACT
‘Halka’ on the ruins of Festung Breslau.

The music of Stanistaw Moniuszko appeared in Wroctaw much later than in other cities
of Poland and neighbouring countries. The meagre profile of this composer’s output
in Lower Silesia was only raised by the much-trumpeted premiere of his opera Halka
on 8 September 1945 in Wroctaw, four months after the cessation of military activities
on the territory of Festung Breslau. The history of the preparations for the first operatic
premiere in Polish Wroctaw shows how much truth there is in our ideas about the
Polishness of Lower Silesia and how much romantic yearning.

KEYWORDS
Stanistaw Moniuszko, opera, Wroctaw, Festung Breslau, Halka, Drabik, Lower Silesia,
theatre

ABSTRAKT

Muzyka Stanistawa Moniuszki pojawita sie we Wroctawiu o wiele pdzniej niz w innych
oérodkach polskich i krajow o$ciennych. Znikoma rozpoznawalno$c¢ twérczosci tego
kompozytora na Dolnym Slasku przetamata dopiero huczna wroctawska premiera
opery Halka 8 wrzesnia 1945 roku, cztery miesigce po zakonczeniu dziatarn wojennych
na terenie Festung Breslau. Historia przygotowan do pierwszej premiery operowe;j

w polskim Wroctawiu pokazuije, ile w mysleniu o polskosci Dolnego Slaska jest prawdy,
a ile romantycznych tesknot.

SEOWA KLUCZOWE )
Stanistaw Moniuszko, opera, Wroctaw, Festung Breslau, Halka, Drabik, Dolny Slask,
teatr

DR AGNIESZKA TOPOLSKA - muzykolog, polonistka, autorka ksigzek i artykutéw
poswieconych Stanistawowi Moniuszce i recepcji jego twérczosci (Mit wieszcza.
Stanistaw Moniuszko w pismiennictwie lat 1858-1989 oraz Zupetnie inna ksigzka

o Stanistawie Moniuszce). Autorka programow operowych i koncertowych, materiatow
edukacyjnych, artykutéw naukowych i popularyzatorskich dotyczacych tego
kompozytora. Wspodtpracuje z polskimi teatrami operowymi; w latach 2016-2018
kierownik literacki Opery Wroctawskiej. Obecnie zwigzana z Zaktadem Narodowym
im. Ossolinskich.
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