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Nie mylitby sie ten, kto nazwaltby
muzyczne XIX stulecie wiekiem opery
lub wiekiem fortepianu, wiekiem symfo-
nii, Beethovena albo Rossiniego - wszyst-
kie te okreslenia sg uzasadnione, a nawet
jestesmy ich pewni, gdy patrzymy z per-
spektywy ponad stulecia. Przyzwyczajani
przez dekady do poznawania XIX wieku
za posrednictwem koncertow i spekeakli
w salach filharmonii oraz teatrach opero-
wych za reprezentatywne dla niego gatunki
przyjmujemy rozmaite formy czysto instru-
mentalne oraz teatralno-muzyczne. Cie-
kawe, jak dystans czasowy zmienia¢ potrafi
wyglad zjawiska i prawde o nim - prawda
0 6wczesnym zyciu muzycznym jest
bowiem raczej taka, ze dominowaly w nim
nieteatralne gatunki wokalne: zwlaszcza
piesni, kantaty czy oratoria.
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Od poczatku XIX wieku nieteatralna
muzyka wokalna byla podtrzymywana
przede wszystkim przez stowarzyszenia cho-
ralne, a prym w owym ruchu wiodla bur-
zuazja. Rownie wielkie znaczenie mialy
znakomite tradycje salonow - czy to ary-
stokratycznych, czy to prowadzonych
przez nowg arystokracje pienigdza - oraz
powszechnej piesni domowej. Ta ostatnia
zwlaszcza stanowila dla piesni artystycznej
niezbedny fundament - na dobra sprawe
wspieraly sie na sobie i wzorowaly wza-
jemnie. Przejsciowe - jak sie dzi$ niesmiato
wydaje - znikanie piesni z XX-wiecznego
zycia muzycznego zaczelo si¢ wraz z oslabie-
niem pozycji $piewow domowych wlasnie.

Popularnosc¢ gatunkow piesniowych -

i w ogole wszelkiej, niescenicznej muzyki ze
slowem - wigzalo si¢ z zupelnie innym spo-
sobem sluchania jej przez audytoria czasow
romantyzmu. Naturalnie zanurzeni w $wie-
cie jezyka i literatury, wyksztalceni w tych
wlasnie kierunkach odbiorcy nawet utwory
instrumentalne postrzegali przez pry-

zmat muzyki wokalnej - przelom, a nawet
zwrot o 180 stopni dokonat si¢ symbolicz-
nie za sprawg Beethovena: to on pierwszy
otwarcie zaczal wymagac od stuchaczy, by
odczytywali sensy z jego muzyki pomysla-
nej jako absolutna (cho¢ to okreslenie wtedy
jeszcze nie funkcjonowalo), czysta, sama

w sobie. I to takie zgdanie stopniowo dopro-
wadzilo do swoistej skrajnosci juz u progu
wieku XX: by stucha¢ muzyki wokalnej tak,
jakby byla instrumentalng, nie troszczac si¢
o tekst.

Ignorowanie i pomijanie tekstu - jak kla-
ruje syntetycznie ten proces Carl Dahlhaus
- jest kluczowg cechg estetyki muzycznej
praktykowanej w naszym [XX] stuleciu, lecz
wplyw takiej postawy byt mniej dotkliwy
i dewastujacy w operze niz w nieteatralnej
muzyce wokalnej. Pierwotnie libretta ope-
rowe byly czytane podczas przedstawien;
pozniej zaczeto je czyta¢ w ramach przygo-
towania do obejrzenia spektaklu, czyli jesz-
cze przed nim - skutkiem takiej praktyki sg
zresztg przewodniki operowe, pozwalajgce
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rzuci¢ okiem na skrocony synopsis kilka
minut przed tym, nim kurtyna pojdzie

w gore. Relegujac nieco poza obszar zain-
teresowan tworcow i publicznosci stowo,
wspolczesne produkcje operowe skupiajg sie
na poruszaniu widza obrazem, co po trosze
ma rekompensowac¢ brak naszej znajomosci
tekstu: literackos¢ zostaje zastgpiona sce-
nicznoscig. Sytuacja piesni jest w tym kon-
tekscie zgota inna, mowigc wprost: gorsza.
Pozbawione elementu wizualnego, nie maja
sie czym obronic, i niezrozumiane zaczynajg
przypominac martwy jezyk, ktorego znacze-
nia zostajg zgubione.

Pierwotnie, jeszcze w XIX stuleciu,
muzyka byla raczej nosnikiem tekstu niz
przeciwnie. Tekst byt nie tyle elementem
pozamuzycznym, z zewnatrz wdzierajg-
cym sie w utwor, ile czescig samej muzyki
- zgodnie z teorig antyku spojone byty nie-
rozerwalnie harmonia, rytm i logos - stowo.

Wydaje sie, ze poczatkowo, w wieku XX,
pewne szkody w recepcji piesni poczynil
- paradoksalnie - rozwoj systemow ana-
lizy muzycznej. Metody analizy powsta-
jace na bazie muzyki instrumentalnej oraz
w celu jej badania nie przystawaly do utwo-
row wokalnych - jesli piesn zredukujemy
do samej warstwy muzycznej, stuchajac jej
niczym kompozycji bez stow, a tym samym
kierujac sie oczekiwaniami co do jej mate-
rialu tematycznego, pracy motywicznej,
formy, to narzucimy jej obcg estetyke - tak
oceniana piesn nie wytrzymuje poréwnania
z dzielami instrumentalnymi w tejze este-
tyce osadzonymi z rozmystem.

Intrygujace jednak jest to, ze najpierw
nieprzychylne piesni zjawisko analizy osta-
tecznie zaczelo dziatac na jej korzyse,
umieszczajgc j3 w zupelnie nowej sytuacji
kulturowej: do studiowania liryki wokal-
nej wlaczyly sie bowiem poza teorig muzyki
i muzykologia takze jezykoznawstwo oraz
komparatystyka literacka - sprawiajac, ze
po trosze zamkniety swiat wokalnej muzyki
niescenicznej ponownie si¢ otworzyl.

Na gruncie nauki w Polsce bardzo obfi-
cie reprezentowane s3 interdyscyplinarne
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badania nad operg - cho¢, rzecz jasna, nie
sposob studiéw nad piesniami utozsamiac
ze zglebianiem zagadnien gatunku opero-
wego, czego wezesniej dowodzilismy. Ostat-
nie lata jednak przyniosty co najmniej kilka
krotszych lub dluzszych, odnoszacych sie
do wokalnej muzyki niescenicznej wypowie-
dzi naukowych, reprezentujgcych najwyz-
szy poziom i wazgcych.

Studium o takim znaczeniu - juz
potwierdzonym i niewatpliwie ugruntowa-
nym, jako ze ksigzka pochodzi z 2016 roku
- jest (imponujgca od pierwszego rzutu
oka swojg obszernoscig i nie mniej obfita
w tresci) praca Malgorzaty Sulek Stanistaw
Moniuszko i inni kompozyrorzy wobec poezji
Adama Mickiewicza (wyd. Musica lagello-
nica). Zgodnie z wylozonym przez autorke
zamiarem zebrany w ksiazce materiat
postuzy¢ ma odpowiedzi na pytanie o wza-
jemny wplyw odczytan filologiczno-litera-
turoznawczych na interpretacje muzyczne
oraz, odwrotnie, wnoszenie nowych sen-
sow przez te drugie do owych pierwszych.
Cel tak ambitny z zalozenia moze by¢ osig-
gany tylko po czesci - czego autorka pozo-
staje sSwiadoma, okreslajac swoje badania
mianem ,,proby odpowiedzi”, nie ,,odpowie-
dzig” samg - lecz jest to wylgcznie z korzys-
cig dla tej publikacji i jej czytelnikow:
sprawa zostaje otwarta na kolejne bada-
nia i dopelnienia, ksigzka tworczo zaczyna
temat, a nie konczy go.

Klucz uporzgdkowania materiatu
w ksigzce jest mickiewiczowski - to teksty
wyznaczaja kolejne rozdzialy, nie zas nazwi-
ska kompozytorow po poezje wieszcza sie-
gajacych. (Z tego wzgledu wydaje sie, ze dla
pracy Malgorzaty Sulek tytulem wlasciwym
bylby raczej ,Adam Mickiewicz w muzyce
Stanistawa Moniuszki i innych kompozy-
torow” - czyli akcent polozony na poete,
nie zas, jak jest tymczasem, na Moniuszke
i tworcow muzycznych, lecz to jedynie spo-
strzezenie na marginesie). Spojrzenie na
recepcje Mickiewicza w muzyce poprzez
porzadek jego tekstow stawia nas zresztg
poniekad blizej utraconych zwyczajow
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XIX wieku, w centrum mamy bowiem, jak
i wowczas, stowo.

Autorka rzetelnie relacjonuje istniejace,
najwazniejsze odczytania i wierszy, i calych
piesni. Daje nam dzieki temu kompendium
wiedzy na temat kazdego z utworéw, bez
mata ich encyklopedie - w sensie znakomi-
tych tradycji oswieceniowych odwotujacych
sie do greckiego rozumienia enkyklopaideia
jako ,kregow wiedzy”.

W pamieci czytelnika pozostaje wrazenie
obcowania z szeroko zakreslonym , kregiem
wiedzy” wlasnie - jej dostatek i obiektyw-
nos¢ dominujg nad osobistymi rozwaza-
niami autorki, przy czym nader inspirujgco
pobudzaja do refleksji wlasnych. W klarow-
nych i solidnych opisach nieco doskwie-
rajg catkiem niepotrzebne niedociagniecia
redakcji jezykowej - gdy mowa o arcymi-
strzu polszczyzny, Mickiewiczu, marzyloby
sie o narracji prowadzonej pod wzgledem
poprawnosci stylu nieskazitelnie - lecz nie-
wielka to rysa na calym budzgcym szacu-
nek dziele badawczym, ktorego zarowno
podsumowujgca pewien stan rzeczy, jak
i pobudzajgca dalsze refleksje rola jest nie do
przecenienia.
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