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yn szwajcarskich emigrantow, wloski kompozytor Carlo
Evasio Soliva (1791-1853) znany jest w Polsce przede
wszystkim jako dyrygent, dzieki ktéoremu odbyta si¢ bar-
dzo udana premiera Chopinowskiego Koncertu e-moll
op. 11, a takze jako pedagog o kontrowersyjnej reputa-
cji. Spory wokot oceny jego dorobku muzyczno-pedagogicznego
trwaja do dnia dzisiejszego gtownie z powodu fragmentarycznej ana-
lizy spuscizny kompozytora, rozproszonej po europejskich krajach,
w ktorych dziatat (Wlochy, Polska, Rosja, Francja). Na terytorium
Krolestwa Polskiego i Imperium Rosyjskiego spedzit dwadziescia
lat - trzecig czes¢ swego zycia; w tym okresie osiagnat szczyt kariery
zawodowej. Te kluczowe lata w dzialalnosci artystycznej Carla
Solivy warte wiec sg szczegolnej uwagi.

Przed przyjazdem do Warszawy Carlo Soliva, absolwent Con-
servatorio di Milano (w klasach fortepianu Francesca Polliniego,
harmonii i kontrapunktu zas - Bonifazia Asioliego oraz Vincenza
Federiciego) zdobyl stawe gléwnie jako kompozytor. Najbardziej
znana z jego oper - La testa di bronzo o sia La capanna solitaria — do
libretta Felicego Romaniego zostala wystawiona w teatrze La Scala

okoto piec¢dziesieciu razy. Zyskala przychylnos¢ publicznosci i kryty-

kow, ktorzy podkreslali zespolenie w utworze cech wlasciwych szko-
fom wloskiej i niemieckiej!. Niemniej kolejne opery Solivy (dramma
per musica Berenice di Armenia, melodramma semiseria Le zingare
dell’Asturia, dramma per musica Giulia e Sesto Pompeo) nie potwier-
dzily zapowiedzi, jakoby na firmamencie wloskiej sztuki opero-
wej pojawil sie mlody obiecujgcy kompozytor, i odniosty niewielki
sukces.

Rozczarowujacy kazdym kolejnym swym dzietem tworca
w 1821 roku przyjal zaproszenie prezesa Dyrekeji Warszawskich Tea-
trow Rzgdowych generata Aleksandra Roznieckiego i zdecydowat
si¢ na daleka podroz na pétnoc. Dla krajow Europy Srodkowej byt
to okres pewnej stabilizacji Zycia politycznego za sprawg osiagnie-
tych na kongresie wiedenskim porozumien. W stolicy Krolestwa
Polskiego, zwigzanego z Rosjg unig personalng, lecz majacego pewng
autonomi¢ kulturalng i administracyjna, chetnie angazowano wow-
czas cudzoziemcow. Rozbudowa infrastruktury instytucji kultury,
rozwoj nowych form zycia artystycznego, ksztaltowanie si¢ systemu
edukacji muzycznej zrodzilo bowiem potrzebe pozyskiwania
fachowcow, o ktorych trudno byto w kraju w wiekszosci rolniczym.
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Zdaniem wladz odpowiednim kandydatem na stanowisko dyrektora
oddzialu $piewu w nowo utworzonym Instytucie Muzyki i Dekla-
macji w Warszawie mogt by¢ wlasnie kompozytor majgcy na kon-
cie wielki sukces w jednym z najwazniejszych europejskiej osrodkow
operowych. Carlo Soliva zaczal pelni¢ powierzong mu funkcje 1
czerwca, a do jego obowigzkow wlaczono prowadzenie lekcji z emi-
sji glosu, ogolny nadzoér nad naukg spiewu we wszystkich klasach
Instytutu oraz udzielanie konsultacji mtodym $piewakom operowym
wystepujacym na scenie Teatru Narodowego.

Dotychczas jedyne dane o wynagrodzeniu Carla Solivy przyta-
czano za Jozefem Elsnerem - ten najwiekszy rywal Wlocha podawat
w swoich memuarach kwote 12 000 zlotych, na ktorg jakoby skladata
sie oficjalna pensja w Konserwatorium (6000) i ogromny dodatek
wyplacany przez Teatr Narodowy?. Rzeczywiscie, uposazenie zapro-
szonego zagranicznego specjalisty kilkakrotnie przewyzszalo pensje
Elsnera (cho¢ byt on przeciez rektorem tejze uczelni), lecz 6w, roz-
prawiajgc sie we wspomnieniach ze swymi wrogami, podawal przesa-
dzone informacje. W aktach Solivy, przechowywanych w Rosyjskim
Panstwowym Archiwum Historycznym, znajduje si¢ kopia kon-
traktu podpisanego pomiedzy Dyrekcjg Teatralng a wloskim muzy-
kiem w 1821 roku. Jest to prawdopodobnie jedyny zachowany tego
rodzaju dokument pozwalajacy odtworzy¢ zapisy umow o prace
zawieranych z pracownikami Instytutu Muzyki i Deklamacji. Kon-
trake sklada sie z dziewigciu paragraféw opisujacych obowigzki
nauczyciela i warunki angazu. W §2 widnieje kwota 9oo zlotych
miesiecznie, co oznacza, ze roczna oficjalna pensja wloskiego
muzyka wynosila 10 800 zl. Zakres obowigzkow obejmowat zas - jak
juz pisalismy na poczatku - nie tylko prace w Konserwatorium (czyli
w jednym z oddzialéw Instytutu Muzyki i Deklamacji), lecz takze
prowadzenie lekgji dla $piewakow i $piewaczek Teatru Narodowego?.
Nie bylo to tez zatrudnienie na roczny okres probny, jak pisal Elsner.
Umowe zawarto na dwa najblizsze lata z zastrzezeniem, ze ,,uklad
niniejszy co dwa lata od daty niniejszej zmieniony bedzie wedlug
wzajemnego ugodzenia sie stron”* (Fot. 1).

Pod koniec pierwszego okresu pracy w Instytucie Muzyki i Dekla-
macji, w kwietniu 1823 roku, czyli po dwoéch latach wpisanych do
kontraktu, Soliva poprosit o dwumiesieczny urlop na podréz do
Wioch. Elsner podawal, ze rzeczywistg przyczyng owego wyjazdu
byla che¢ uniknigcia ,nastepujacego w lipcu egzaminu, po kto-
rym mialo by¢ zdecydowane utrzymanie go na posadzie lub nie
i czyby byla potrzeba stara¢ sie o nowego nauczyciela spiewu”.
Urlop ten Carlo Soliva z wlasnej inicjatywy przedtuzyl do czerwca
1824. W ciggu roku wystawil we Wloszech swojg opere Elena e Mal-
vina i, planujgc powrot do Warszawy, ksztalcit sie ponoc w zakresie
pedagogiki wokalnej. Jak zauwazy! Elsner, ,,nie stracil darmo czasu
w Mediolanie. Unikngwszy przez wyjazd egzaminu, obznajomit si¢
tam z praktyczng nauka $piewu, zupelnie wprzod mu obcg, ponie-
waz dawniej byl nauczycielem fortepianu”®.
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Fot. 1 © ®enepanbHOe Ka3éHHOE yUpeKeHMe ,POCCHITCKIIT TOCY{apCTBEHHbII NCTOPUYECKIUIT aPXIB~
(PTUA), Cankr-Iletep6ypr, 2019. O crnyx6e cocrossuraro npu Tearpanprom Yuuniie mpodeccopoM IeHus,
YBOJIEHHOTO T10 BbIcoyaiiieMy IoBe/IeHNIIo KallenbMelicTepa MHOCTpaHIja nencnonepa Kapna Consa, ¢. 497,

om. 1 1. 5630, k. 24.

[Rosyjskie Panistwowe Archiwum Historyczne, Petersburg, O pracy w Szkole Teatralnej profesora $piewu, zwol-
nionego za najwyzszym rozkazem kapelmistrza obcokrajowca emeryta Carla Solivy, f. 497, op. 1 nr 5630, k. 24].

Po powrocie, dzieki przychylnosci Dyrekcji Teatrow, Soliva
ponownie objat stanowisko kierownika Konserwatorium i nauczy-
ciela kursu wirtuozowskiego spiewu - wbrew woli rektora Elsnera,
ktory nadal odmawial mu wystarczajacych kompetencji, jako ze ,,na
wyrobieniu jednak glosu dokladnie si¢ nie znal”’. Niemniej Soliva
nie tylko wykladal, lecz takze sam wystepowal z powodzeniem jako
spiewak podczas wieczoréow muzycznych w salonach warszawskich.
Podczas jednego z nich, w domu Friedricha Philippeusa - inten-
denta dworu i adiutanta wielkiego ksiecia Konstantego - akompa-
niowal mu Fryderyk Chopin: ,w ten poniedzialek byt wieczor duzy
u Filipinsa [sic!] - relacjonowat Chopin w liscie do Tytusa Woycie-
chowskiego - gdzie Pani Sauvan ladnie spiewala duet z Semi-
ramidy, a duet buffo z Turka, $piewany przez Soliwe i Gressera, na
zgdanie powtornie akompaniowac trzeba bylo”.

Carlo Soliva zajal sie tez opracowaniem tzw. Szkdt, tj. serii podrecz-
nikow o niewielkiej objetosci. Zachowana do naszych czasow szkola
gry na fortepianie Jutrzenka polska. Szkota praktyczna Forte Pianu:
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nr 26 z 27 stycznia 1827,
s.102.

13

Nowosci warszawskie,
,Kurier Warszawski”
nr 84 z 28 marca 1827,
s. 337.

metoda konserwatoryum wyieta z naylepszych Autorow i wydana przez C.
Soliva (1826), siedmiostronicowy zaledwie zeszyt z gamami z rozpisa-
nym palcowaniem, ma raczej charakter pomocy naukowej. Powsta-
niu Szkéf do nauki $piewu towarzyszy¢ mogta dodatkowa motywacja:
che¢ rywalizacji z Jozefem Elsnerem. Jak sugerowata Magdalena
Dziadek, ,,Soliva nie wlgczyt do programu nauczania w Szkole Pub-
licznej Muzyki Elementarnej napisanego przez Elsnera podrecz-
nika Poczgrki muzyki a szczegélniej spiewania (wydanego u Antoniego
Brzeziny w 1825 roku), lecz polecat uczniom przeklad podrecznika
Bonifazia Asiolego, a nastepnie opublikowal szkole spiewu wyz-
szego wlasnego autorstwa (Szkola Spiewu konserwarorium muzycznego

w Warszawie - dwie czesci opublikowane w latach 1826 i 1827)"°.

O zbiorach ¢wiczen Solivy wiemy przede wszystkim z anonséw pra-
sowych. ,,Szkota Spiewu Konserwatorium Muzycznego w Warszawie, przez
B. Asioli, przyjeta do nauki w klasach elementarnych, wyszla z Lito-
grafii A. Brzeziny. Cena zl §” - informowat ,, Kurier Warszawski”°,
ale w notce z 1826 ta sama redakcja podata innego wydawce: ,,Z lito-
grafii Konserwatorium wyszta czes¢ 1sza Szkoly Spiewu Konserw. [ato-
rium| Muzycznego™. Na poczatku kolejnego roku informowano juz

o0 obu czgsciach podrecznika: ,,Znajdujg sie w Skladzie Dal Trozza
przy ulicy Senatorskiej pod nr. 496 dziela muzyczne. 1) Szkola spiewu
Konserwatorium muzycznego w Warszawie, utozona i wydana przez Pro-
fesora Soliwe [Solive], czes¢ pierwsza po zt 4, cze$¢ druga po z1 4712,
Ostatnia wiadomos¢ na ten temat w prasie polskiej zapowiadata
powstanie nawet trzeciej czesci: ,W Skladzie Stron muzycznych J.Fr.
Fiorentiniego mlodszego, przy Krakowskim Przedmiesciu Nr 454,
znajduje si¢ Druga czes¢ szkoly Spiewu Konserwatorium muzycznego,
wydania Soliwy [Solivy]. Dalszy ciag tej szkoly wkrotce wyjdzie spod
prasy”®. Oryginal pierwszego zeszytu przechowywany jest w Biblio-
tece Narodowej w Warszawie, a jego dokladny tytul brzmi: Szkola
Spiewu Konserwatorium Muzycznego w Warszawie. Cz¢s¢ 1: zawiera Gamy

i Intonacye diatoniczne do Solmizacyi przez B. Asioli; przyigre iako zasady
do nauki w Klass Elementarnych. Ten litografowany zbior ¢wiczen na
glos sopranowy nie zawiera informacji o roku wydania. Zastana-
wiajg natomiast podawane w gazetach identyczne tytuly thumacze-
nia Szkoly Asiolego i podrecznika Solivy (Szkola spiewu Konserwarorium
Muzycznego w Warszawie. Czgs¢ 1). Niewykluczone, ze pierwsza czesc
Szkoly Carla Solivy jest tozsama z przekladem Szkoly spiewu jego
nauczyciela Bonifazia Asiolego. Roznice stanowig rok i oficyna
wydawnicza. Zbiér mogl by¢ przedrukowany w zakladzie litograficz-
nym przy Konserwatorium, otwartym staraniem Solivy w 1826 roku.
Podrecznik sklada si¢ z krotkich etiud wokalnych, ktérych tematami
s melodie w obrebie interwalow od sekundy do kwintdecymy. Czgs¢
druga Szkoly zachowala si¢ najprawdopodobniej jedynie w petersbur-
skiej Rosyjskiej Bibliotece Narodowej i w odréznieniu od pierwszej
jest ona dwujezyczna: autor zatytulowat podrecznik po francusku
jako Ecole de Chant du Conservatoire de Musique de Varsovie, 2° partie.
Livre contentant des Exercices et Solféges extraits des meilleurs Maitres et
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publiés par C. Soliva, tytuly rozdzialéw podal zas w wersji tak francu-
skiej, jak i polskiej. I tej skromnej, 15-stronicowej edycji nie mozna
jednak potraktowac jako podrecznika wylgcznie autorstwa Carla
Solivy, gdyz w kazdym z pieciu rozdzialéw pedagog zamiescit ¢wi-
czenia wokalne i etiudy na sopran z akompaniamentem fortepianu
skomponowane przez znanych twércoéw wloskich i niemieckich:
Niccola Antonia Zingarelliego, Gioacchina Rossiniego, Luigiego
Cherubiniego i Petera Wintera. Druga czes¢ Szkoly, bedaca jednym
z niewielu przykladow podrecznikow powstatych w okresie dzialal-
nosci Instytutu Muzyki i Deklamacji, zostala wydana przez zaktad
litograficzny dzialajacy przy Konserwatorium (Fot. 2).

Jak odnotowano w historii dziejow warszawskiej wyzszej uczelni
muzycznej, Carlo Soliva byl inicjatorem reorganizacji Instytutu
Muzyki i Deklamacji, tj. oddzielenia czes$ci muzycznej od drama-
tycznej, w czego rezultacie powstala Szkola Gléwna Muzyki przy
Uniwersytecie Warszawskim oraz Szkota Dramatyczna i Spiewu.
Majac poparcie czlonkow Komisji Rzagdowej Spraw Wewnetrznych,
wloski muzyk dostal awans na dyrektora tej ostatniej; funkeje te
sprawowal od 13 lutego 1827 do 31 grudnia 1830 roku'*. Powolujac sie
na prase warszawska, Aleksander Polinski podal kwote wynagro-
dzenia, ktére dostal Soliva, objawszy stanowisko dyrektorskie: ,[..]
teatr miejski (narodowy) wyplacal Konserwatorium Warszawskiemu
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Fot. 2. © Poccuiickas HarpoHanbHas 6ubmmorexa, Cankr-Iletep6ypr, 2019.
OHVIuM3 M330-4/17 [Rosyjska Biblioteka Narodowa, Petersburg, Oddzial Wydan

Nutowych i Nagran Muzycznych, M330-4/17]. Carlo Soliva, Ecole de Chant du Conserva-

toire de Musique de Varsovie, karta tytulowa.
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nr 17 z 29 stycznia 1825,
s. 191,

19
Ibidem, s. 190.

po 400 zlotych miesiecznie, jako dodatek do pensji znakomitego
nauczyciela spiewu, Karola Solivy [...], wynoszacej w ogéle 12 ooo zt
rocznie””. Pod kierunkiem Wlocha uczyli si¢ w nowo utworzo-

nej szkole spiewacy: Julian Dobrski, Seweryn Jozef German, Joanna
Miller (przyszta zona Ignacego Feliksa Dobrzynskiego), Joanna
Salomonowicz, Anna Wolkow, nieznani z imienia Krzyzostanski

i Czapijewska, a takze mlodziencza mitos¢ Chopina, Konstancja
Gladkowska.

Wedle panujacej powszechnie opinii krytyczna postawa Jozefa
Elsnera wobec konkurenta miala charakter osobistej niecheci. Ale
i w prasie regularnie pojawialy si¢ podpisane inicjatami uszczypliwe
artykuly o owocach pracy pedagogicznej Solivy po kilku latach jego
dzialalnosci w polskiej stolicy. W jednym z pierwszych tekstow na
ten temat czytamy: ,,Szkoda, Ze$Smy nie mogli poznac lepiej glosu
tenorowego P. Krzyzostanskiego. Aria, ktorg tenze, ze tak powiem,
deklamowal, nie zas$ $piewal, utworzona jedynie dla skutku, jaki na
teatrze uczyni¢ moze, na egzamin [jest] mniej stosowng. - Nie wiem,
czyli nauczyciel wyzszego $piewu, nie bedac sam $piewakiem, zdola
uzupelni¢ nauke $piewu, kiedy uczniom nadac bedzie potrzeba
dusze $piewu, bez ktdrej nie masz takowego? [...] Zalowac takze
potrzeba, Ze uczniowie i uczennice sposobiacy si¢ do sktadu Opery
Polskiej, ani jednej arii w jezyku wlasnym nie spiewali, co przeciez,
zdaje sie, by¢ powinno™. Jak juz wiemy, Carlo Soliva wystepowat
jako spiewak, wiec ten zarzut byl niestuszny. Poza tym repertuar
w jezyku wloskim uwazano za niezbedny w programie nauczania
wokalistow, o czym sam pedagog napisal w odpowiedzi na cyto-
wang krytyke!”. Z kolei jego anonimowy zwolennik dodawat: ,[..]
od zawigzania tego instytutu co rok prawie byt jeden popis; ale co
do spiewu, winnismy oddac¢ te sprawiedliwos¢ jego Dyrektorowi P.
Soliwie [Solivie], ze tegoroczny byl najswietniejszy”®. Jednoczesnie
w przypisie informowano: ,,Artykul ten byl jednoczesnie Redakeji
nadestany z odpowiedzig P. Soliwy [Solivy]; lecz Redakcja dla waz-
nych przyczyn ten artykul do dnia dzisiejszego odlozy¢ musiala™®.
Mozna domniemywac, ze redaktor gazety - dodajac ten przypis
do artykulu - mial watpliwosci co do autorstwa kolejnego tekstu
w obronie Wlocha - moégl nim by¢ réwniez sam Soliva.

Polemika prasowa wokot dziatalnosci dyrektora Szkoty Dramatycz-
nej i Spiewu toczyta sie do 1830 roku, takze pod pretekstem wystepow
jego uczennic. Po wykonaniu przez Konstancje Gladkowskg tytuto-
wej roli w operze Agnese (Aniela) Ferdinanda Paéra w Teatrze Naro-
dowym pisano: ,,Z konserwatorium warszawskiego zadnej jeszcze nie
miala opera polska znamienitej $piewaczki. Coz tego jest przyczyna?
Czy brak usposobien naturalnych, czy wady metody uczenia, ktora
z tych usposobien zamierzonej nie odnosi korzysci? Pierwszego ani
przypusci¢ nie mozna; inaczej nas bowiem przekonujg liczne przy-
ktady. Nalezy wiec tylko blizej roztrzasna¢ sposob ksztalcenia $pie-
waczek w konserwatorium, i uwage zarzadcow i nauczycieli tego
instytutu zwroci¢ na pewne zasady, powszechnie przyjete w tym
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wzgledzie. [..] Moze Panna Gladkowska miala glos, ale go juz nie-
stety dzisiaj nie ma; zuzywala go, przekrzyczala nim zaczela spiewac

dla publicznosci”™. Tekst w obronie metody Solivy, podpisany inicja-

fami A.C., odpowiadal na zarzuty krytykow: ,[...] Panna Gladkowska
ma intonacje bardzo czyste i gre doskonalg, [...] zatem nie zastuguje
jak tylko na zachecenie”!. Kolejnymi pretekstami byly wystawienia
oper Turek we Wloszech i Sroka zlodziejka Gioacchina Rossiniego. Na

famach ,Gazety Warszawskiej” i ,, Kuriera Polskiego” pojawily sie dwa

obszerne artykuly. W pierwszym, chwalgcym talent pedagogiczny

Carla Solivy podkreslano: ,,Pan Soliwa [Soliva] dopelnil ze strony swej

wszystkiego, co po nim jako Dyrektorze Instytutu muzyki oczekiwaé¢
bylo mozna; oto wyksztalcit dla teatru $piewaczki, ktore z muzyka
najdokladniej obeznane, posiadajg wszystkie zalety spiewu, jakie
gruntowna nauka nadac¢ jest zdolna”?2. Natomiast drugi artykut
przyjat forme szczegdlowej krytyki tekstu o Solivie i przepowiadat
rychle zakonczenie kariery Konstancji Gladkowskiej: , Dwukrotne
wystawienie opery Sroka Ztodziej [tj. Sroka zlodziejka] dato sposobno$c
rozwazania na nowo talentu Panny Gladkowskiej. [...] P. Gladkow-
ska ma niekiedy intonacje czyste, lecz czesciej $piewa, jak mowig,
przez grzebien, zresztg w ogolnosci glos jej maty, lubo mocniejszy od
panny Wolkow, nie ma przeciez zadnego stanowczego charakteru.
[..] Obronica Pana Soliwy [Solivy] w «Gazecie Warszawskiej» pan T.
dowodzil w dlugim artykule, Ze trudno, ze chyba trafem, ze niepo-
dobna nauczycielowi rozpoznac, czy uczennica moze mie¢ glos, aby
mogta by¢ dobra spiewaczka. A wigc idac za logicznym rozumowa-
niem PT., nalezaloby zamkna¢ wszystkie szkoly $piewu. Bo na c6z
tozy¢ prozne koszta, skoro nauczyciele, nie bedac w stanie poznac¢
zdolnosci uczniéw, nie mogg ich dostatecznie uksztalcic”.
Dyrygent Teatru Narodowego i nadworny kapelmistrz Karol
Kurpinski nie wdawat si¢ w polemike prasows, ale nie pozostawat
obojetny wobec problemu ksztalcenia nowej generacji polskich $pie-
wakow, czego wyraz dat na kartach swego dziennika: ,,Spiew panny
Gladkowskiej ma w sobie wiele zalety: wrodzone czucie, polaczone
z wprawg, okazalo si¢ w wielu miejscach bardzo szczesliwie. Jej gra
w tak wielkiej roli, jak na pierwsze wystapienie, wcale jest dobra.
Serdecznie tylko zalowa¢ nalezy, Ze ta panna stracila swiezos¢ swego
glosu, pierwotng $wiezos¢ swojego wieku i ze jg w tak niewdziecz-
nej wystawiono operze. Co do glosu, jest jeszcze sposob poprawienia
onego i jezeli na ten trafig, panna Gladkowska niezawodnie znako-
mitg bedzie $piewaczky”?4. Po wystawieniu Turka we Wloszech pisat
juz jednak o ,,przekrzyczanym” glosie Gladkowskiej, podobnie, jak
wyzej wspomniani dziennikarze: ,,Dobra metoda, dobra i gra. Osoba
przyjemna, ale... glos nadwerezony [...]”%. Jak ustalit Leon Tadeusz
Blaszczyk, Karol Kurpinski nie wyrazit zgody na zatrudnienie Solivy
w charakterze nauczyciela rél muzycznych przy Teatrze Narodo-
wym, o ktore to stanowisko wloski muzyk ubiegat sie w 1829 roku?®.
O ile wymienione wyzej opinie warszawskiego srodowiska
muzycznego moglyby byc¢ skazone stronniczoscia, o tyle
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o naznacenii ej zasluzbu
muza pensii [Prosba
wdowy Solivy o przy-
znanie jej emerytury
meza], RGIA, f. 497, op. 2
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w przypadku spiewaczki o europejskiej stawie taki zarzut na pewno
nie ma racji bytu. Henriette Sontag, przebywajaca w Warszawie

w ramach swojego europejskiego tournée, podzielala wypowiedziane
przez polskich muzykéw zdania o nadwerezonym glosie Konstancji
Gladkowskiej i Anny Wotkow. Wedtug Fryderyka Chopina po prze-
shuchaniu uczennic Solivy w czerwcu 1830 roku miala powiedzie¢:
»ze ich glosy sg przekrzyczane i ze metode majg dobra, ale trzeba,
zeby inszym sposobem glos wydobywaly, jezeli nie chcg go po 2-ch
latach straci¢”?.

Jako przyklad sukcesow pedagogicznych Solivy podawane sg osiag-
ni¢cia Juliana Dobrskiego, czolowego artysty Warszawskich Teatrow
Rzgdowych. Wiadomo jednak, ze $piewak ten od dziecka wykazywat
duzy talent muzyczny, a po zamknieciu uczelni warszawskiej pare
lat ksztalcit sie¢ we Wloszech?8. Sprzeczne opinie o Annie Wotkow
i Konstancji Gladkowskiej przytoczytam wyzej. Rowniez one mogly
si¢ wszak doksztalca¢ u przebywajacych w polskiej stolicy artystow
zachodnioeuropejskich, jak cho¢by wspomniana Henriette Son-
tag. Seweryn Jozef German, mimo Ze nie mial zdolnosci aktorskich,
wyroznial sie muzykalnoscig, czystoscig intonacji, pigknym i silnym
glosem tenorowym?®. Jednakze w momencie zakonczenia dzialal-
nosci Szkoty Dramatycznej i Spiewu Seweryn miat zaledwie 18 lat;
mozliwe wiec, ze po powstaniu listopadowym kontynuowat edukacje
pod kierunkiem innych specjalistow. Nie zrobily zawrotnej kariery
ani Joanna Miller vel Dobrzynska, ani Joanna Salomonowicz. Pod-
sumowujgc, nie mamy bezspornych dowodow na to, ze warszawscy
wychowankowie Carla Solivy wylacznie jemu zawdzigczali otrzy-
mane wyksztalcenie wokalne.

W tworczosci kompozytorskiej okresu warszawskiego Carlo Soliva
skoncentrowal si¢ na gatunkach muzyki religijnej, a takze kame-
ralnej, keora mogla by¢ wykonywana podczas koncertow salono-
wych. Kilku przykladom nalezy poswieci¢ wiecej uwagi ze wzgledu
na zwigzek z osobami najwyzej usytuowanymi w hierarchii spotecz-
nej, co niewgtpliwie wplywato na pozycje tworcy w srodowisku arty-
stycznym i towarzyskim Warszawy.

Zgodnie z 6wczesnymi obyczajami Soliva skomponowal w 1822
roku Sonatg na pianoforte, skrzypce i basetle, dedykowang Aleksan-
drowi I?9, ktéry grywal amatorsko na skrzypcach i kolekcjonowat
flety. ,N. Pan przyjawszy laskawie kompozycje muzyczne JPana
Soliwy [Solivy], Profesora $piewu tutejszego Konserwatorium, raczyt
go udarowac kosztownym brylantowym pierscieniem™!.

Do udzialu w uroczystosciach rangi panstwowej Carlo Soliva
byl zapraszany przez generala Aleksandra Roznieckiego, prywat-
nie - wedle moich ustalen - ojca chrzestnego syna Solivy, Ludwika
Maksymiliana®2. W 1826 roku Rozniecki zaproponowat Solivie
uczestnictwo w pracach nad organizacjg koronacji Mikotaja I na
krola Polski. Zgodnie z obowigzujgcym ceremoniatem przed korona-
cja nowego monarchy powinny byly odby¢ sie uroczystosci pogrze-
bowe jego poprzednika. Jak wiadomo, Aleksander I zmart pod koniec
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1825 roku w Taganrogu, pochowany za$ zostal w petersburskim
Soborze Pietropawlowskim, gdzie znajdujg si¢ groby wszystkich
carow z dynastii Romanowow. W Warszawie zorganizowano wiec
jedynie uroczystosci pozegnalne, w tym msze za dusze zmarlego.
Z rozkazu generata Carlo Soliva podjat si¢ opracowania Missa pro
defunctis Jozefa Kozlowskiego, ktora uswietnita pogrzeb Stanistawa
Augusta Poniatowskiego w Petersburgu. Na wybor tego Requiem
dla warszawskich uroczystosci miaty wplyw cele polityczne: nowe
wladze pragnely zademonstrowac poszanowanie dla historii Krole-
stwa Polskiego i jednoczesnie przypomnie¢ Mikolajowi I o pogrze-
bie ostatniego polskiego krola w rosyjskiej stolicy?>. W swietle
metodologii studiéw imperiologicznych (imperiological studies)
utwor ten mozna potraktowac jako artystyczng reprezentacje
imperialnej pamieci i unikatowy przyklad tego, jak na podstawie
jednego materialu muzycznego ksztaltowane byly rozne narra-
cje, uzasadniajace jednoczesnie dwie przeciwstawne idee mocar-
stwowe?%, Soliva dokonal znacznych zmian w fakturze utworu,
powiekszajgc sklad orkiestry, dopisal wstep wlasnego autorstwa

do Dies irae, zmienit zakonczenie Sanctus, wreszcie wprowadzit
utwory Luigiego Cherubiniego (Lacrimosa, Offertorium, drugie Sanc-
tus) i Antonia Salieriego (Salve Regina). W tej wersji msza ukazala
sie drukiem w wydawnictwie przy Konserwatorium w 1826 roku®.
Swoje opracowanie Soliva zadedykowal namiestnikowi Krolestwa
Polskiego Konstantemu Romanowowi, bratu zmarlego cara i kolej-
nego nastepcy tronu. Wloski muzyk przygotowal tez oprawe mszy
zalobnej z udzialem okolo trzystu muzykow stolecznych, w tym
uczniow Instytutu Muzyki i Deklamacji, a sam wystapit w roli
dyrygenta’®.

W trakcie przygotowan do koronacji Rozniecki spotkat sie nie
tylko z Soliva, lecz rowniez z czotowymi warszawskimi kompozyto-
rami - Karolem Kurpinskim i J6zefem Elsnerem - w celu zamowie-
nia muzycznej oprawy przyszlej ceremonii*’. Z rozkazu dyrektora
Panstwowej Dyrekcji Teatrow Cesarskich kompozytorzy ciggneli
losy, ktore zdecydowaly o przydzieleniu im do opracowania jed-
nego z trzech gatunkow. W rezultacie Kurpinskiemu przypadt
hymn Te Deum, Elsnerowi — Messe Solennelle, Solivie zas - hymn
Veni Creator’®.

Kaligraficzny rekopis Veni Creator a trois parties en choeur, aves
accompagnement d'Orchestre, exécuté a l'occasion du Couronnement de
S.M. Nicolas I. Empereur de toutes les Russies, Roi de Pologne et de Son
Auguste Epouse Alexandra Fedorowna dans I'Eglise Cathédrale de Var-
sovie, par les Eléves du Conservaroire Royal et les artistes le 24 Mai 1829.

Et composé pour cette Solennicé par C. Soliva Directeur du Conservatoire
de Varsovie er Membre Honoraire de celui de Milan w czerwonej safia-
nowej okladce ze zlotym tloczeniem, zgodnie z obowigzujacymi
wowczas zasadami zostal przekazany do Imperatorskiej Ermitazo-
wej Biblioteki Zagranicznej. Jej zbiory po przewrocie bolszewickim
przeniesiono do Rosyjskiej Biblioteki Narodowej, gdzie znajduje sie
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Fot. 3. © Poccuiickas HaunoHanbHas 6ubmmoreka, Cankt-Iletep6ypr, 2019. OP PHB FXIL79 [Rosyjska Biblio-
teka Narodowa, Petersburg, Oddzial Rekopiséw, EXI1.79]. Carlo Soliva, Veni Creator, karta tytulowa oraz poczat-
kowe strony autografu.

39
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obecnie egzemplarz donacyjny Solivy, jedyny znany zachowany
autograf dzieta*®. Na jego drugiej karcie widnieje podpis ,Manuscrit
de I'’Auteur”, co $wiadczy o tym, ze mamy do czynienia z autentycz-
nym rekopisem Solivowskim (Fot. 3).

Veni Creator sktada si¢ z czterech czesci poprzedzonych wste-
pem (Allegro moderaro, F-dur): 1 Veni Creator (Allegro moderaro, F-dur),
11 Accende lumen sensibus infunde amorem cordibus (Adagio, As-dur),
111 Per Te sciamus da Patrem noscamus atque Filium (Allegro moderato,
F-dur) oraz IV Amen (Tempo a Capella Vivace, C-dur - F-dur). Skompo-
nowany z rozmachem utwor przeznaczony jest na wielkg obsade:
flety, oboje, klarnety in B, rogi in F oraz in Es, trabki in C, fagoty,
puzony, kotly in F oraz in C, skrzypce 11 II, altowki, wiolonczele,
kontrabasy (brak adnotacji o liczbie tych instrumentow) oraz chor
(STB). W czesciach 111 I1I zamiast chéru wystepujg solisci wykonu-
jacy partie sopranu, tenora i basu - tu kompozytor zredukowat nieco
obsade. Utwor, zaprezentowany pod dyrekcjg tworcy, zabrzmial na
koniec mszy koronacyjnej w Katedrze*°. Naoczny $wiadek cere-
monii, profesor literatury w Instytucie Pedagogicznym, pisal: ,[..]
wykonanie mszy kompozycji Elsnera, Veni Crearor Soliwy [Solivy],
a mianowicie wznioste Te Deurn Kurpinskiego, wobec NN. Panstwa
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z zapalem wykonane przez 400 niemal artystow i amatorow, nad-
zwyczajne sprawilo wrazenie. Takg mase dobranych glosow, tudziez
instrumentow, moze w tym dniu pierwszy raz ustyszata War-
szawa”4!. Jak podaje 6wczesna prasa, w nagrode za skomponowane
dziela Jozef Elsner i Carlo Soliva otrzymali po zlotej tabakierce*2.

Juz na poczatku swego pobytu w Krolestwie Polskim Carlo Soliva
zdotal naruszy¢ misterng sie¢ zaleznosci zawodowo-towarzyskich
warszawskiego swiata artystycznego, dokladajac staran, by wysu-
nac sie na czolowg pozycje rowniez jako dyrygent. Fryderyk Cho-
pin w zwigzku z tym pisat do Woyciechowskiego w 1830 roku:
»Soliwa [Soliva] precz dyryguje operami, w ktorych jego panny
wystapily, powoli zobaczysz, ze osiodla Kurpinskiego, juz ma jedng
noge w strzemieniu, a podpiera go dzielny, wasaty kawalerzysta
[Rozniecki]. Osinskiego ma takze na swojej stronie”*. Rzeczywi-
$cie, nierzadko brat on udzial w tych samych przedsiewzieciach, co
nadworny kapelmistrz Karol Kurpinski i rektor Instytutu Muzyki
i Deklamacji Jozef Elsner, na przyklad w pierwszym cyklu wieczo-
row muzycznych ,Wybor muzyk i $piewow” w Salach Redutowych,
prowadzgc orkiestre teatralng*®. Rzecz oczywista, ze dyrygowat
nadto koncertami, ktore odbywaly sie w Konserwatorium z udzia-
fem jego studentéw, muzykow zawodowych i amatoréw#>. Od 1823
roku byl tez jednym z dyrygentow Teatru Narodowego. Jego stara-
nia zostaly docenione przez wspolczesnych, jak odnotowano w jed-
nej z recenzji: ,Ani mozna przy tym poming¢ pochwaly, na ktére
starannos¢, praca i trudy JP. Soliwy [Solivy], pod ktorego dyrekeja
wieczor ten odbyl sie, niezaprzeczenie zastugujg. Orkiestry naszej
po ostatnim wystawieniu Westalki wcale nie poznalismy; cechowala
ja harmonia i zgodnos¢, ktéra prowadzgcemu jg najwiekszy przy-
nosi zaszczyt. JP. Soliwa [Soliva] po skoficzonym wieczorze wywola-
nym i oklaskami obsypanym zostal”4¢. Co prawda Karol Kurpinski
nie akceptowal ekspresji wykonawczej konkurenta i odnotowat
w 1830 roku, po wystawieniu Turka we Wioszech w Teatrze Narodo-
wym: , Teatr prawie napelniony, bardzo klaskano. Byt i wielki ksigze
Konstanty. Dyrygowal p. Soliva. Tempa wolne za powolne, a predkie
za predkie”®. Niemniej to wlasnie jemu Chopin zawdzieczal udang
premiere Koncertu fortepianowego e-moll op. 11 podczas swego pozeg-
nalnego koncertu w pazdzierniku 1830 roku. W liscie do Tytusa
Woyciechowskiego pisal o Solivie z uznaniem: ,tak nas umial zawsze
wszystkich utrzymac, ze nigdy [..] jeszcze z orkiestra tak mi si¢ spo-
kojnie grac nie zdarzyto™8.

Kariere wloskiego muzyka w polskiej stolicy przerwalo powsta-
nie listopadowe. Po jego zdlawieniu i likwidacji Szkoly Dramatycz-
nej i Spiewu Carlo Soliva podjat decyzje o przeprowadzeniu sig
wraz z rodzing do Petersburga. Zdobyt dokumenty niezbedne do
kontynuacji pracy w zawodzie oraz wsparcie wptywowych osobi-
stosci grodu nad Newg. Tak na przyktad Komisja Rzgdowa Spraw
Wewnetrznych, Duchownych i O$wiecenia Publicznego wydala
mu 6 lipca 1832 roku wielce pozytywng opinie: , Komisja Rzadowa
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tukasz Gotebiowski, Gry
i zabawy réznych stanéw
w kraju catym, lub niekto-
rych tylko prowincyach.
Umieszczony tu kulig
czyli szlichtada, towy,
maszkary, muzyka, tarice,
reduty, zapusty, ognie
sztuczne, rusatki, sobotki
itp., naktadem autora,
Warszawa 1831, s. 253.
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Nowosci Warszawskie,
,Kurier Warszawski”,

nr 220 z 19 sierpnia 1829,
s. 987.
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Korespondencja Frydery-
ka Chopina, t. 1, op. cit.,
s. 391.
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Por.: ,Gazeta Warszaw-
ska”, nr 63 z 21 kwietnia
1823, s. 829.

45

Por.: W Wielka Srode...,
,Gazeta Korespondenta
Warszawskiego i Zagra-
nicznego”, nr 75 z 29
marca 1828, s. 639.

46

Teatra i widowiska
stolicy, ,Kurier dla Ptci
Pieknej”, nr 35 z 26
marca 1823, s. 173.

47

Karol Kurpinski, Dziennik
prywatny niektorych
czynnosci teatralnych...,
cyt. za: Korespondencja
Fryderyka Chopina, t. 1,
op. cit., s. 388.

48

Korespondencja Frydery-
ka Chopina, t. 1, op. cit.,
s. 416.
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RGIA, f. 497, op.1
nr 5630, k. 27.
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RGIA, f. 497, op. 1

nr 5630, k. 7. Tu i dalej
ttumaczenia z jezyka
rosyjskiego wykonata
Wiktoria Antonczyk.
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RGIA, f. 472, op. 13
nr 268, k. 10.

52
RGIA, f. 497, op.1
nr 5630, k. 1.
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RGIA, f. 497, op. 1
nr 5630, k. 19.
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RGIA, f. 497, op. 1
nr 5630, k. 39.
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Por.: Ekaterina Lamina,
Natal’a Samover, Bednyj
Zozef. Zizn' i smert’

losifa Viel'gorskogo. Opyt
biografii celoveka 1830-h
godov [Biedny Joseph.
Zycie i $mier¢ Jozefa
Wielhorskiego. Proba
biografii osoby lat 30.
XIX wieku], Azyki russkoj
kul'tury, Moskwa 1999,

s. 177.
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Spraw Wewnetrznych, Duchownych i Oswiecenia Publicznego
poswiadcza niniejszym jako Pan Karol Soliva wezwany z Wtoch
w r. 1821 na dyrektora Konserwatorium Muzycznego w Warsza-
wie, dopelnial obowigzki swoje nieprzerwanie przez lat dziesiec,
oddajac przy tym nalezng pochwale Jego talentom i poswigceniu
w zarzgdzeniu Instytutem, do ktorego rozwiniecia znacznie sie
przyczynial”4.

Dzigki zachowanemu w teczce osobowej Solivy paszportowi
zagranicznemu mozemy poznac szczegoly jego wygladu: ,Wzrost
sredni, oczy piwne, wlosy czarne, twarz okragla, nos $redni”*°. Do
teczki tej nie dotgczono opinii z Teatru Narodowego, niemniej
zatrudniono go w Petersburgu z poczatku na stanowisku kapelmi-
strza w Dyrekcji Teatrow Imperatorskich - najwickszej instytucji
muzyczno-artystycznej w Cesarstwie — oraz pedagoga w Szkole Tea-
tralnej podlegajacej tej samej Dyrekcji. Zdoby¢ te posade pomogt
mu - za protekcjg Aleksandra Roznieckiego - minister dworu impe-
ratorskiego Piotr Wolkonski. W adresowanym don raporcie dyrek-
tor Teatrow Imperatorskich Sergiusz Gagarin odpowiada na prosbe
o zatrudnienie poleconej osoby i wzmiankuje nazwisko ,,generala
Ruznickiego [sic] . Solive zaangazowano w miejsce bardzo szanowa-
nego wloskiego kapelmistrza i kompozytora Catterina Cavosa, ktory
awansowal na stanowisko dyrektora muzyki. Do obowigzkow Solivy
od 12 lipca 1832 roku nalezato w szczegolnosci: kierowanie orkiestra
podczas rosyjskich i niemieckich przedstawien operowych, kom-
ponowanie muzyki do spektakli dramatycznych i baletowych oraz
utwordw na zlecenie dworu carskiego, przeprowadzenie prob orkie-
stry i choru z akompaniamentem fortepianu, nauczanie rol muzycz-
nych, konsultacje z emisji glosu ze $piewakami trupy rosyjskiej oraz
lekcje spiewu i teorii muzyki w Szkole Teatralnej. Dyrekcja ze swo-
jej strony zapewnila Solivie stuzbowe mieszkanie, wynagrodzenie
w wysokosci 8000 rubli asygnacjami oraz prawo do jednego benefisu
operowego w roku®2. Od 3 maja 1834 do jego obowigzkow wlaczono
wykladanie teorii muzyki®>.

Po zawarciu drugiego kontrakeu w 1835 roku przeniesiono go na
stanowisko profesora $piewu w Szkole Teatralnej i nauczyciela teorii
muzyki oraz podwyzszono pensje do 10 0oo rubli asygnacjami, przy
tym dyrektor Teatrow Imperatorskich zaznaczal w swoim rapor-
cie, ze Solive wyrodznia ,wielki talent, jak rowniez gorliwe wykona-
nie swoich obowigzkow”**. Mozliwe, ze opinia ta dotyczyta nie tylko
realizacji zapisow kontraktu, lecz takze dodatkowej pracy dydak-
tycznej. Jak wynika z listéw Jozefa Wielhorskiego (syna Michata
Wielhorskiego) do Wlodzimierza Odojewskiego, Carlo Soliva stwo-
rzyl w Petersburgu kolejny podrecznik Simul’tannad garmonia [Har-
monia symultanicznal, ktory zawieral terminy muzyczne w jezyku
rosyjskim®®. Nie wiadomo obecnie, czy podrecznik ten sie zacho-
wal. Natomiast w Oddziale Wydan Nutowych i Nagran Muzycz-
nych Rosyjskiej Biblioteki Narodowej znajduje si¢ zbior duetow,
ktory sporzadzil dla swoich uczniow Soliva, pt. Sei duetti a canone per
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soprano e tenore con accompagnamento di clavicembalo, composti e dedicati
L. Cherubini Direttore del Conservatorio di Musica di Parigi officiale della
Legion d’Onore Membro dell Instituto ecc. da C. Soliva. Maestro di Cappella
di S. M. 'Imperatore delle Russie, wydany w Paryzu u Launera w 1834
roku (Fot. 4).

Decyzjg cara Mikolaja I zatrudnienie Solivy w Petersburgu zostato
potraktowane jako kontynuacja stazu pracy rozpoczetego w War-
szawie*®. W zwigzku z tym jako obcokrajowiec majgcy dziesie¢ lat
zatrudnienia w Dyrekeji Teatréw Imperatorskich otrzymywat jed-
noczesnie (oprécz 10 00o rubli asygnacjami) emeryture wynoszaca
2000 rubli asygnacjami®’. Zaznacze, gwoli porownania, ze pol-
ski klarnecista Michal Tuszynski - jeden z najlepiej zarabiajgcych
kamer-muzykow majacych prawo do wystepow w komnatach cesar-
skich oraz wykladowca Szkoly Teatralnej - w 1837 roku otrzymywat
pensje w wysokosci 3000 rubli asygnacjami®®. Przytoczone liczby
mialy by¢ niewatpliwie, zdaniem Dyrekcji, zachetg do tego, by wio-
ski specjalista jak najlepiej ksztalcil nowa generacje spiewakow
rosyjskich.

Carlo Soliva niemalo czasu po$wiecal nawigzaniu i podtrzy-
mywaniu dobrych relacji ze stoleczng socjetg. Byt zapraszany do
salonu braci Mateusza i Michala Wielhorskich - znanych muzy-
kow i mecenasow polskiego pochodzenia - o czym $wiadczg listy
Jozefa Wielhorskiego®® i notatki klasyka muzyki rosyjskiej Michala
Glinki, ktéry wspominat: ,,U hrabiego Wielhorskiego podczas
Wielkiego Postu wykonano VII Symfonie Beethovena bardzo uda-
nie. Pierwsze skrzypce: Lwow, B6hm, Romberg i Maurer - grali
z prawdziwg pasja. Po Adagio profesor muzyki w Szkole Teatralnej
Soliva, znakomity teoretyk, podskoczyt, wykrzykujac: «E una cosa
che fa stupore!»¢°.

Petersburska muzykolog Galina Pietrowa przypuszczala, ze Carlo
Soliva dzieki posrednictwu Henrietty Sontag w 1840 roku zostat
mianowany nauczycielem wielkiej ksiezniczki Aleksandry Miko-
tajewny®!. Przytocze fragment wspomnien, w ktorych sytuacja ta
zostala opisana: ,,Po powrocie z zagranicy coraz bardziej uwidacz-
nial si¢ wspanialy talent wielkiej ksiezniczki do spiewu. Bartieniewa
jako pierwsza dostrzegla jej pickny glos i zwrdcila na to uwage cesa-
rzowej, ktora pospieszyla poszukac rady u hrabiny Rossi; ostatnia
byla zachwycona skalg i dzwigczno$cig tego mlodego, lecz mocnego
i wszechstronnego aparatu i usilnie prosita cesarzows, by nie porzu-
cano tego cennego daru natury bez nalezytej obrobki. Na nauczy-
ciela wielkiej ksiezniczki wybrany zostal Wloch Soliva, i ona w ciggu
roku prawidlowego ksztalcenia osiggneta wielki sukces”®2. Zacyto-
wany fragment nie dowodzi bezposredniego zwigzku zatrudnienia
Solivy z nazwiskiem Henrietty Sontag; wiemy juz z przytoczonego
listu Chopina, ze znana $piewaczka raczej nie polecitaby studiow
pod kierunkiem Wlocha. W nawigzaniu kontaktow z rodzing impe-
ratorskg mogl natomiast posredniczy¢ wspomniany minister dworu
imperatorskiego Piotr Wolkonski. Soliva dedykowal Aleksandrze
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Mihail Glinka, Zapiski,
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Galina Petrova, O peter-
burgskoj kar‘ere Karlo
Solivy [O petersburskiej
karierze Carla Solivy],
,Opera Musicologica”,
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August Theodor von
Grimm, Alexandra
Feodorowna Kaiserin von
Russland [Aleksandra
Fiodorowna cesarzowa
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Muzykal'naa bibliografia
russkoj periodiceskoj
pecati XIX veka [Biblio-
grafia muzyczna prasy
rosyjskiej XIX wieku],

ks. 2, 1826-1840, red. Ta-
mara Liwanowa, Muzgiz,

Moskwa 1963.
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Fot. 4. © Poccnmiickas HanmoHabHas Gubmoreka, Cankr-Iletep6ypr, 2019.
OHIMuM3 M264-4/196 [Rosyjska Biblioteka Narodowa, Petersburg, Oddzial Wydan
Nutowych i Nagran Muzycznych, M264-4/196]. Carlo Soliva, Sei duetti, karta tytufowa.

Mikolajewnie utwor wokalny Ballade er Chansonnette dédiées la
Grande Duchesse Alexandra Nicolaiévna, wydany u Paciniego w Paryzu
(1840-1841; pierwodruk przechowywany jest w Rosyjskiej Bibliotece
Narodowej).

Wspomniany poprzednik Solivy, Catterino Cavos, podczas peters-
burskiego okresu skomponowat okolo 5o dziel muzyczno-drama-
tycznych z powodzeniem prezentowanych na scenach teatréw
imperatorskich, ponadto kantaty oraz utwory symfoniczne. Wyko-
nania muzyki Solivy prasa relacjonowala niechetnie. Jak wynika
z bibliografii muzycznej rosyjskich czasopism dziewietnastowiecz-
nych®, ukazala sie zaledwie jedna recenzja, poswiecona operze
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Solivy Kitajskie devicy, ili Tri roda dramaticeskogo iskusstva [Chinskie
dziewczyny, czyli trzy rodzaje sztuki dramatycznej] do libretta
Pietra Metastasia w tlumaczeniu Rafaela Zotowa. Opera zostala
wystawiona w petersburskim Teatrze Wielkim podczas benefisu
kompozytora (w maju 1833). Utwér krytykowano za nasladowanie
stylu Saveria Mercadantego i Gioacchina Rossiniego®. W dokumen-
tach archiwalnych znajduje sie¢ wzmianka o , Koncercie duchow-
nym” na cztery glosy Solivy z 1835 roku, ktory miat by¢ wykonany
przez chor Nadwornej Kapeli Spiewaczej®. Jak dotad nie udato sie
jednak odnalez¢ rekopisu badz wydania tego utworu. Natomiast

w Naukowej Muzycznej Bibliotece Konserwatorium Petersburskiego
zachowaly sie dwa kaligraficzne rekopisy polonezéw Solivy, ktorych
rok powstania nie jest znany. Jeden z nich, Polonaise et Trio a grand
orchestre; executée le composée et arrangée pour Piano, Violon, Violoncelle,
Trompette, Tambour, Triangle er Grosse Coipe par C. Soliva (C-dur) jest
autografem kompozytora. Wzorujac si¢ na tradycji zapoczatkowa-
nej przez Jozefa Kozlowskiego, Soliva skomponowal rowniez polo-
neza chéralnego Polacca (G-dur) na czterogltosowy chor mieszany

i fortepian. Stowa nieznanego poety sg najprawdopodobniej para-
fraza wiersza Bazylego Zukowskiego Stawa. Zaskakujace jest, ze whaé-
nie ten utwor najdluzej utrzymal si¢ w repertuarze petersburskich
zespolow. Byt grywany jeszcze w latach 8o. XIX wieku: na przy-

klad w 1884 w wykonaniu orkiestry trupy wloskiej Dyrekcji Teatrow

64
Imperatorskich otwieral obchody jubileuszu so-lecia pracy arty- Peterburgskij teatr [Teatr
: : R Petersburski], ,Severnaa
stycznej znanego aktora dramatycznego Bazylego Samojtowa w Tea- 2050 200 28
trze Maryjskim®®. ca 1833, s. 1-2.
Final petersburskiej kariery Carla Solivy okaza¢ sie mial fia- o5
skiem. Rowniez w Petersburgu chcial on bowiem przeprowadzic O soginénnom

. . s s . . kapel'mejsterom Solivol
reorganizacje istniejgcego systemu edukacji muzycznej. W 1833 duhovnom koncerte

roku wraz z byltym wykladowcg Konserwatorium Paryskiego Josep-  dia cetyréh golosov
hem Guillou wystal do Ministerstwa Dworu Imperatorskiego pro- L0 skomponowanym

i , i X K or przez kapelmistrza Solive
jekt, w ktorym domagal si¢ oddzielenia klasy $piewu od Szkoty koncercie duchownym

Teatralnej, gdzie ksztalcono wowczas muzykow, artystow teatru na cztery glosy], RGIA,

. . . ) f. 472, op. 2 nr 730, k. 1-2.
i tancerzy®’. Projekt nie zostal zaakceptowany przez Dyrekcje Tea-
, . .. . . . 66
trow .Imp‘e?atorskmh, uwazajacy funkc;onu;gg system lfysztalcema Patr Gnedié, Hronika
za najlepiej dostosowany do 6wczesnych rosyjskich realiow. Tym-  russkih dramaticeskih

. : . . PN spektaklej na impera-
czasem praca Pedagoglczn:a Carla Solivy nie przyr.losﬁa oczekiwa " torskoj peterburgskol
nych rezultatéow. W grudniu 1840, podczas ostatniego roku trwania  scene 1881-1890 godov

. P . ~ [Kronika rosyjskich
koryltre.lktu, wystosowyai on do swojego patrona ksiecia P.1otra Wot spoktakli dramatyeznych
konskiego raport, ktory dyrektor Teatrow Imperatorskich Aleksan-  na cesarskiej scenie

. Lt . . petersburskiej w latach
der Gede(?now.potraktow‘al ]?.k(‘) pomowienie ky1erown1ctw:y1 §zl<01y 1881.1890]. bow., Piotro-
Teatralnej. Soliva usprawiedliwial brak postepow w nauce $piewu  grod, 1918, s. 27.

swych uczniow tym, ze s3 zl?yt czgsto anga.ioxivani (.io u‘d.zialu s
w spektaklach, ciggle chorujg, nieregularnie si¢ odzywiaja, a nauka O proektah uérezde-
: e . : : . s nia v S. Peterburge

tanca, dekla‘macu 1']§zykow obcych nie stojg na nalezytym pozio muzykalno Skoly

mie. Egzamin publiczny poczatkujacych artystow zostal urzadzony [0 projektach zatozenia
. e . ie w Petersburgu szkoty

2 stycznia 1841 roku w obecno§c1 'znanych,”pracu)qcych w Dyrekeji muzyozned]. ROIA, T 472,

muzykow: Franza Bohma, Heinricha Marii Romberga, Georga op. 13 nr 546.
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Franz Bohm (1788-1846) -
skrzypek i kompozytor dziata-
jacy w Petersburgu od 1809
roku i petnigcy funkcje pierw-
szego skrzypka orkiestry
trupy niemieckiej Dyrekcji
Teatrow Imperatorskich.
Heinrich Maria Romberg
(1802-1859) - przedstawiciel
znanej dynastii muzycznej,
skrzypek, dyrygent i kompo-
zytor i uczen Pierre’a Baillota;
od 1827 roku pracowat w Dy-
rekcji Teatréw Imperatorskich
jako koncertmistrz, a pdzniej
dyrygent operowy.

Georg Friedrich Keller

(1806-1849) - niemiecki dyry-

gent, kompozytor i organista,
absolwent konserwatorium
w Wirzburgu, od 1835 roku
na stanowisku kapelmistrza
trupy niemieckiej Dyrekcji
Teatrow Imperatorskich.
Karol Albrecht (1807-1863) -
poznaniak, dyrygent choru

w Stadttheater Disseldorf,
pozniej takze diisseldorfskiej
trupy operowej, od 1838 roku
za$ kompozytor, dyrygent

i pedagog w Petersburgu,
zatrudniony na stanowisku
kapelmistrza trup niemieckiej
i rosyjskiej w Dyrekcji.

69
RGIA, f. 497, op. 1 nr 5630, k.
63, 66, 67-68, 75-77, 78-79.

70
RGIA, f. 497, op. 1 nr 5630,
k. 74.

7
RGIA, f. 497, op. 1 nr 5630,
k. 77.
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Delo ob uvol'nenii ot sluzby
Professora penia pri S.-
-Peterburgskom Teatral'nom
Ugilide Soliva [O zwolnieniu
Solivy, profesora $piewu
przy Petersburskiej Szkole
Teatralnej], RGIA, f. 472, op.
17 (98/935) nr 64, k. 7.

73
RGIA, f. 497, op. 1 nr 5630,
k. 84.

74

Por.: Arkadij Pruzanskij,
Otecestvennye pevcy,
1750-1917: slovar’ [Spiewacy
ojczysci. 1750-1917: stownik],
cz. 2, Kompozitor, Moskwa
2000, s. 40-41.

Friedricha Kellera oraz Karola Albrechta®®. Komisja wykazala,
ze liczba wychowankow klasy Solivy zmalata, a ich mozliwo-
sci wokalne obnizyly sie, szczegodlnie u tych osob, ktore wezes-
niej rozpoczely zajecia z emisji glosu pod kierunkiem innych
pedagogow®®. Potwierdzal to w swoim raporcie rowniez profe-
sor spiewu tejze Szkoly Domenico Rubini (1795-1854)7°. Karol
Albrecht zaznaczatl tez potrzebe wzigcia pod uwage tego, ze
przestuchane osoby nie wyréznialy sie¢ wybitnym talentem
wokalnym. Dodawal jednak, ze ¢wiczenia byly dobrane nie-
wlasciwie, czyli nie odpowiadaly skali gloséw uczniow klasy
Solivy”. W repertuarze jego wychowankoéw, podobnie jak

w Warszawie, wiekszos¢ stanowily utwory w jezyku wloskim;
zarzucono wiec Solivie, ze mlodzi $piewacy nie potrafig wyko-
nywac kompozycji w jezyku rosyjskim z poprawng artykulacja.
Komisja zgadzala si¢ natomiast co do tego, ze uczniowie majg
dobrg wiedze z zakresu teorii muzyki. Potwierdzajg to choc¢by
przytoczone wyzej stowa Michata Glinki, ktory uwazat Solive
za $wietnego teoretyka muzyki.

Bardzo istotne szczegdly o przebiegu pracy Carla Solivy
zawiera raport Aleksandra Gedeonowa’?. Dyrektor Teatrow
Imperatorskich pisat do Wotkonskiego, ze w 1835 roku Solive
przeniesiono na stanowisko profesora klasy $piewu, poniewaz nie
sprawdzil si¢ w roli kapelmistrza. Jako pedagog po dwoch latach
czesto wypedzal uczniow ze swojej klasy z powodu niezdolnosci
do nauki. Jednak trafiajac pod opieke innych profesorow, z suk-
cesem konczyli oni Szkole Teatralng. Ponadto zachowanie Solivy
przekraczalo spolecznie przyjete normy. Doszto nawet do tego,
ze podczas lekcji wszczal bojke z nauczycielem spiewu, ktorego
sam wyznaczyl na swego asystenta.

Carlo Soliva nie dopelnil wiec gléwnego zobowigzania zawar-
tego w pierwszej umowie, czyli wyksztalcenia sposrod powierzo-
nych mu uczniéw pierwszych solistow trupy rosyjskiej. Niemniej
na $wiadectwie muzyka, ktore otrzymal po zwolnieniu, dyrek-
tor Teatrow Imperatorskich napisal: ,,3 stycznia 1841 roku na
podstawie najwyzszego rozkazu, ktéry widnieje na poleceniu
Pana Ministra Dworu Imperatorskiego, jest zwolniony z pracy
w Dyrekgji Teatralnej, pracujac zas, stanowisko swoje pelnit
z gorliwoécig i zaangazowaniem””>.

W okresie swego niemal dziewigcioletniego angazu Soliva
ksztalcil m.in. znanych pozniej rosyjskich dziataczy muzycz-
nych. Poniewaz nie zachowaly sie dokladne dane o latach ich
nauki, i tym razem - jak w przypadku uczniéw warszawskich -
nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, czy gléwng role w ich
ksztalceniu odegraly studia pod kierunkiem wloskiego pedagoga.
Primadonna petersburskich i moskiewskich teatréw, sopranistka
Katarzyna Siemionowa (1820-1906), uczyla sie w Szkole Teatral-
nej w klasie nie tylko Solivy, ale i prawdopodobnie u Catterina
Cavosa i Filippa Dall’Occi’™. Jak podajg redaktorzy Encyklopedii
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Muzycznej, pedagog wokalny i dyrygent choéralny Mikotaj Wite-
laro (1821-1887) ukonczyt klase $piewu Solivy w Szkole Teatralnej
w 1842 roku”. Skoro kontrakt Solivy zakonczono z poczatkiem roku
1841, mozemy domniemywac, ze pochodzacy z rodziny wloskich
muzykow emigrantow Witelaro mial i innych pedagogow. Dzieki
wspomnieniom potomkow nieco wigcej zachowalo si¢ informa-

cji o rezyserze rosyjskiej trupy dramatycznej w Dyrekeji Teatrow
Imperatorskich Aleksandrze Jabloczkinie (1821-1895) oraz kapelmi-
strzu i kompozytorze Konstantym Ladowie (1820-1871). Jabloczkin
z poczatku studiowal u Solivy, lecz nastepnie zostal przeniesiony
do Kklasy skrzypiec, a pozniej - do aktorskiej’®. Ladow pierwotnie
byl uczniem Cavosa, pod opiekg Solivy studiowal teorie muzyki”’,
ale i - zapewne - praktyke kompozytorska, w tym czasie bowiem
powstaly jego pierwsze utwory orkiestrowe.

Rosyjska autorka artykulu o Carlu Solivie, Galina Pietrowa, szu-
kajgc przyczyn jego zwolnienia w trybie natychmiastowym, wysnula
hipotezg, ze silg sprawczg mogla by¢ konkurencja pomiedzy arty-
stycznymi srodowiskami niemieckim i wloskim w wielonarodowym
Petersburgu’®, jako ze czlonkowie komisji egzaminujgcej uczniow
Solivy byli w wiekszosci Niemcami’®. Autorka oparla sie glownie
na wyrazach uznania dla talentu muzycznego artysty zawartych
w rosyjskim ttumaczeniu listoéw Fryderyka Chopina®® oraz na pozy-
tywnej opinii Komisji Rzgdowej Spraw Wewnetrznych, Duchow-
nych i Oswiecenia Publicznego. Okreslita go mianem znanego
europejskiego muzyka, autora wlasnej metody nauczania spiewu,
ktéra mial wysoko ocenia¢ Chopin® (co jest raczej hiperbolg). Nie-
znana jej byla dyskusja polskich artystéw na temat zdolnosci peda-
gogicznych Wlocha.

Jak wynika z przytoczonych powyzej dowodoéw, polaczenie fak-
tow zachowanych w zrodlach polskich i rosyjskich pozwala na bar-
dziej obiektywne spojrzenie na dziatalnos¢ Carla Evasia Solivy.
Dokumentacja archiwow petersburskich pomaga odtworzy¢ dal-
szy przebieg jego kariery, a przede wszystkim opisa¢ etap, ktory stal
sie przelomowy w zyciu muzyka i wazny dla oceny jego dziatalno-
$ci. W warunkach duzej konkurencji i pracy w srodowisku artystow
zachodnioeuropejskich, ktorych nie brakowalo w Wenecji Polnocy,
nie zdolal utrzymac si¢ na stanowisku pedagogicznym, nie przy-
niosta mu stawy tworczos¢ kompozytorska, nie zostat tez cenio-
nym kapelmistrzem. Zebrane dane potwierdzily zastrzezenia, ktore
zglaszali muzycy warszawscy na poczgtku XIX wieku, podwazajac
wszechstronne kwalifikacje Carla Solivy. Petersburscy wspolczesni
cenili tego wloskiego muzyka z solidnym wyksztalceniem, ktory
swiecil sukcesy w Mediolanie, przede wszystkim jako pierwszorzed-
nego wykladowce teorii muzyki.
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CARLO EVASIO SOLIVA W WARSZAWIE | PETERSBURGU: LEGENDY | DOKUMENTY

ABSTRAKT

Syn szwajcarskich emigrantéw, wioski kompozytor Carlo Evasio Soliva (1791-1853)
znany jest w Polsce przede wszystkim jako dyrygent, dzieki ktéremu odbyta sie
bardzo udana premiera Chopinowskiego Koncertu e-moll op. 11, a takze jako pedagog
o kontrowersyjnej reputacji. Spory dotyczace oceny jego dorobku muzyczno-
-pedagogicznego trwajg do dnia dzisiejszego gtéwnie z powodu fragmentarycznej
analizy spuscizny kompozytora, rozproszonej po europejskich krajach, w ktorych
dziatat (Wtochy, Polska, Rosja, Francja). Na terytorium Krolestwa Polskiego i Imperium
Rosyjskiego spedzit dwadziescia lat - trzecig cze$¢ swego zycia; w tym okresie
osiagnat szczyt kariery zawodowej. Te kluczowe lata w dziatalno$ci artystycznej Solivy
warte wiec sg szczegdlnej uwagi.

Potgczenie faktdw zebranych na podstawie zrodet polskich i rosyjskich pozwala

na bardziej obiektywne spojrzenie na dorobek Carla Evasia Solivy. Dokumentacja
archiwdw petersburskich pomaga odtworzy¢ dalszy przebieg jego kariery, a przede
wszystkim opisac etap, ktory stat sie przetomowy w zyciu muzyka i wazny dla oceny
jego dziatalnosci. W warunkach duzej konkurenciji i pracy w srodowisku muzykow
zachodnioeuropejskich, ktérych nie brakowato w Wenecji Potnocy, nie udato mu

sie utrzymacé na stanowisku pedagogicznym, nie przyniosta mu stawy tworczosé
kompozytorska, nie zostat tez cenionym kapelmistrzem. Zgromadzone dane rzucaja
nowe $wiatto na watpliwosci, ktére zgtaszali muzycy warszawscy na poczatku

XIX wieku, podwazajac kwalifikacje Carla Solivy. Petersburscy wspoétczesni Solivy
cenili tego wioskiego muzyka z solidnym wyksztatceniem, ktory swiecit sukcesy

w Mediolanie, przede wszystkim jako pierwszorzednego wyktadowce teorii muzyki.

SEOWA KLUCZOWE

Carlo Evasio Soliva, Fryderyk Chopin, Warszawa i Petersburg, Instytut Muzyki

i Deklamacji, Szkota Dramatyczna i Spiewu, Dyrekcja Teatréw Imperatorskich, Szkota
Teatralna

ABSTRACT

Carlo Evasio Soliva in Warsaw and St Petersburg: legends and documents

The Italian composer Carlo Evasio Soliva (1791-1853), the son of Swiss emigrants,

is known in Poland primarily as the conductor thanks to whom the very successful
premiere of Chopin’s Concerto in E minor, Op. 11 took place, and also as a teacher with
a controversial reputation. Disputes over his musical and pedagogical achievements
continue to this day, mainly due to the fragmentary analysis of his compositional
legacy scattered across the European countries where he was active (Italy, Poland,
Russia, France). The twenty years he spent in the Kingdom of Poland and the Russian
Empire - one-third of his life - saw him reach the peak of his professional career. So
those crucial years are worth particular attention.

Linking together facts gathered from Polish and Russian sources allows for a more
objective look at Soliva’s output. Documentation from St Petersburg archives helps
us to reconstruct the further course of his career, and above all to describe the stage
that became a watershed in his life as a musician and is therefore important for the
assessment of his activities. Working among numerous Western European musicians
in the Venice of the North, exposed to a high level of competition, he failed to hold
onto his teaching position, his music did not bring him fame as a composer and he
did not become a renowned conductor. The collected information sheds new light on
the doubts raised at the beginning of the nineteenth century by Warsaw musicians
questioning Soliva’s qualifications. His peers in St Petersburg esteemed this well-
trained Italian musician, who enjoyed success in Milan above all as a first-rate lecturer
in music theory.

KEYWORDS

Carlo Evasio Soliva, Fryderyk Chopin, Warsaw, St Petersburg, Institute of Music and
Declamation, School of Drama and Singing, Directorate of Imperial Theatres, Theatre
School
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Absolwentka studiéw doktoranckich Instytutu Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego, stypendystka Rzadu RP, redaktor Polskiego Centrum Informacji
Muzycznej POLMIC, wyktadowca Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego.
W kregu jej zainteresowan badawczych znajdujg sie polsko-rosyjskie zwigzki
kulturalne i polonika muzyczne w archiwach Rosji. Tematem jej dysertaciji

doktorskiej jest dziatalnos¢ polskich muzykow w Petersburgu w XIX wieku. Temat
ten byt prezentowany na rozmaitych konferencjach miedzynarodowych, takich jak
19" Congress of the International Musicological Society, Il Kongres ,Rosja i Polska:
pamiec imperiéw / imperia pamieci”.
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