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dy w 1836 roku na lamach ,Neue Zeitschrift fiir
Musik” ukazala si¢ recenzja etiud Marii Szymanow-
skiej, ich autorka nie zyla juz od pieciu lat. Zwazywszy
na to, a takze na fake, ze szczyt dzialalnosci koncerto-
wej oraz tworczej Szymanowskiej przypadal na okres
blisko dwie dekady wczesniejszy, poswiecenie jej noty na famach
programowo skupionego na dokonaniach romantykéw, supernowo-
czesnego pisma Roberta Schumanna, wydaje sie $wiadczy¢ o catkiem
nieblahej pozycji kompozytorki w jakze rojnym wowczas swiecie
muzycznym Europy.
Zastrzezmy od razu, ze notka, cho¢ niezaprzeczalnie pozytywna
i napisana z wlasciwym respektem, prezentuje zarazem pewne sche-
maty myslowe wystepujace z mniejszym lub wiekszym natezeniem
we wszystkich 6wczesnych recenzjach z kobiecej tworczosci (chocby
oceny dokonywane jedynie w odniesieniu do osiggniec innych
kobiet, a nie osiggnie¢ tworczych w ogole): ,,Dla wielu to nazwi-
sko [Marii Szymanowskiej] Yaczy si¢ z picknym wspomnieniem. Sty-
szelismy, ze wirtuozka ta bywa czesto nazywana Fieldem wsrod
kobiet!, a wnioskujac z niniejszych etiud, cos moze by¢ na rzeczy.
[..] Nalezy wysoko oceniac juz same przypadki, gdy kobiety graja
etiudy, tym bardziej za$ takie, gdy je pisza; do tego te [konkretne
etiudy] sg naprawde dobre i ksztalcace, mianowicie [stuzac] do
nauki figur, ornamentow, rytmow itd. Zna¢ [w nich] generalnie nie-
pewng kobiete, szczegolnie w kwestii formy i harmonii, jak réwniez
muzyczne uczucie, ktére chcialoby wyrazi¢ jeszcze wiecej, gdyby
moglo. Inwencje i charakter okreslimy jednakowoz jako najbardziej
znaczgce sposrod wszystkiego, co dotychczas powstato w muzycz-
nym $wiecie kobiet, przy czym nalezy pamietac, ze sg one pisane
juz dawno, dlatego wymagaja docenienia za to, co [swego czasu bylo
w nich] nowe i nadzwyczajne, a co stopniowo stalo sie powszechne™2.

Oczywiscie, Szymanowska wraz z Klarg Wieck-Schumann czy
Fanny Mendelssohn-Hensel nalezy do najbardziej dzis rozpoznawal-
nych kompozytorek swojej epoki. Wystarczy jednak rzucic okiem
na prase muzyczng tamtego czasu, by przekonac sig, jak liczne

bylo grono dam parajgcych sie - takze profesjonalnie - tworczoscig
muzyczng. Gdy dodamy do tego fakt, ze jeszcze wieksze ich grono
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Jako ciekawostke
mozemy dodaé, ze Maria
Szymanowska i John
Field znali sie osobiscie,
o czym zaswiadcza
chocéby wystana przezen
w lipcu 1819 roku do
wydawnictwa Breitkopfa
i Hartla rekomendacja
dla mtodej kompozytorki.
Zob. Anne Swartz, Maria
Szymanowska and the
Salon Music of the Early
Nineteenth Century, ,The
Polish Review” nr 1/1985,
s. 45.

2

Pianoforte: Etiiden
(SchluB folgt), [...] Maria
Szymanowska, 12 Etudes.
Livr.1.2.416 gr. —
Kistner, ,Neue Zeitschrift
far Musik” nr 4 z 12
118386, s. 18. (Wszystkie
cytaty w niniejszym
artykule w przektadzie
Kamili Stepien-Kutery).
Recenzowane dwa
zeszyty etiud ukazaty sie
w lipskim wydawnictwie
Friedricha Kistnera,

przy czym stanowity
wybor z opublikowanego
wczesniej wiekszego
zbioru Vingt exercices

et préludes (oficyna
Breitkopfa i Hartla, ok.
1819-1820 roku).
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Heinrich Heine, Musika-
lische Saison in Paris
1843 1, w: Heinrich Heine
und die Musik, red. Ger-
hard Miiller, Lipsk 1987,
s.139.

4

Fryderyk Chopina do
Juliana Fontany [Nohant,
1 X 1839], Koresponden-
cja Fryderyka Chopina,
red. Bronistaw Edward
Sydow, t. 1, Warszawa
1955, s. 361. W niniej-
szym artykule cytaty z li-
stéw Fryderyka Chopina
przytaczane sg wedtug
dwaoch wydan: niniej-
szego, w opracowaniu
Sydowa, oraz najnow-
szego, w opracowaniu
Zofii Helman, Zbigniewa
Skowrona i Hanny Wroéb-
lewskiej-Straus (zob.
przyp. 11). Powodem

siegniecia po starsze wy-

danie jest fakt, ze druga
ze wspomnianych edycji
obejmuje tymczasem
korespondencie jedynie
do potowy roku 1839.

bywalo przez recenzentéw pomijane, grupa owych zastugujacych na
uwage autorek wzrosnie jeszcze bardziej. Tu dokonujemy wylacznie
bardzo subiektywnego, niewatpliwie niereprezentatywnego (czego
mamy $wiadomos¢) wyboru, kierujac sie checig popularyzowania
tematu otwartego na rzetelne badania naukowe. Jesli przyczynek
nasz pobudzilby ciekawos$¢ czytelnikow, a nawet podraznil ich swoja
niekompletnoscig w ten sposob, aby zechcieli go rozwing¢ - uznamy
nasze cele za osiggniete.

Wszyscy pamietamy, Ze byl to czas, w ktéorym nauka gry na instru-
mencie, najczesciej na zyskujagcym wrecz niewiarygodng popular-
nosc¢ fortepianie, byla absolutnie koniecznym elementem edukacji
panien z dobrych domow - wywodzgcych sie czy to z arystokracji,
czy z aspirujacej burzuazji. Wedle zgryzliwej relacji Heinricha Hei-
nego w XIX-wiecznym Paryzu ,fortepian styszy sie we wszystkich
domach, [..] dzien i noc”, a fala topornych, prozaicznych, brzecza-
cych dzwigkow ,,zabija cale nasze myslenie i czucie, tak ze stajemy
sie ciemni, glusi, otepiali. [..] w tej wlasnie chwili - zzyma sie poeta -
»moje sgsiadki zza sciany, mlode cory Albionu, grajg jakis btyskot-
liwy utwér na dwie lewe rece™. (Podobnie przed takim natretnym
bebnieniem zmuszanych do zmudnej nauki muzyki cho¢ nieko-
nieczne utalentowanych dziewczat bronit si¢ Fryderyk Chopin, gdy
zlecal znalezienie odpowiedniego dla siebie lokum w Paryzu Julia-
nowi Fontanie: ,Spokojnie zeby bylo, cicho, zadnych kowali

w sgsiedztwie, Zadnej panny itd., itd., co Ty wiesz doskonale™.

Ogolna moda na umuzykalnianie mlodych dam miata jednak
zazwyczaj dobre efekty, wiecej nawet - co dla nas tutaj szczegélnie
interesujgce - pozwalata odkrywa¢ prawdziwe talenty.

Krytycy (szlachetna ta profesja zarezerwowana byla niemal wylacz-
nie dla mezczyzn) z wigkszg atencja odnosili sie do umiejetnosci
wykonawczych dam niz do ich tworczosci - stosunkowo powscia-
gliwy tego przyklad znajduje si¢ nawet, jak wspominalismy, w dopiero
co przytoczonej notatce o Szymanowskiej (,Nalezy wysoko ocenia¢
juz same przypadki, gdy kobiety graja etiudy, tym bardziej zas takie,
gdy je pisza”). Rzecz jasna nierzadko osad recenzenta odmawiajacego
danej kompozycji jakosci potwierdzamy, zapoznajgc sie z rzeczonym
dzietem. Trzeba jednak przyznac, ze protekcjonalny czy lekcewazacy
ton artykulu (o miernych kompozytorach pisuje sic mniej nonsza-
lancko niz o miernych kompozytorkach) niekorzystnie ostabia mery-
toryczng wartos¢ argumentacji. Dos¢ dobrg tego ilustracjg wydaje
sie skreslona w 1835 roku przez Roberta Schumanna - wcielajgcego
sie tym razem w Euzebiusza, swojego stynnego, wraz z Florestanem,
alter ego - recenzja Sonaty brillante c-moll Delphine Hill Handley
(z domu Schauroth) (wyd. A. Diabelli & C¥, 1834).

Mlodziutka wtedy artystka (urodzita sie¢ w 1813 roku) byta pod-
opieczng Fryderyka Kalkbrennera, a jej uzdolnienia pozwolily
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na publiczne popisy juz w 1823 roku (w repertuarze miala wtedy
glownie utwory swojego nauczyciela). Niewiele pozniej na uroczg
16-latke zwrocil uwage Feliks Mendelssohn - spotkali si¢ w 1830 roku
w Monachium, on byl w podrézy do Wloch. Feliks opisal wspolne
granie i flirt z Delphine w listach do swojej siostry Fanny, a nowej
sympatii dedykowal od razu Piesn gondoliera, nr 6 z pierwszego cyklu
Piesni bez stow.

Ponownie zetkneli sie ponad rok pézniej, i to Delphine zostala
adresatka dedykacji jego Koncertu fortepianowego g-moll. Okazala si¢
wowczas muzg wyjatkowa, bo wspoltworzgcg - w niedatowanym
liscie z Monachium do Fanny Felix zwierza si¢, ze panna von Schau-
roth skomponowata do koncertu fragment, ktory zrobit wstrzgsajacy
efeke’.

Koniec koncéw z wzajemnego zauroczenia nic nie wyniklo, skoro
w 1835 roku Delphine wyszla za maz. Swojg drogg malzenstwo nie
zakonczylo calkiem jej kariery pianistki - a nie wszystkie dwczesne
wykonawczynie byly w takiej sytuacji - i na zawsze zachowata peten
podziwu sentyment dla Mendelssohna, zachowujac jego tworczos¢
w repertuarze i nawigzujac do niej we wlasnym cyklu Sechs Lieder
ohne Worte (numery § i 6 nosza tytuly Venezia i An Arno).

We wspomnianej tu recenzji Sonaty c-moll dominuje ton ni to czu-
fej, ni to kpiarskiej jowialnosci i uszczypliwosci zarazem, odbijajacy
zapewne nie tylko artystyczny, ale i towarzyski kontekst, w jakim
powstala: ,Podejdz blizej, wrazliwa artystko, i nie obawiaj sig, ze padng
przeciw Tobie straszliwe stowa - zaczyna Euzebiusz, z wyrazng ucie-
cha wcielajac sie w ztego wilka z dzieciecych bajek. - Niebiosom
wiadomo, Ze nie jestem Menzelem®, lecz raczej Aleksandrem, ktory
wedlug Kwintusa Kurcjusza’ rzekl: «Nie walcze z kobietami; tylko
wowczas, gdy widze bron, siggam tez po mojg». Moje krytyki uniose
nad Twojg glowa niczym todyge lilii. A moze przypuszczasz, ze nie
znam takich chwil, gdy chcialoby sie méwi¢, lecz uczucie blogosci
odbiera mowe; lub gdy pragneloby sie przytuli¢ wszystko do serca -
lecz nie ma czego przytulac; lub gdy muzyka pokazuje nam cos, co
znowu gubimy? - [jesli tak myslisz o mnie,] mylisz sie.

Naprawde, w tej sonacie jest cala 18-letnio$¢ - nieskrepowana, uro-
kliwa, bezrefleksyjna. Ach, wszystko to, czym ta sonata jest! A jest
nawet nieco uczona! Mowi o biezgcej chwili, o terazniejszosci. Bez
strachu o to, co bylo, bez obaw, co bedzie. I gdyby nawet w tej Sona-
cie nic wiecej juz nie bylo, i tak nalezaloby chwali¢ siostre Korynny
za to, ze porzucila malarstwo miniaturowe na rzecz wielkiej formy
obrazujacej zycie. Gdybymz tylko mogl byt by¢ przy niej, gdy to
pisata! Wybaczylbym wszystko - falszywe kwinty, nieharmonicznie
pisane glosy; krotko mowige, wszystko! Gdyz jest muzyka w jej natu-
rze i kobiecos¢, jakg tylko mozemy sobie wyobrazi¢! W rzeczy samej,
rozwinie si¢ ona w romantyczke, a wtedy, razem z Klarg Wieck,
bedziemy mieli dwie promienne amazonki.

Jedno, co wciaz jeszcze jej umyka - to pogodzenie bycia kompo-
zytorka z byciem wirtuozkg - jako te¢ drugg dotychczas jg znalem.
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5

Por. Stephan D. Linde-
man, Structural Novelty
and Tradition in the Early
Romantic Piano Con-
certo, Stuyvesant 1999,
s. 87. Rzekome wyznanie
kompozytora (jego stowa
bowiem zachowane sg
jedynie w anegdocie)
jest, niestety, jedyng
przestanka méwiagca

0 owej wspotpracy i jak
dotad nie udato sie
badaczom zidentyfiko-
wac napisanego przez
Delphine fragmentu.

6

Zapewne chodzi o Wolf-
ganga Menzela, okrut-
nego krytyka, autora
miedzy innymi dwutomo-
wej Literaturgeschichte
(1828, 1836), w ktorej

z pisarzami i dzietami
obszedt sie niejedno-
krotnie bezpardonowo;
w podobnym zresztg
stylu spisat historie po-
wszechna Niemiec.

7

Schumann nawigzuje
do 10-tomowe;j biografii
Aleksandra Wielkiego
spisanej w | wieku n.e.
przez Kwintusa Kurcjusza
Rufusa - Historiae
Alexandri Magni (zob.
idem, Historia Aleksan-
dra Wielkiego, przektad
zespotowy pod red. Lidii
Winniczuk, Warszawa
1976).
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w Latle H. Chod.

Autor nieznany, M. Szymanowska, zaklad litograficzny Aleksandra Chodkiewicza, Warszawa [1818-1827],
Biblioteka cyfrowa Polona, G.67173/1

STUDIA CHOPINOWSKIE | 2/2019 (4)

48



Chciala pokaza¢, ze ma perly, ktorymi moze sie ustroic. Nie
potrzeba ich jednak w godzinie zmierzchu, gdy do szczescia wystar-
cza nam samotnos¢, a do uszczesliwiania, druga dusza obok. I tak
odkladam sonate - wypelniony rozmaitymi przemysleniami”s.

Anachronizmem byloby, rzecz jasna, zarzucanie Schuman-
nowi dyskryminacji ze wzgledu na pte¢ - kierowaly nim konwen-
cje i ugruntowany $wiatopoglad jego czaséw. Ze tak byto w istocie,
zaswiadczajg jego recenzje poswigcane ukochanej narzeczonej,
a wkrotce zonie Klarze Wieck. Pomimo wszelkich przestanek uczu-
ciowych i artystycznych (Klara, w przeciwienstwie do Delphine,
pisala rzeczywiscie piekng i dobrg muzyke) takze jej dokonania oce-
nia w kontekscie ich ,,dziewczecosci” - jak w sygnowanym przez
Florestana i Euzebiusza artykule na temat Soiréen op. 6:

»Nasze muzeum powinna przyozdabiac takze niewiescia glowa,
a tak poza wszystkim - jak mogtbym dzis, w wigilie dnia, w kto-
rym ukochana si¢ narodzila®, celebrowac lepiej, niz poswiecajac jego
cze$¢ na rozwazanie jednego z jej dziel? Jej utwory sg wynikiem tak
nieziemskiej fantazji, ze sama praktyka wystarczy, aby podgza¢ za
ich zgrabnie tkanymi arabeskami - tak glebokiego umystu, Ze to, co
w nich obrazowe ustepuje miejsca marzycielskiej, najglebszej istocie.
Z tego wzgledu wielu odlozy je zaraz potem, jak wezmg je do reki;
i mozna przewidzie¢, ze jesli te Soirée zostalyby wyslane, wsrod setek
innych, do keorejkolwiek z naszych standardowych akademii przy-
znajacych nagrody, zdobylyby raczej ostatnie niz pierwsze miejsce,
tak niewiele perel i wiencéw laurowych unosi sie tu na powierzchni.
Niemniej bytbym ciekaw osgdu akademikow bardziej niz zazwyczaj,
poniewaz z jednej strony Soirée zdradzajg tak znajome kazdemu cza-
rowne, delikatne zycie, ktore wydaje sie porusza¢ przy najdelikat-
niejszym oddechu, z drugiej zas prezentujg bogactwo niezwyktych
cech, umiejetnos¢ przeplatania i rozplatywania glebokich, tajem-
niczych nici harmonii, z jakg jesteSmy przyzwyczajeni spotykac sie
tylko u doswiadczonych artystow i mezczyzn. Jestesmy zgodni co
do tego, Ze pierwsza cecha jest wynikiem mlodosci kompozytorki.
Aby doceni¢ druga, trzeba oczywiscie wiedzie¢, ze zajmuje ona
w naszych czasach najwyzszg pozycje jako wirtuoz, na wyzynach,
na keorych [gdy spoglada w dél] nic przed nig nie jest ukryte. Gdzie
Sebastian Bach kopie tak gleboko, ze nawet lampa gornika grozi
zgasnieciem w otchlani, gdzie Beethoven siega chmur swa tyta-
niczng piescig, cokolwiek wytworzyly najnowsze czasy zwigzanego
z glebig i wznioslos$cig - taartystka chwyta to wszystko
i opowiada o tym z czarujgcg dziewczecg madroscia. Tym samym
jednak podniosta oczekiwania wzgledem siebie tak wysoko, ze
trwoga ogarnia na samg mysl, do czego to wszystko musi doprowa-
dzi¢. Nie odwaze si¢ przewidywac; gdy mamy do czynienia z takim
talentem, zastona wisi za zastona; czas rozsuwa je jedng po drugiej,
ale zawsze objawia si¢ cos$ innego, niz si¢ spodziewalismy. Lecz tego,
zeby nie traktowa¢ tak niezwyklego zjawiska obojetnie, zeby $ledzic,
krok po kroku, jej rozwéj duchowy, mozna oczekiwac od wszystkich,
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Eusebius, Florestan [Ro-
bert Schumann], Kritik
(9). Sonaten fiir Pianofor-
te: [1] Delphine Hill Han-
dley, née de Schauroth,
Sonate brillante (C-Moll).
1Fl. 45 kr. Wien, Diabelli,
,Neue Zeitschrift fur
Musik” nr 31z 17 IV 1835,
s. 125.

9

Tekst pisany byt w prze-
dedniu urodzin Klary
Wieck, przypadajacych
13 wrzesnia.
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Florestan i Euzebiusz
[Robert Schumann],
Museum (3): Soiréen fiir
das Pianoforte von Clara
Wieck (Op. 6 — Friedrich
Hofmeister) [Am 12. Sept.
1837], ,Neue Zeitschrift
far Musik” nr 22 z 15
wrzesnia 1837, s. 87.

1

Warto przypomniec, ze
w 1830 roku Anna Karo-
lina de Belleville grata

w Warszawie. Frekwencja
na jej koncertach byta
staba, ale Chopinowi
pianistka bardzo sie po-
dobata, poniewaz pisat
5 czerwca do Tytusa
Woyciechowskiego:
.Jest tez tu niejaka Panna
Belleville, Francuzka,
bardzo tadnie gra na
fortepianie, nadzwyczaj
lekko, elegancko, 10 razy
lepiej od Voerlitzera;

we $rode daje koncert.
Znajdowata sie u dworu
na tym stawnym wieczo-
rze muzykalnym, gdzie
byta Panna Sonntag.
Dwie Panny popisywaty
sie” (Korespondencja
Fryderyka Chopina, red.
Zofia Helman, Zbi-
gniew Skowron, Hanna
Wrdéblewska-Straus, t. 1,
Warszawa 20009, s. 372).

ktorzy dostrzegaja w naszej niezwyklej terazniejszosci naturalny,
wewnetrzny zwigzek pokrewnych umystow, przesztych i dzisiej-
szych, a nie zwykly zbieg okolicznosci.

Zatem co otrzymujemy w tych Soirée? O czym moéwia, do kogo
si¢ kierujg? Czy sg rezultatem [pracy] godnym poréwnania z dzie-
tem mistrza? Opowiadajg nam wiele o muzyce, o tym, jak pozosta-
wia ona za sobg entuzjazm poezji i jak mozemy by¢ szczesliwi w bolu
i smutni w radosci; - nalezg do tych, zrozumiejg je ci, ktorzy moga
cieszy¢ sie muzykg nawet bez fortepianu, ci, ktérym teskny $piew
wewnetrzny moglby rozsadzi¢ serca, wszyscy, ktorzy sg juz biegli
w tajemnej mowie artystow rzadkiego rodzaju.

[ wreszcie: czy [w ogole] sg rezultatem? Tak, poniewaz najpierw sa
paki, zanim ich kolorowe platki otworzg si¢ w pelni pieckna, przycis-
gajac uwage jak wszystko, co niesie w sobie przyszlosc.

Ba! A ustysze¢ to wszystko w jej wykonaniu! [...] Czesto trudno
sobie wyobrazi¢, jak co$ takiego mozna zapisa¢ za pomocg znakow.
Gdyz i to jest jedna z niezwyklych sztuk, jej tylko wlasciwa, na kto-
rej temat mozna wystuchac calych ksigg! Umyslnie mowie
o «stuchaniu». Nie ufajgc sitom cztonkow naszego Zwigzku Dawida,
poprosilismy ostatnio doskonalego znawce o napisanie artykutu do
naszego pisma na temat cech gry owej wirtuozki. Obiecat to uczynic¢
i po dwoch stronach skonkludowat: «Byloby bardzo pozadane, aby
kiedys dowiedzie¢ sie czegos opartego na [solidnych] podstawach
na temat wirtuozerii tej artystki». Wiemy, gdzie skapitulowal, i dla-
czego my takze tutaj przerwiemy: nie wszystko bowiem da si¢ zapi-
sa¢ za pomocg liter”°.

Obie miode damy zatem, jakiekolwiek sg zalety ich kompozycji,
oceniane sg przez autora w kontekscie wdziekow i stabosci przy-
pisywanych ich plci. Tak jest i w kolejnych przypadkach - rzu¢my
okiem na portret Anne Caroline Belleville-Oury", ponadprzeciet-
nej w roli pianistki, ale stabszej kompozytorki - tu stabos¢ po prostu
utozsamiona jest z kobiecoscig: ,,Glowa nieco opuszczona, z powodu
krotkowzrocznosci, i dobrze zbudowane dlonie, biate niczym kos¢
stoniowa pokrywajaca klawiature, nieco uniesione nad klawiszami.
Panuje nad dzwigkiem z gracjg i lekkoscig. Jej gra na fortepianie jest,
tak jak by¢ powinna, gra z instrumentem. Tlumy nie rozumiejg tej
tajemnicy. Im silniejsze dzwieki, tym radosniejsza twarz; im wyzsze
skoki, tym pewniejsze uderzenie. Pod wzgledem dopracowania, sta-
rannosci wykonczenia kazdego elementu, od najprostszych tonow
do przetaczajacych si¢ w blyskawicznym tempie wielodzwiekow,
jest rowna innym mistrzom. Pewnoscig i potoczystoscig za$ stoi by¢
moze ponad wszystkimi. Znawcy za majstersztyk majg jej wykona-
nie Koncertu C-dur Pixisa [...]. Wlasciwa jej doskonaloscig sg cichnace
tryle, ktore pod koniec stajg sie przejrzyste niczym eter. [...] Z jej
kompozycji generalnie wychodzi kobiecos¢ - patetyczne
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poczatki, niepewnos$¢ formy i harmonii, senty-
mentalne epizody wsrodku, szybkie przerywanie
my sli[podkreslenie - KSK]. - Coz, znamy was urocze, marzyciel-
skie istoty!”2.

Kariera i dorobek Delphine Hill-Handley, a nawet blizszej nam
poprzez Chopina Anny Karoliny de Belleville to dzis jedynie cieka-
wostka. Wsréd mlodych kompozytorek wiele jednak bylo postaci
wiekszego formatu i talentu. Niekiedy zdobywaly w pelni zastuzone
uznanie juz za zycia - jak Josephine Lang.

Przyszla na swiat w 1815 w Monachium, a zadebiutowata jako pia-
nistka w wieku lat 11, brawurowo wykonanymi wirtuozowskimi
wariacjami Henriego Herza. Komponowanie ewidentnie miata we
krwi, poniewaz pierwsze utwory napisala w trzynastym roku zycia.
Mniej wigecej w tym samym czasie co Delphine von Schauroth
Josephine weszla do kregu artystow otaczajgcych Mendelssohna -
ten, zachwycony jej uzdolnieniami (tym razem nie chodzilo o zaden
zwigzek uczuciowy), nie tylko dal jej troche lekeji teorii muzyki,
lecz takze staral sie skierowa¢ na studia kompozytorskie do Ber-
lina. Ostatecznie jednak Lang pozostata zdolng amatorka - na dalszg
edukacje poza rodzinnym miastem nie zgodzit si¢ jej ojciec”®. Two-
rzyla dalej, zarazem zas$ byla chorzystka przy kapeli krolewskiej oraz
nauczycielkg spiewu i fortepianu.

Istotne zmiany w jej Zyciu przyniosty lata 40., jako ze w 1842 roku
zostala Zong poety Christiana Reinholda Késtlina, weze$niej jednego
z autorow, do ktorych poezji siggata, komponujac swoje piesni. Po
$lubie jej aktywnos¢ tworcza wyraznie zmalala. Jako kompozytorka
odrodzila si¢ 14 lat pdzniej, po smierci Christiana, wtedy takze jej
utwory zaczely ukazywac sie drukiem. Na tamach prasy znajdziemy
o niej liczne wzmianki, od pozytywnych po entuzjastyczne. W 1867
roku duzy artykul poswiecit Josephine jeden z jej najzagorzalszych
wielbicieli, Ferdinand Hiller*. Omawiajgc na kilkunastu stronach
jej dotychczasowe zycie (Lang zmarta dopiero w 1880 roku), zar-
liwie pisal o potrzebie upowszechnienia jej wyjatkowej tworczo-
$ci, znanej - co konstatowat ze smutkiem - nielicznym, nawet nie
wszystkim stuchaczom wyedukowanym muzycznie. Jej kompozycje,
jedynie poczatkowo - jak powiada - dziecieco delikatne i naiwne,
szybko dojrzaly, zyskujgc szeroko zakrojone melodie, silnie zindy-
wizualizowang harmonie, glebie i bogactwo form. ,W zmiennych
kolejach losu zawsze pozostawala wierna swej muzie, a jako tworcza
artystka tonow [muzyki] miala niewiele rywalek lub zgola zadnej” -
orzekl, szukajgc za$ wlasciwych punktow odniesienia, porownat jg
do Schuberta i Mendelssohna (od zachwytéw tego ostatniego nad
,malg L” - wtedy 15-letnig - ktora ,ma dar komponowania i $pie-
wania piesni [...], z jakim ,,nigdy wczesniej sie nie spotkal™¢, Hiller
zaczyna caly poswiecony kompozytorce tekst). Mendelssohnowskie

STUDIA CHOPINOWSKIE | 2/2019 (4)

12

*** [Robert Schumann]:
Zeitgenossen: Anna Ca-
roline von Belleville [Pia-
nistin und Komponistin].
Von einem alten Musiker,
,Neue Zeitschrift fur
Musik” nr 3 z 10 kwietnia
1834, s. 11.

13

Por. Harald Krebs,
Sharon Krebs, Josephine
Lang: Her Life and
Songs, Oksford 2007,

s. 24 - przyp. red.

14

Ferdinand Hiller, Josephi-
ne Lang, die Liedercom-
ponistin, w: idem, Aus
dem Tonleben unserer
Zeit, t. 2, Lipsk 1868,

s. 116-136.

15
Ibidem, s. 116.

16
Ibidem.
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~Allgemeine musika-
lische Zeitung”, nr 3,
21/1846, s. 36.

18

Sharon Krebs, Josephine
Lang, ,Musik and Gender
in Internet”, s. 2; mugi.
hfmt-hamburg.de/artikel/
Josephine_Lang.pdf
[dostep 17 X1 2019].

19

Co ciekawe, praca nad
redagowaniem dorobku
corki zapoczatkowata
zainteresowanie Louise
edytorstwem muzycz-
nym, szczegolnie muzyki
XVII'i XVIIl wieku - hob-
by zmienito sie rychto

w profesjonalne zajecie,
owocujgc wydaniem
m.in. wielu dziet C.Ph.E.
Bacha.

cechy stylu Lang zauwazali i inni krytycy, niemniej podkreslano jej
tworczg niezaleznosc (,[...] wzor ten [muzyka Mendelssohna] jest
zmodyfikowany i inaczej wyrazony dzieki indywidualnosci artystki
do tego stopnia, ze o nasladowaniu w zwyklym znaczeniu tego stowa
nie moze by¢ mowy”?), a i ona wskazywala na Mendelssohna jako na
swoj ideal kompozytora’®.

Poniewaz uklad spoleczny sprzed 200 lat zakladat edukowanie
dziewczynek przede wszystkim w zaciszu domowym, nie dziwi, ze
kompozytorki pisaly szczegélnie czesto muzyke w znanych sobie
dobrze formach i gatunkach kameralnych. Nie majgc mozliwosci
nauczenia sie pracy z orkiestra, skupialy si¢ na piesniach, utworach
na instrumenty solo, duety, ewentualnie na niewielkie ansamble.

Bywalo jednak i tak, Ze w odpowiednich warunkach zdolne kom-
pozytorki, otrzymawszy mozliwosci opanowania tajnikow orkiestra-
¢ji, zyskiwaly zasluzone uznanie jako autorki nie tylko koncertow
(te pisato wtedy gros wirtuozoéw, publiczno$¢ bowiem oczekiwata
od swych ulubiencéw nie tylko blyskotliwej techniki, ale i inwencji
tworczej), lecz takze symfonii.

W tej (uprzywilejowanej) grupie znajdowala si¢ Louise Farrenc
(z domu Dumont).

Urodzila sie w 1804 roku w rodzinie artystow (zarowno jej brat
Auguste, jak i ojciec Jacques-Edme byli znakomitymi rzezbiarzami).
W 1821 roku wstgpita w zwigzek malzenski, przy czym maz jej szczes-
liwie byl znanym wydawcg muzycznym, totez Louise nadal aktywnie
koncertowala, a zwlaszcza komponowata, do czego miala nieza-
przeczalnie powolanie. O randze jej kunsztu zaswiadcza chocby to,
ze cho¢ pozbawiona wyzszego wyksztalcenia, zostala w 1842 roku
powolana na profesora fortepianu paryskiego konserwatorium - sta-
nowisko piastowala niemal do konca zycia, przez trzy dekady.

Zycie prywatne Madame Farrenc naznaczyla tragiczna strata -

w roku 1859 po dlugiej chorobie zmarla jej jedyna corka Victorine,
przezywszy ledwo 33 lata. Farrencéwna odziedziczyla muzyczny dar
po rodzicach - nie tylko uczyla si¢ kompozycji, lecz réwniez pozo-
stawila interesujgce utwory, z zaangazowaniem pozniej promowane
przez matke’®.

Jako tworczyni Louise byla prawdziwie wszechstronna. Zwlasz-
cza jej wezesny dorobek obfituje w wirtuozowskie utwory na for-
tepian solo. W 1836 roku do redakcji ,Neue Zeitschrift fiir Musik”
trafila partytura jej Air russe varié op. 17, podsumowana przez redak-
tora naczelnego entuzjastyczng recenzjg — i to komentujgcg utwor
mlodej pani Farrenc w kontekscie muzyki w ogole, a nie wylacznie
muzyki kobiecej:

,Przedlozcie mi wariacje mlodego kompozytora takie jak te piora
Louise Farrenc, a bardzo je pochwale, za, po polowie, przyjemne ulo-
zenie i piekne wyksztalcenie, czego nade wszystko dala swiadectwo.
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Wystarczajgco wezesnie poznalem status autora, a doktadniej
autorki, malzonki znanego paryskiego wydawcy muzycznego,

i jestem [wrecz] niezadowolony, ze nie wyzyskuje ona niemal wcale
tych korzystnych powigzan. Jej niewielkie, czyste, wyraziste studia
powstaly by¢ moze jeszcze pod okiem nauczyciela, ale tak pewng
reka sg zarysowane, tak roztropne w wykonaniu, jednym stowem:
tak gotowe, ze nie sposob ich nie pokocha¢ - tym bardziej ze
[utwor] niesie na wskros lekki, romantyczny aromat tematow, ktore
umozliwiajg imitacje, nadajg si¢ wyraznie najlepiej do wariowania,

i tak tez uzywa ich kompozytorka, do [tkania] wszelkiego rodzaju
sieci gry w kanonach. Udaje jej si¢ nawet stworzy¢ na ich bazie fuge,
z pokazami tematu w raku, dyminucji, augmentacji - a wszystko to
zgrabnie i $piewnie. [..]"2°.

W miare rozwoju kariery coraz dojrzalsza artystka prezentowala
dziela wigcksze: ,Madame Farrenc zaoferowala nam tylez pieknie
napisang, co dobrze zinstrumentowang Uwerture®, ktora §wiadczy
o rzadkim talencie - donosil z Paryza Hector Berlioz. - Co najmniej
we Francji nie ma miedzy damami nikogo poréwnywalnego, z jedy-
nym wyjgtkiem Louise Bertin?*"?.

Apogeum sit tworczych Louise Farrenc przypadlo, jak sie wydaje,
na lata 40. XIX wieku - bo to wowczas powstajg jej trzy symfonie
(kolejno: c-moll op. 32 w roku 1842, D-dur op. 35 w 1845 oraz g-moll op.
36 w 1847) - dziela o wielkim rozmachu, wciggajace i intrygujace. Za
zycia Farrenc wykonywane byty, z wielkim sukcesem, wielokrotnie -
cho¢ nigdy nie zostaly wydane.

W popularyzujacym cyklu zatytutlowanym so Greatest Symphonies
bynajmniej nie specjalistyczny, lecz codzienny brytyjski ,,Guardian”
oprocz takich ponadczasowych arcydziet jak Eroica Beethovena czy
Patetyczna Piotra Czajkowskiego wymienit III Symfoni¢ g-moll Louise
Farrenc. Zapomniany przez dtugi czas dorobek dawnych mistrzyn
kompozycji budzi si¢ z powrotem do zycia i - rzekloby sie - wraca
do gry. Az chce si¢ czekac na dalszy ciag.
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*** [Robert Schumann]:
Variationen fir Piano-
forte. Zweiter Gang: [...]
L. Farrenc, Var. (ib. e.
russ. Thema. Op. 17 — 12
Gr. — Peters [...], ,Neue
Zeitschrift fir Musik”

nr 17 z 26 sierpnia 1836,
s. 67.

21

W dorobku Farrenc sa
dwie uwertury orkiestro-
we, op. 23 i 24.

22

Louise Bertin urodzita sie
w 1805 roku w Les Roche,
zmarta w 1877 w Paryzu.
Kompozytorka wywodzita
sie z rodziny wydawcow
opiniotwédrczego ,Journal
de Débats”. Dorastata

w srodowisku artystow

i literatow, sama zas
miata szerokie zainte-
resowania, zajmujac

sie nie tylko muzyka,

lecz takze malarstwem

i poezja. Pobierata lekcje
$piewu u Fétisa, ktory

w 1825 roku poprowadzit
prywatne wykonanie
pierwszej opery z muzyka
i librettem jej autorstwa
pt. Guy Mannering.
Kolejne dzieta Bertin
miaty juz swoje premiery
publiczne. Jej najstynniej-
szg operg jest Esmeralda
do libretta Victora Hugo
(premiera w Théatre de
I'Académie Royale de
Musique w Paryzu, 1836).
Zob. Hughes MacDo-
nald, Louise Bertine,

w ,Grove Music Online”,
https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.
article.02913 [dostep 25
X12019].

23

[Hector Berlioz]: Die
diesjahrigen Concerte
des Conservatoriums zu
Paris (SchluB), [...] Das
siebente Concert [Mozart,
Symphonie g-Moll. Louise
Farrenc, Ouverture. Clari,
Madrigaux a deux et a
trois voix; Anne-Benoite-
-Louise Lavoye (Séngerin),
Allard (Sénger), Alizard],
,Neue Zeitschrift fur
Musik” nr 14 z 15 sierpnia
1840, s. 55.
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ABSTRAKT

W ostatnich dekadach zyskuje na znaczeniu dorobek twérczy kompozytorek minionych stuleci - mozna
zaryzykowac twierdzenie, ze autorki takie, jak Klara Schumann z domu Wieck, Fanny Hensel-Mendelssohn czy Maria
Szymanowska sg juz rozpoznawalne przez odbiorcow spoza kregow $cisle profesjonalnych. Zwazywszy jednak

na to, ze powszechna w XIX stuleciu domowa edukacja muzyczna panien - obowigzkowa w pewnych kregach
spotecznych - pozwalata dziewczetom odkrywac swoje sktonnosci i mniejsze badz wieksze talenty wykonawcze

i twodrcze, nie dziwi, ze pomimo przywracania do zycia choc¢by dziedzictwa wspomnianych trzech autorek wciaz
setki kompozycji piéra kobiet - w tym dzieta najwyzszej warto$ci - oczekujg na zapewnienie im naleznego miejsca
w historii muzyki.

Niniejszy artykut, w ktérym w nader skroconej formie wskazanych jest ledwo kilka postaci kompozytorek réznej
rangi (od Delphine von Schauroth, o niewielkim, bedacym raczej historyczng ciekawostka dorobku, po Louise
Farrenc, autorke znakomitych symfonii), jest jedynie punktem wyjscia i wstepem do dalszych badan. Przytoczone
recenzje i noty z prasy niemieckiej i francuskiej dotyczace bohaterek artykutu (dotychczas nieprzektadane

na polski) ilustrujg konwencje spoteczne, wedle ktérych oceniano éwczesne twdrczynie, a czego reperkusje
odczuwamy, choc¢by podswiadomie, do dzis.

SEOWA KLUCZOWE

kompozytorki w XIX wieku, kobiety w sztuce, Klara Wieck, Maria Szymanowska, Delphine von Schauroth, Anne
Caroline de Belleville-Oury, Josephine Lang, Louis Farrenc, Feliks Mendelssohn, Ferdinand Hiller, Robert Schumann,
krytyka muzyczna w XIX wieku, symfonia

ABSTRACT

Ladies and critics

In recent decades, the output of female composers from past centuries has been gaining in importance, and one
may hazard the assertion that such composers as Clara Schumann (née Wieck), Fanny Hensel-Mendelssohn and
Maria Szymanowska are now recognised beyond strictly professional musical circles. However, since the domestic
education of young ladies that was widespread during the nineteenth century - and even de rigueur in some
social milieux - enabled girls to discover their inclinations and talents as performers and composers, it is hardly
surprising that, despite the revival of the legacy of at least the three composers mentioned above, hundreds of
works by women composers - some of the highest quality - still await their due place in music history.

The present article, in which just a few female composers of varying stature are briefly discussed (from Delphine
von Schauroth, whose modest output is of rather historical interest, to Louise Farrenc, who wrote excellent
symphonies), is merely a prelude to further research. The quoted reviews and notes concerning our protagonists
from the German and French press (not previously translated into Polish) illustrate the social conventions by which
female composers were assessed at that time, the repercussions of which are still being felt, albeit subconsciously,
today.

KEYWORDS

Nineteenth-century female composers, women in art, Clara Wieck, Maria Szymanowska, Delphine von Schauroth,
Anne Caroline de Belleville-Oury, Josephine Lang, Louise Farrenc, Felix Mendelssohn, Ferdinand Hiller, Robert
Schumann, nineteenth-century music criticism, symphony
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autor, redaktor, ttumacz. Absolwentka filologii polskiej i studidéw rozszerzonych z zakresu historii sztuki na
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Doktor nauk humanistycznych na podstawie dysertacji Arrigo Boito i jego idee opery (Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, 2014, promotor: prof. Michat Bristiger).

Autorka artykutow, recenzji, omowien, studiow naukowych, ttumaczen i redakcji merytorycznych oraz jezykowych,
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