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STRUKTURA FRAZY
WE WCZESNYCH
DZIELACH CHOPINA
W SWIETLE NAUKI
ELSNERA

Niniejszy tekst w wersji angielskiej ukazat sie po raz pierwszy w publikacji pokonferencyjnej The Sources
of Chopin’s Creative Style: Inspirations and Context, red. Artur Szklener, John Comber, Magdalena Chylinska,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2010.
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istrzowskie asymetrie fraz w dojrzatych kompo-

zycjach Chopina bywaly juz przedmiotem wielu

studiow, zwlaszcza Williama Rothsteina, Carla

Schachtera oraz Charlesa Burkharta'. Badacze

ci starannie przeanalizowali sposob potraktowa-
nia rytmu frazy przez Chopina, zwracajgc uwage na niezwykla
,rytmiczng réznorodnose, jakg w ramach konwencjonalnych
struktur byl on w stanie osiggna¢” oraz pomystowo$¢ w rytmi-
zowaniu frazy, czego dowiodl w pozniejszych dzietach, antycy-
pujac ,rytmiczne innowacje” Wagnera®.

Cieniem na wysilkach dzisiejszych teoretykow zmierzaja-
cych do zrozumienia zrodet Chopinowskiej prakeyki kladzie sie
zaloZenie, jakoby edukacja muzyczna mlodego kompozytora
w Warszawie byla niepelna i jakoby nie byl on zaznajomiony
z teoretycznymi koncepcjami i wzorami kompozycyjnymi zna-
nymi tworcom zachodnim. Z tego wzgledu badacze ci pod-
chodzg ostroznie do zagadnienia zwigzkow taczacych Chopina
z teoretykami niemieckimi, ktorzy podnosili kwestie struk-
tury frazy muzycznej (mowa zwlaszcza o Kochu i Kirnberge-
rze), lub repertuaru wykorzystujacego owe koncepcje. Wedlug
Rothsteina mimo oznak ,.konserwatywnego smaku Chopin
nie wyrést w osiemnastowiecznym srodowisku kulturalnym,
jak to bylo w przypadku Mendelssohna™. Rosen odnosi sie do
edukacji polskiego kompozytora z wyraznym lekcewazeniem®.
W rzeczywistosci jednak Chopin wprowadzony zostal w bar-
dzo szeroki repertuar muzyczny. Co wiecej, zaréwno Die Kunst
des reinen Satzes in der Musik Kirnbergera, jak i Versuch einer Anlei-
tung zur Composition Kocha byty w Warszawie dobrze znane.
Dla nauczyciela Chopina, Jozefa Elsnera stanowily one zrodla
wzorow do nauczania o strukturze frazy muzycznej, jak row-
niez podstawe jego metody w innych aspektach. Omoéwienie
tego samego zagadnienia zawarte w Traité de mélodie z roku 1814
Reichy takze moglo by¢ Elsnerowi znane.

Muzyke uwazal Elsner za ,mowe uczuc”®, a poglad ten
podzielal Chopin, ktory w swoim szkicu do Merody fortepia-
nowej oswiadczal: ,,Postugujemy sie dzwickami, aby tworzy¢
muzyke, tak jak postugujemy sie stowami, aby tworzy¢ jezyk”®.
W istocie, uczniowie Chopina powtarzali czgsto, ze ich mistrz
postrzegal muzyke w kategoriach retorycznych; byta ona
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s. 214.
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W.W. Norton & Co., Nowy Jork
1980, s. 392.

5

Jézef Elsner z Warszawy do
Fryderyka Chopina w Paryzu,
27 listopada 1831,
Korespondencja Fryderyka Cho-
pina, red. Bronistaw E. Sydow,
PIW, Warszawa 1955, t. 1, s. 197.

6
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Por. Jean-Jacques Eigeldinger,
Chopin w oczach swoich ucz-
niéw, ttum. Zbigniew Skowron,
Musica lagellonica, Krakow
2000, s. 67-71.

8

Sprawozdanie z wyktadu
Jozefa Elsnera wygtoszonego
9 lipca 1821 r., ,Allgemeine
musikalische Zeitung” nr 33
z 15 sierpnia 1821, s. 570.

9

Zainteresowanie dzietami
Forkla w Polsce byto w wow-
czas tak duze, ze w latach
1818-1819, na zamowienie
Towarzystwa Przyjaciét Muzyki
Religijnej i Narodowej, Kazi-
mierz Brodzinski przettuma-
czyt czesci jego Allgemeine
Geschichte der Musik (1788)
poswiecone zagadnieniom
praktycznym. Swéj przektad
przedstawit Towarzystwu

w 1922 r., lecz niestety z braku
funduszy nie mogto ono
wowczas podjac sie publikaciji.
Por. Kazimierz Brodzinski,
Wspomnienia mojej mtodosci,
Spotka Wydawnicza Polska,
Krakéw 1901, s. 87.

10

Jozef Elsner, O metrycznosci

i rytmicznosci jezyka polskie-
go, S. Dagbrowski, Warszawa
1818 [najnowsze opracowanie
Rozprawy... zostato dokona-
ne przez Joanne Dzidowska

w ramach IV edycji programu
.Muzyczne Biate Plamy” (2014)
realizowanego przez Instytut
Muzyki i Tanca - przyp. red.].
W roku 1823 Brodzinski przy-
gotowat na potrzeby tej pracy
czes$¢ praktycznag z wybrany-
mi piesniami do wykonania

w kosciele. Por.: Brodzinski,
Wspomnienia..., op. cit., s. 87.

M

Jozef Elsner, ,Rozprawa

o melodyi i $piewie, w ktorey
umieysza sie pierwszy oddziat
drugiey rozprawy o Rytmicz-
nosci i Metryczno$ci polskiego
jezyka”, rekopis, Biblioteka
Czartoryskich, Krakéw, Ms.
2276 [numery stron rekopisu
podawane beda wedle
paginacji zapisanej otéwkiem
w prawym gérnym roku kazdej
z jego kart - przyp. ttum.].

12
Ibidem, s. 131.

bowiem dlan jezykiem podlegajacym zasadom interpunkcji

i elokucji’. Takie podejscie jako student Szkolty Glownej Muzyki
wyniost z uniwersyteckich odczytow Elsnera, poswieconych
estetycznym i teoretycznym aspektom kompozycji, bliskim tra-
dycji muzyczno-retorycznej. Zostaly one opisane na lamach
»Allgemeine musikalische Zeitung” jako ,wyklady o kompozy-
¢ji, zarowno jej cze$ci gramatycznej, jak i retorycznej”®. Zacho-
wal w nich Elsner wiele idei pochodzgcych od Forkla, ktory
dokladnie opisal oratorskie jakosci w muzyce i ktorego teorie
warszawski pedagog propagowat z niematym zapatem®. Co wie-
cej, Elsner poswiecal wiele uwagi prozodii jezyka polskiego,
wykorzystujac jako podrecznik wlasng prace wydang w roku
1818, O metrycznosci i ryemicznosci jezyka polskiego'®. Tak wiec, roz-
wazajgc zwigzki miedzy muzyks a jezykiem, podnosit nie tylko
kwestie metrum, rytmu i akcentu, ale takze gramatyki i skladni.
Poswiecal tez wiele uwagi odmiennemu potraktowania akcentu
gramatycznego, zaleznego od wewnetrznej struktury jezyka, od
akcentu oratorskiego, majacego cele psychologiczne.

Dopelnieniem pracy poswieconej prozodii byta ,Rozprawa
o melodyi i $piewie”, zachowana jedynie w formie rekopisu
w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie!’. Omawia ona logiczne
i estetyczne zasady komponowania melodii wokalnych i instru-
mentalnych. Cho¢ Elsner dazyl do wydania jej, plany te uda-
remnil kryzys kulturalny i ekonomiczny, bedacy nastgpstwem
powstania listopadowego. Traktat zawiera przypuszczalnie
istote Elsnerowskiej metody nauczania, dzigki czemu moze by¢
cennym dokumentem dajgcym poglad na edukacje muzyczng
Chopina.

Mimo ze uzyte przez Elsnera jako przyklady proste melodie
nie mogly stuzy¢ za wzor wysublimowanym melodiom ucznia,
zainteresowanie Chopina potencjalem idei muzycznych wyraz-
nie laczy sie z okresem jego studiow u Elsnera. Mlody tworca
byl - naturalnie - pod wplywem szerszego repertuaru muzycz-
nego, zwlaszcza opery, lecz do tej metody ksztalcenia zachecat
go takze jego nauczyciel, ktory namawial artystow i amatorow
do wspolpracy w gromadzeniu przykladow ,,pomystow charak-
terystycznych i namietnych” zaczerpnietych z kompozycji kla-
sycznych, by stworzy¢ swego rodzaju ,,dykcyonarz muzyczny”,
majacy inspirowac poczgtkujgcych tworcow'. I choc¢ projeke
ten nie zostal zrealizowany, Chopin mial wiele innych okazji, by
czerpa¢ wzory z kompozycji swych znakomitych poprzednikow
i wspolczesnych. Niezaleznie zas$ od stopnia zapoznania z arcy-
dzielami, doglebne studia u Elsnera nad zasadami rzgdzacymi
strukturg melodyczng mialy nan zasadniczy wplyw.

W czedci ,,Rozprawy o melodyi i $piewie” zatytulowanej
»Rytm wyzszy, czyli wigkszy we wzgledzie muzycznym” (roz-
dziat 4.9) Elsner definiuje 6w rytm (hipermetrum) jako zto-
zony z grup taktéw mocniejszych i stabszych (akcentowanych
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i nieakcentowanych). Omowienie symetrycznych ukladow takeo-
wych zawiera interesujgce ustepy*®. Obok bowiem typowych grup
czterotaktowych autor rozwaza mozliwos¢ wystgpienia regularnych
fraz zbudowanych z trzech a nawet pieciu lub szesciu taktow. Dwa
podane przezen przyklady ricmo di tre battute pochodzg z Europy
Wschodniej. Pierwszy, zidentyfikowany jako ,,piosnka ruska”, to
melodia zawarta w powstalym wczesniej rekopismiennym zbiorze
muzyki ludowej sporzadzonym najprawdopodobniej przez ksigcia
Adama Kazimierza Czartoryskiego', a pdzniej cytowana wielokrot-
nie w utworach koncertowych muzyki rosyjskiej, przede wszystkim
w ostatniej czesci IV Symfonii Czajkowskiego. Przyklad kolejny to
mazurek z opery Krakowiacy i Gorale Jana Stefaniego.

\%y)f: A Z 2 ) (‘\. B
Przyklad 1a. ,,Piosnka ruska”, Jozef Elsner, ,Rozprawa o melodyi i $piewie”, Biblioteka
Czartoryskich, Ms. 2276, [s. 144].
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Przyklad 1b. ,Mazurek z opery Krakowiacy i Gdrale [Jana Stefaniego]”, Jozef Elsner,
,Rozprawa o melodyi i spiewie”, Biblioteka Czartoryskich, Ms. 2276, [s. 144].

By¢ moze to wlasnie zainteresowanie Elsnera przykladami niety-
powego, cho¢ regularnego hipermetrum (w tym metrum pieciodziel-
nym) zainspirowalo Chopina do zapisania wolnej czesci Sonaty op. 4
jako nokturnu w nietypowym takcie na 5/4.
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Przyklad 2. Fryderyk Chopin, Sonata c-moll op. 4, cze$¢ I11: Larghetto, takty 1-8.
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Krakow, Biblioteka Czar-
toryskich, Ms. 100033/1.
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Jozef Elsner, Rozprawa o melodyi i Spiewie, w krorey umieysza sig pierwszy oddziat drugiey rozprawy o Ryrmicznosci
i Metrycznosci polskiego jezyka, Biblioteka Czartoryskich, Krakow, Ms. 2276.
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Elsner uwazal, Ze cho¢ zachowanie symetrii struktury rytmicznej
owocuje wiekszg subtelnoscig i ekspresywnoscig muzyki, nie nalezy
przesadzac z gladkoscig, gdyz mimo ze symetria zapewnia kazdemu
utworowi klarowno$¢ i czytelnos¢ (czynige muzyke plynng i fatwo
wpadajacg w ucho), moze ona takze skutkowa¢ monotonig, a w efek-
cie poczuciem nudy, niestosownosci i znuzenia. Dlatego tez, utrzy-
mywal, w wiekszych kompozycjach konieczne jest taczenie grup
symetrycznych (dwu-, cztero- i osmiotaktowych) z dtuzszymi i nie-
regularnymi, zwlaszcza zas zlozonymi z pieciu, siedmiu a nawet
wiekszej ilosci taktow. W pozniejszych swych dzietach Chopin osiag-
nal mistrzostwo w ksztaltowaniu metrycznych asymetrii, prze-
ciwstawiajac je regularnym czterotaktowym grupom typowym dla
mazurkow, etiud i nokturnéw. Lecz nawet w okresie warszawskim
poszukiwal rytmicznego i metrycznego zroznicowania oraz elastycz-
nosci, zwlaszcza w Scherzu z Tria op. 8.
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Przyklad 3. Fryderyk Chopin, Trio g-moll op. 8, czes¢ I1: Scherzo, takty 26-40.

Choc wstepny odcinek Scherza zbudowany jest z regularnych czte-
rotaktowych fraz, juz od pierwszego dzwicku kompozytor podwaza
regularnos¢ porzadku metrycznego i - za sprawg lukow i akcentow
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stawianych na stabych czesciach taktow - zakloca w partii fortepianu
percepcje kreski taktowej. Podobny rezultat osigga w taktach 3-16
przez nalozenie pozametrycznych ukladow w smyczkach i gornego
glosu fortepianu, ktorego 6semkowe synkopowania potegujg wra-
zenie destabilizacji organizacji metrycznej. W odcinku drugim, roz-
poczynajgcym si¢ od taktu 26, Chopin wzmaga jeszcze rozchwianie
symetrii metrycznej, zaciemniajac lub wrecz zarzucajgc zupehnie regu-
larne czterotaktowe frazy, ktore skadingd stanowig podstawe przesu-
nie¢ kresek taktowych i synkopowania. W polaczeniu z wszechobecna
chromatyzacjg, zabieg ten niemal przyprawia o zawrot glowy.

Elsner podkreslal, ze kompozytorska dbatos¢ o muzyczng skladnie
oznacza umiejetne artykulowanie zaréwno prostych, jak i ztozonych
zdan muzycznych®. Poniewaz rozbudowywanie zdania za pomocg
srodkéw melodycznych wymaga zmian w muzycznej interpunkeiji,
opisal szczegdlowo dyspozycje kolejnych stopni skali do przyjmowa-
nia roznych funkeji sktadniowych, uzyskujgc przecinek, dwukropek
czy srednik. Dla zilustrowania wywodu przedstawil prosty, osmio-
taktowy okres, ktory zestawit ze zdaniem: , Kto kocha ojczyzne, jest
dobrym obywatelem™ (por. przyklad 4a), a nastepnie pokazat réz-
norodne metody rozszerzania go przez unikanie zamkniecia kaden-
cja doskonalg. Ostatecznie osiggnat fraze, ktorg uznal za podwojenie
lub potrojenie oryginalnego okresu i poréwnatl jg ze zdaniem: , Kto
kocha ojczyzneg, jest dobrym obywatelem i cnotliwym, fortuny nie
zaluje ani zdrowia, ani zycia”’ (por. przyklad 4b).
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Przyklad 4a. Okres prosty, Jozef Elsner, ,Rozprawa o melodyi i spiewie”, Biblioteka
Czartoryskich, Ms. 2276, [s. 97].
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Przyklad 4b. Okres rozszerzony, Jozef Elsner, ,Rozprawa o melodyi i $piewie”, Biblio-
teka Czartoryskich, Ms. 2276, [s. 99].

Elsner byl takze catkowicie $wiadom innych - nie tylko tych opar-
tych na modyfikacjach melodycznych - metod rozszerzania frazy
muzycznej, jak choc¢by zmiany harmonii towarzyszacej oryginalnej
melodii, ktorej dzwigki, ze wzgledu na inny kontekst harmoniczny,
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Zagadnienie rozbudo-
wywania fraz omawiaja:
po krotce - Kirnberger
w swej Die Kunst des re-
inen Satzes in der Musik,
szerzej - Koch w Versuch
einer Anleitung zur Com-
position. Takze Reicha
odnosi sie do tej kwestii
w Traité de mélodie
21814 roku.

16

Jozef Elsner, ,Rozprawa
o melodyi i $piewie”,
op. cit., s. 97 - przyp.
thum.

17
Ibidem, s. 99 - przyp.
thum.
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18

W wydaniu Breitkopfa

i Hartla z lat 1880-1885
Wariacje E-dur datowane
sg na rok 1824. Zaréwno
w monografii Niecksa
(Frederick Chopin as

a Man and Musician,
Londyn 1888; w przekta-
dzie polskim zob. idem,
Fryderyk Chopin jako
cztowiek i muzyk, ttum.
Antoni Buchner, red.
Jerzy Michniewicz, War-
szawa 2012), jak i kilku
nowszych zrédtach, m.in.
w Katalogu dziet Fryde-
ryka Chopina Jozefa M.
Chominskiego i Teresy
Dalili Turto (Krakéw 1990)
data ta zostata powto-
rzona bez weryfikacji.

Na podstawie korespon-
dencji Chopina (listow

z 1 grudnia 1830 oraz 13
wrzesnia 1841) mozna
wszakze wywnioskowac,
ze autograf edycyjny
(Wieden, H. Wertitsch)

z adnotacja ,Op. 4”
zostat wystany Haslin-
gerowi w roku 1829

i miat by¢ opublikowany
wraz z Wariacjami op. 2

i Sonatg op. 3. Sonata

i Wariacje E-dur zostaty
jednakze wydane dopie-
ro po $mierci kompozy-
tora: pierwszy utwor jako
op. 4, drugi - bez opusu.
Owych rozbieznosci

w datowaniu nie sposob
pogodzi¢, chyba ze
przyjmiemy za Niecksem
istnienie domniemanej
wczesniejszej wersji
Wariacji na temat piesni
,Der Schweitzer Bub”. Co
wiecej, nawet zatozenie
poprawnosci pézniej-
szego datowania nie
wyjasnia sprzecznosci
pomiedzy datowaniem
rekopisu edycyjnego
(1829) a sugestia, jakoby
bezposrednia inspiracja
Chopina byt wystep
Henrietty Sontag, ktory
odbyt sie dopiero w roku
1830. Ostatecznie, prze-
kazane przez tradycje

i oparte na nieautentycz-
nym rekopisie (Krakdw,
Polska Akademia Nauk
Ms. 1439) $wiadectwo

o zwigzku powstania
Wariacji z warszawski-
mi koncertami Sontag
wymaga ponownego
zbadania lub odrzucenia
jako niesciste.

zmieniajg swe skladniowe znaczenie. Dla zademonstrowania tego
rodzaju reinterpretacji wzoréw melodycznych postuzyt sie przykla-
dami, m.in. ponizszym (przyklad ):

- - i i |
1 1
I I

Przyklad 5. Harmoniczna reinterpretacja wzoru melodycznego, Jozef Elsner, ,Rozprawa
o melodyi i $piewie”, Biblioteka Czartoryskich, Ms. 2276, s. [101], przyklady 2 a, bic.

W Wariacjach E-dur ,Steh’ auf, steh’ auf, o du Schweitzer Bub” Chopin
wykorzystat takg wlasnie metode harmonicznej reinterpretaciji, by
zamiast kadencji stworzy¢ tgcznik do kody (por. przyktad 6b, take
140). Wariacje te s3 jednym z wezesnych jego dziel, uznawanym nie-
kiedy blednie za pierwszg probe w gatunku innym niz polonez'®.
Przywigzany do powszechnej w dwczesnych tancach salonowych
czterotaktowej frazy, na ktorej opieral wlasne kompozycje o cha-
rakterze tanecznym, w swych mlodzienczych dzietach Chopin nie
o$mielal sie zakloca¢ owej metrycznej regularnosci. Takze ten utwor
cechuje idealna symetria czterotaktowych fraz odzwierciedlajgcych
oryginalne grupowanie tematu. Jednak w zamykajagcym kompozycje
tempo di valse kompozytor zakloca ustalony porzadek. W ostatnim
powtorzeniu odcinka poczgtkowego tego epizodu drugie zdanie jest
rozszerzone z o$miu do dziewietnastu taktow (por. przyklad 6aib).
Opdznione wprowadzenie toniki, a co za tym idzie - kody, two-
rzy silne napiecie kadencyjne, zapewniajgc utworowi stosowne
zakonczenie.

W strukturze zakonczenia Wariacje E-dur - napisane pod bacznym
okiem nauczyciela i przestane Haslingerowi do Wiednia wraz z innymi
kompozycjami (op. 2 i 4) - nosza $lad pedagogicznej opieki Elsnera.

S
Hat P N — . £ 2 b
Lt — —_— f e 2
g — 7 e e r !
e it e e e | £ [T }
femEs = : e
1 2. 3 4.
e -
m il . | o . )
S t—g—1—8 | f = —
- ——— e - f ! ——
i o f \ : o —
e o : : : : :
! i w &
1 ! v
;
- th - Jj [R——
Ne b .
put 8 =IF £ : e £ 3 $ 8
Hud. 8 . o : -+ . : e
T ! } 2 } } L ¥
e \ & ———— 3
@ | —"»
—— ‘
1 2. 3 4.
. e e PR r
T — - = ; . & ; 3 to !
Fret— ! . : ! o : 2 3+ =
P } : 4 } : = i , ]
N N T

—

Przyklad 6a. Fryderyk Chopin, Wariacje E-dur ,,Steh’ auf; steh’ auf o du Schweitzer Bub”,
op. posth., fraza oryginalna z taktow 82-89.
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Przyklad 6b. Fryderyk Chopin, Wariacje E-dur ,,Steh’ auf, sceh’ auf o du Schweitzer Bub”,
op. posth., fraza w taktach 130-148.

W czedci ,,Rytm wyzszy, czyli wiekszy we wzgledzie muzycznym”
doradza on wprost w zakonczeniach kompozycji rezygnacje z syme-
trii frazy, by osiagna¢ efekt wlasciwego zamkniecia:

Przedtuzenie ostatniego lub przedostatniego taktu [tu: frazy lub grupy
taktow] albo przedtuzenie ostatniego pomystu zwyczajnie w periodzie
kilka razy uslyszanego wcale nie sprzeciwia si¢ zasadom wyzej okazanej
symetrii, lecz owszem, z przyczyny logiczno-estetycznej pomaga i juz
jest niejako potrzebne dla wybitniejszego oznaczenia punctum konczg-
cego sie w symfoniach, ariach itd.".

Tego rodzaju wienczace utwor rozszerzenia staly sie typowg cechg
dojrzaltego stylu Chopina?®, cho¢ preferowal je juz we wezesnych
latach paryskich, nawet w mniejszych utworach. Zwlaszcza mazurki
i walce dobrze poddawaly si¢ temu zabiegowi, jako ze wlasciwa im
segmentacja, powtorzenia i otwarto$¢ struktury wymagaly wyraz-
nego gestu zamkniecia?!. Elsner zachecal do stosowania tej metody
przygotowania finatu, wyjasniajac, Ze ,,czasem nawet w mniej-

szych sztukach, w arietkach, duetach i piosneczkach takie prze-
dluzenie lub powtarzanie period skladajacy si¢ np. tylko z dwoch
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Por. Charles Burkhart,
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czterotaktowych pomystow ozywia¢ moze”?2. Przyklad, ktorym
wspiera swoj poglad, stanowi ni mniej, ni wiecej tylko dwufrazowy
okres z La ci darem la mano Mozarta, stynnego duetu z Don Giovan-
niego. Zawiera on symetryczng drugg fraze¢ oraz wariant zmieniony
z dwutaktowym rozszerzeniem w zakonczeniu.

| | a2 I el W

- -

Przyktad 7. [La ci darem la mano z opery Don Giovanni Mozarta z zakonczeniem Elsnera].
Jozef Elsner, ,Rozprawa o melodyi i $piewie”, Biblioteka Czartoryskich, Ms. 2276, [s. 152].

Zaskakujace jest, ze Elsner nie wspomniat nazwiska Mozarta jako
tworcy tego znanego utworu (jak czynit w przypadku innych, rozpo-
znawalnych zrédel przykladéw muzycznych) i ze dokonat modyfika-
cji zakonczenia zamiast powtorzy¢ bardziej przekonujace muzycznie
oryginalne rozwigzanie Mozarta. Jednak wprowadzona przezen
zmiana nie s$wiadczy o braku kompozytorskiej erudycji. Elsner kie-
rowat si¢ raczej intencjg pedagogiczng: dopisujac w rozszerzeniu
zakonczenie identyczne z frazg wzorcows, uproscit i podkreslit ich
zwigzek.

Wybér L ci darem la mano jako przyktadu zaburzenia symetrii
przygotowujacego punctum nie byl arbitralny: duet zawierajacy wiele
rozszerzen i wariantéw wydluzonych jest arcydzielem rytmicznej
zrecznosci - kwestie te omawia obszernie Charles Burkhart?’. Els-
ner byl wielbicielem Mozarta, a do rozpowszechnionego pogladu,
ze zaszczepil on milos¢ do wiedenskiego kompozytora swemu ucz-
niowi, doda¢ mozna takze przekonanie, ze pokazal mu kunszt
rytmiczny klasyka. W swoim artykule poswieconym finalowym roz-
szerzeniom u Chopina Burkhart sugeruje, ze ich wzory pochodza
z Mozartowskich sonat?4. Wplyw ten mogt mie¢ jednakze szerszy
charakter, wywodzac si¢ nie tylko z sonat, ale i z innych gatunkow -
muzyki kameralnej, symfonii i oper - ktore Chopin poznat jeszcze
w okresie warszawskim.

Zwazywszy metryczne niuanse Ld ci darem la mano oraz to, ze Elsner
(a zatem prawdopodobnie takze Chopin) byt ich doskonale swia-
domy, bardzo wymowne staje si¢ uzycie przez mlodszego tworce tego
samego tematu do Wariacji op. 2, oczyszczonego z wszelkich metrycz-
nych nieregularnosci. Pozbycie si¢ tych wymownych Mozartowskich
asymetrii zostalo narzucone przez forme wariacji, w ktorej powto-
rzenia pozbawialyby je ich wyrazowej sily. Chopin odlozyt wiec owe
metryczne nieregularnosci az do zakonczenia utworu, Alla polacca,

w keorego finale pietrzy blyskotliwe asymetrie, elizje i rozszerzenia.

Z czasem kompozytor osiggnal mistrzostwo w zaklocaniu

okresowej symetrii, a uzycie asymetrycznych fraz jako sposobu
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ksztaltowania finalu stalo si¢ cechg charakterystyczng jego stylu.
Juz we wezesnych mazurkach nie zadowalalo go konwencjonalne
da capo i poszukiwal sposobow na wydluzenie powtarzanych odcin-
kow wedle metody rekomendowanej przez Elsnera. Ostatnie takty
Mazurka op. 7 nr 3 stanowig jeden z najwczesniejszych przykla-
dow tej strategii kompozytorskiej. W pozniejszych utworach tego
gatunku, cho¢by Op. 59 nr 2, wykorzystanie techniki rozszerzania
i rozbudowywania zakonczenia osiggneto niezwykly poziom wyra-
finowana. W ogélniejszym sensie dzieki zroznicowaniu efektow
rytmicznych Chopin uzyskal wysoki stopien melodycznej ptynno-
$ci, jak w mazurkach op. 33 nr 11 op. 59 nr 1. Zaréwno w tych, jak
iinnych dojrzalych dzietach byl pionierem w zniesieniu tzw. tyra-
nii czterotaktowej frazy?*. W tamtym czasie jego kontrola nad pro-
cesami rytmicznymi kompozycji byla zdumiewajaca, lecz ziarno
tej wiedzy zasiane zostalo jeszcze w Warszawie, podczas edukacji

u Elsnera.

tlumaczenie Sylwia Zabieglinska
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ABSTRAKT

Autorka bada nowatorskie podejécie Chopina do rytmu i struktury frazy muzycznej w $wietle idei propagowanych
przez jego nauczyciela kompozyciji, Jézefa Elsnera, m.in. w jego pismach poswieconych teorii muzyki i estetyce,
zwtaszcza za$ w nieopublikowanym traktatcie ,Rozprawa o melodyi i $piewie”. Traktat ten zawiera esencje
uniwersyteckich wyktadow autora, ktérym przystuchiwat sie Chopin. Wybrane fragmenty kompozycji Chopina
zostaty omowione w odniesieniu do koncepcji, ktore wpoit mu Elsner.

SEOWA KLUCZOWE
rytm u Chopina, Chopinowska struktura frazy, edukacja Chopina, pedagogika Jézefa Elsnera, ,Rozprawa o melodyi
i $piewie”, teoria muzyki, estetyka

ABSTRACT

Phrase structure of Chopin’s early worlds in light of Elsner’s instruction

The author examines Chopin’s innovative approaches to rhythm and phrase structure in light of ideas promulgated
by his composition teacher, Jozef Elsner. Consideration is given to Elsner’s writings on music theory and aesthetics,
in particular his unpublished treatise ‘Rozprawa o melodyi i $piewie’, which contains the essence of Elsner’s
university lectures attended by Chopin. Several passages from Chopin’s compositions are discussed in relation to
concepts he learned from Elsner.

KEYWORDS
Chopin rhythm, Chopin phrase structure, Chopin education, Jézef Elsner pedagogy, Jozef Elsner Rozprawa
o melodyi i $piewie Jozef Elsner music theory and aesthetics
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jest kierownikiem i profesorem muzykologii Jacobs School of Music na Indiana University oraz p.o. dyrektora
Russian and East European Institute w Hamilton Lugar School of Global and International Studies. Jej
zainteresowania naukowe skupiaja sie wokot problematyki wzajemnych zwigzkdw kultur polskiej i zydowskiej.
Wiekszo$¢ z jej prac ma charakter interdyscyplinarny i obejmuje obszary badan nad kultura, muzyka i polityka,
praktyka wykonawczg oraz recepcja, ze szczegdlnym uwzglednieniem zagadnien dotyczacych dziewietnasto-

i dwudziestowiecznej Polski oraz Europy Centralnej/Wschodniej, Chopina, kultury zydowskiej. Jest autorka
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