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W rysunku linii rozwojowej poczatkow polskiej opery zasta-
nawia pewna - rzec by mozna - niecigglos¢. Po serii ,,folklory-
stycznych” oper wiejskich - faktycznie raczej spiewogier badz
singspieli - wystawianych na scenie narodowej w latach stani-
stawowskich kolejne oryginalne polskie muzyczne utwory sce-
niczne to powstajace we Lwowie po roku 1796 utwory mlodego
Slazaka, Jozefa Elsnera: ambitne Amazonki o mitologicznym
temacie i zamaszystym, zdecydowanie operowym charakte-

rze muzycznym, po nich orientalny Suttan Wampum, a rbwnole-
gle obficie opatrzone muzykg egzotyczne melodramaty Iskahar
oraz Sydney i Zuma - wszystko to niemal bez sladu polskiej nuty
i ludowej tematyki znanych z dziel Hollanda czy Kamienskiego.
Zwrot 6w mozna by wigza¢ z pojawieniem si¢ na firmamencie
polskiej opery mlodego kompozytora, gdyby obu grup utwo-
row nie laczyla zarazem postac librecisty, rezysera-antreprenera,
a z reguly takze odtworcy keorejs z istotnych rél meskich, sze-
rzej za$ - jak wolno si¢ domysla¢ - zaréwno inicjujgcego wiek-
sz0$¢ wystawianych dziel, jak i majgcego decydujgcy wplyw na
ich ostateczny ksztalt - Wojciecha Bogustawskiego.

Aby zamiast niecigglosci czy uskoku dostrzec tu kontynu-
acje - choc¢ z niejakim przesunigciem akcentow, nie da sie
zaprzeczy¢ - potrzeba pewnej zmiany perspektywy. Spojrzmy
na nastepujace zdania Aliny Nowak-Romanowicz dotyczace
poczatku wspolpracy Elsnera z Bogustawskim:

Na czas pobytu Bogustawskiego we Lwowie (1794-1799) przy-
padla zmiana modelu polskiej opery, o czym zadecydowato
$wiadome nastawienie si¢ Bogustawskiego na innego niz w War-
szawie odbiorce. Lwowska publicznos¢ byla bardzo zréznicowana
nie tylko klasowo (supremacja warstwy urzedniczej), ale row-
niez narodowos$ciowo (Polacy i Austriacy), i to sktonilto Bogu-
stawskiego do zmiany polityki repertuarowej, gdyz rozumial, ze
w takim $rodowisku nie mozna ograniczac si¢ do zaspokajania

1

Alina Nowak-Romanowicz,
Bogustawski libretta o wydzwieku kosmopolitycznym, dostoso- Klasycyzm 1750-1830 (Historia
Muzyki Polskiej, t. 4), Sutkow-
ski Edition Warsaw, Warszawa
tematyki, unikajac akcentow folklorystycznych!. 1995, s. 157.

patriotycznych potrzeb samych Polakow. W efekcie pisze teraz

wujac srodki formalno-wyrazowe do zmienionych zalozen i nowej
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Por. Zbigniew Raszewski,
Bogustawski, PIW, War-
szawa 1982, s. 465-466.

3

Ibidem, s. 80-120,

252; por. takze: Alina
Zurawska-Witkowska,
Muzyka na dworze i w te-
atrze Stanistawa Augusta,
Zamek Krolewski w War-
szawie, Warszawa 1995,
s. 117-167.

4

Znaczaca w tym
kontekscie byta takze
zdecydowana antypatia
Bogustawskiego do
opery francuskiej -
wybor $wiadczacych

o tym cytatéw z dziet
Bogustawskiego podaje
Zbigniew Raszewski
(Bogustawski, op. cit.,
s. 559, przyp. 97).

5
Ibidem, s. 134-152.

Krotko mowigc - zdaje si¢ twierdzi¢ polska badaczka - za lat sta-
nistawowskich zajmuje si¢ Bogustawski opera polska, natomiast we
Lwowie zmienia front, piszac odtad ,libretta kosmopolityczne”.
Otz zdania te, cho¢ oparte na niedajacych si¢ zakwestionowac
faktach, narzucajg jednak perspektywe zdecydowanie mylaca.
Boguslawski nie byl ,,tworcg dziel” (na wydanie swoich utworow
zebranych zdecydowal sie jedynie dla zarobku?), lecz czlowiekiem
teatru - autorem zywych przedstawien. Uprawnione podejscie
historyka dziel nie zwalnia badacza z obowigzku uwzglednienia
przede wszystkim ich funkcjonowania w kontekscie najistotniej-
szym z punktu widzenia ich tworcow - o ile powiedzie¢ chce cokol-
wiek o rodowodach i koneksjach opisywanych utworéw. Z tego za$
punktu widzenia ograniczenie si¢ do dziel oryginalnych jest zaweze-
niem stanowczo zafalszowujgcym oglad opisywanej rzeczywistosci.
Stowem, o dazeniach, priorytetach i koncepcjach Bogustawskiego
wiecej dowiemy sie z repertuaru prowadzonych przez niego teatrow
niz z wykazu jego tworczosci. Jakiekolwiek znaczenie przypisaliby-
smy Nedzy uszczesliwionej oraz Krakowiakom i Goralom, pozostajg one
odosobnionymi przypadkami na tle zasadniczej aktywnosci ope-
rowej Bogustawskiego z lat 1779-1794, jaka bylo tworzenie i wysta-
wianie polskich adaptacji wloskich oper buffa, ktorych realizacja
nie bylaby mozliwa, gdyby nie jego bezprecedensowa (i ryzykowna)
decyzja o przyjeciu emploi polskojezycznego basso buffo caricaro?.

,Polska opera wloska” - adaptowane dziela Paisiella, Sartiego,
Sacchiniego czy Salieriego - stanowi na rodzimej scenie muzycz-
nej ostatnich dekad XVIII wieku najpopularniejszg czes¢ repertu-
aru*, na keorym opiera Bogustawski prosperity swojego zespotu, i do
ktorego ucieka sie, ilekro¢ pogarsza si¢ sytuacja materialna teatru’®.
Tlumaczona na jezyk polski i pozbawiona recytatywow (te zaste-
powano dialogami prozg) wcigz jednak pozostawala wloska opera
buffa, zachowujac istotniejsze przeciez dla gatunku znamiona takie
jak specyficzna wokalistyka arii, ztozony dramatyzm ansambli, uwy-
datniajgcy komiczne interakcje pomigedzy postaciami dramatu, czy
efektowne srodki orkiestrowe zdolne wcieli¢ w muzyke dramatyczng
intryge.

W repertuarze tym pojawiajg sie takze stopniowo (co odzwier-
ciedla generalng tendencje widoczng w gléwnych osrodkach opery
buffa, a w szczego6lnosci w Wiedniu) opery wloskie o charakte-
rze mieszanym: tragi- lub heroikomiczne. Przyjawszy perspek-
tywe stawiajacg na pierwszym miejscu zywy teatr, a dopiero w tym
kontekscie nowo powstajace dziela, trudno nie patrze¢ na ,hero-
iczno-komiczne” Amazonkijako na bezposrednig kontynuacje tej
wlasnie galezi ,polskiej opery wloskiej” Boguslawskiego, umiej-
scawiajgc dzielo w kregu takich produkcji warszawskiej i lwow-
skiej sceny, jak Don Juan albo Ukarany libercyn, Axur, Krél Teodor
w Wenecji czy Palmira krolowa Persji. Ten sam punkt widzenia - nie
negujgcy wartosci oryginalnej produkcji polskiej sceny, lecz sytu-
ujacy ja w kontekscie calosci granego repertuaru - odnajdujemy
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w poswieconym historii polskiej opery szkicu samego Elsnera,
wymieniajgcego jako jej weztowe punkty, po powstaniu pierw-
szych oper wiejskich i przyswojeniu polskiej scenie opery wloskiej,
wystawienie w 1794 roku Axura (,,0d tego przedstawienia datowac
mozna polska wielka opere”) i skomponowanie Amazonek (,,pierw-
sza oryginalna wielka opera polska”)®.

Cho¢ wiec Amazonki byly wydarzeniem przelomowym, nie
pojawily si¢ one na scenie polskiej opery niczym deus ex machina.
W Elsnerze znalazl Bogustawski ambitnego, mlodego kompo-
zytora silnie osadzonego w tradycji wloskiej opery wiedenskiej’

i trudno si¢ dziwig, Ze z tej okolicznosci skorzystal, by upra-
wiang z takim powodzeniem czg$¢ repertuaru wzbogacic o dziela
stworzone specjalnie dla jego zespolu. Powstania Amazonek nie
nalezy wigzac z odwrotem Bogustawskiego od watkow narodo-
wych - polskie opery wiejskie czasow stanistawowskich, wlacznie
z Krakowiakami, bynajmniej nie znikajg z jego Iwowskiego reper-
tuaru® - lecz raczej ze wzgledami kasowymi, na ktore wprost
wskazuje Raszewski®. Iskaharem i Amazonkami udowodni¢ chciat
Bogustawski u poczatku swojej Iwowskiej antrepryzy, ze potrafi
zapewnic teatrowi lepszg dochodowos¢ niz ustepujacy z powodu
nierentownosci swoich poczynan Franz Heinrich Bulla. Nowe
dzielo fgczy¢ mialo w sobie wszystko, co najskuteczniej zapelniato
widownie: imponujgcg warstwe muzyczng, rozmach insceniza-
cyjny oraz niewyszukany - a wiec trafiajacy do szerokich kregow
publicznosci - komizm.

Intuicyjna definicja okreslajaca wloskie opery ,,mieszane” ostat-
nich dekad XVIII wieku jako te zestawiajace elementy seria i buffa
jest nie do konca $cista, nie calkiem ostra i - ze wzgledu na swoja
0g0lnos¢ - niezbyt uzyteczna. Niescista o tyle, o ile okresla tego
rodzaju utwory jako lezagce pomiedzy dwoma zasadniczymi gatun-
kami, tymczasem nurt 6w w gruncie rzeczy byl jednak odrosla
wloskiej opery buffa; nieostra, poniewaz nie pozwala na precyzyjne
odgraniczenie gatunku mieszanego od ,,czystej” opery komicznej;
zbyt ogolng wreszcie, poniewaz przechodzi ponad kilkoma daja-
cymi si¢ wyraznie odgraniczyc¢ sposobami funkcjonowania ele-
mentow seria na gruncie buffa.

Scisle rzecz biorac, asymilacja elementéw seria do opery komicz-
nej zaczela sie juz okolo polowy osiemnastego stulecia wraz z dzia-
talnoscig Carla Goldoniego, promujacego typ libretta czerpigcego
z francuskiej tradycji realistycznej, sentymentalnej komedii miesz-
czanskiej. W operach komicznych obok parti buffe (wywodzacych
sie z najnizszych klas spolecznych) zaczynajg na réwnych prawach
pojawiac sie parti serie (arystokracja) i sentymentalne mezzo carat-
tere, w klarowny sposob roznicowane rowniez za pomocg srodkow
muzycznych. Tego rodzaju utwory laczyly w sobie z reguly
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Von dieser Auffiihrung
kann man die grossere
poln[ische] Oper datiren”

i ,Die Amazonen aber
waren nun die erste grosse
poln[ische] Original-Oper”.
Jozef Elsner, Geschichte
des polnischen National-
-Theaters in Warschau,
.Allgemaine Musikalische
Zeitung” nr 20 z 13 maja
1812, szp. 326, ttum. J.Ch.

7
Wtoskie opery komiczne

z kregu wiedenskiego - Sa-
lieriego, Paisiella, Haydna
czy Mozarta - stanowig
najambitniejszg muzycz-
nie czes¢ repertuaru
prowadzonego przez
Elsnera we Lwowie zespotu
teatralnego F.H. Bulli (wykaz
repertuaru w: Jerzy Got, Na
wyspie Guaxary: Wojciech
Bogustawski i teatr Iwowski
1789-1799, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1971,

s. 333-339, 354-402).

O tym, ze dzieta sceniczne
Mozarta byty dla mtodego
Elsnera podstawowym
punktem odniesienia, wnio-
skowa¢ mozemy z jego za-
piskow w Sumariuszu (zob.
Jozef Elsner, Sumariusz mo-
ich utworéw muzycznych,
thum. Kazimierz Lubomirski
[thum. z r. 1855], oprac.
Alina Nowak-Romanowicz,
PWM, Krakow 1957, s. 42,
98, por. takze: Alina Nowak-
-Romanowicz, Jozef Elsner.
Monografia, PWM, Krakéw
1957, s. 39). O panujacym
podoéwczas wsrod lwow-
skiej publicznosci teatralnej
wiedenskim guscie” pisze
Wojciech Bogustawski
(zob.: Uwagi nad opera
~Amazonki” w: idem, Dziefa
dramatyczne Woyciecha
Bogusfawskiego, t. 12, N.
Gliicksberg, Warszawa
1823, s. 417-418.

8

Wystawiano m.in. Krakowia-
kéw i Gérali, Zoske i Agatke,
czyli przyjazd pana. Zob. re-
pertuar lwowskiego zespotu
Bogustawskiego w: Jerzy
Got, Na wyspie..., op. cit.,

s. 354-375.

9

Zbigniew Raszewski, Bogu-
stawski, op. cit., s. 313-319,
335.
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Por. Mary Hunter, The
Fusion and Juxtaposition
of Genres in Opera Buffa
1770-1800: Anelli and

Piccinni’s ,Griselda”, ,Mu-

sic & Letters” 67 (1986),
s. 363-380.

M

Wskazuje sie czasem

na pokrewienstwo owe;j
Lfilozoficznej” konkluzji

z podobnym, nie catkiem
szczesliwym zakoncze-
niem Cosi fan tutte; wia-
domo, ze opera Paisiella/
Castiego wywarta na
Mozarcie duze wrazenie.
Zob. Bruce Alan Brown
Beaumarchais, Paisiello
and the Genesis of ,Cosi
fan tutte”, w: Wolfgang
Amadé Mozart: Essays on
His Life and His Music,
red. Stanley Sadie, Cla-
rendon Press, Oksford
1996, s. 312-338.

czytelny przekaz moralny typowy dla epoki ,,czulego serca” z wlas-
ciwg komedii zywoscig i zlozonoscig intrygi, cho¢ takze schematy-
zmem i konwencjonalnymi chwytami w ksztaltowaniu akgji. Dla
tej goldonianskiej i pogoldonianskiej opery buffa przyjela sie nazwa
dramma giocoso.

Okre$lenia sygnalizujgce mieszang tozsamos¢ gatunkowg opery,
jak dramma eroicomico, dramma serio-comico czy dramma tragicomico,
zaczynajg pojawiac sie mniej wiecej po roku 1780 w odniesieniu do
oper wychodzacych tresciowo poza sfere sentymentalnej komedii
obyczajowej. Jak sie zdaje, pierwsze z tych okreslen mialo najpre-
cyzyjniejsze znaczenie, wigzace sie nie tyle z samg obecnoscig ele-
mentu heroicznego w postaci bohateréw i tematow historycznych
czy mitologicznych, ile - scislej - z obsadzeniem ich w roli przed-
miotu satyry lub parodii'®. Niemniej okreslen tego rodzaju uzywano
czesto dos¢ uznaniowo, poczgwszy od utworéw czysto parodystycz-
nych z jednej strony, az po sztuki oparte na calkowicie powaznym
planie fabularnym, a jedynie ubarwione okazjonalnymi epizodami
komicznymi.

Pie¢ tego rodzaju dziet - w tym cztery sposrod najpopularniej-
szych ,mieszanych” z kregu wiedenskiej opery wloskiej i jedno,
choc¢ wloskie, skomponowana dla sceny warszawskiej - zastuguje na
naszg szczegolng uwage jako cieszace si¢ najwigkszym powodzeniem
w srodowisku Elsnera i Boguslawskiego we Lwowie ostatniej dekady
XVIII wieku a takze wczesniej (i pozniej) na narodowej scenie war-
szawskiej: Il re Teodoro in Venezia Giovanniego Paisiella i Giovanniego
Battisty Castiego, Axur, re d’Ormus Antonia Salieriego i Lorenza da
Ponte, Don Giovanni - zaréwno w wersji Albertiniego i Bertatiego, jak
i Mozarta i da Ponte - oraz Orlando paladino Josepha Haydna i Nun-
ziana Porty.

Oparty na brawurowym libretcie Castiego Krdl Teodor w Wenecji
(dramma eroicomico) skonstruowany jest faktycznie jak dramma gio-
coso, bez przeszkod mieszczac sie w spektrum tematycznym gol-
donianskiej komedii obyczajowej (watki mitosne, nekany przez
wierzycieli dtuznik). Final pierwszego aktu stanowi popis wirtuoze-
rii w postugiwaniu si¢ typowymi dla opery buffa chwytami komedii
omylek. Clou ,heroikomizmu” lezy w indecorum, jakim jest umiesz-
czenie w centrum farsowej intrygi podrozujacego incognito krola
Korsyki, ukrywajgcego si¢ przed wierzycielami w weneckiej gospo-
dzie i szukajgcego ratunku w romansie z coérkg bogatego gospodarza.
Wykraczajace poza poetyke buffa jest takze nie calkiem szczesliwe
zakonczenie, w ktorym pechowy monarcha przez wiezienne kraty
prowadzi z pozostalymi postaciami refleksyjno-komiczny dialog
zakonczony wspolnym $piewem o niestatosci fortuny’.

Don Giovanni Mozarta i Albertiniego - z zachowaniem wszel-
kich proporcji potraktujmy obie te opery lacznie jako oparte na tym
samym schemacie fabularnym (i czesciowo na tym samym libretcie;
wersja da Ponte wywodzi sie ze starszego libretta Bertatiego) - réw-
niez wychodzg zasadniczo z konstrukcji goldonianskiego dramma
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giocoso z czytelnym podzialem na parti buffe i parti serie, rozwijajac
zarazem konwencje gatunkows dzigki dodaniu fascynujgcej postaci
tytulowego rozpustnika, ktorego spotyka tragiczny - i widowiskowy
zarazem - koniec. Wersja Albertiniego, ubozsza pod wzgledem zlo-
zonosci intrygi od Mozartowskiego arcydziela, prezentuje ostrzejsze
jeszcze kontrasty stylistyczne - od czysto farsowych scen w rodzaju
parodii spiewu kastratow operowych, prezentowanej przez stuza-
cego Don Juana - Skanarella, po scene koncowego upadku bohatera,
kiedy to ,,mnostwo diablow i furii wypadajgc z pieczar piekielnych
porywaja Don Juana, rozdzierajg suknie, wyrywaja wlosy jego, tan-
cuchami go szarpig, o skaly tluka glowe jego i najsrozsze zadajg mu
meki”2,

Orlando paladino Haydna (dramma eroicomico) - jako jedyna
z omawianych oper nie wystawiana po polsku, lecz w wersji nie-
mieckojezycznej prowadzona przez Elsnera we Lwowie - stanowi
modelowy przyklad opery heroikomicznej w najscislejszym sen-
sie. Splot watkow rycerskich, czarodziejskich i pastoralnych tgczy
postac szalonego rycerza Orlanda, ktorego obled, uwydatnia-
jacy sie¢ w malowniczych napadach furii, zapewnia dogodne moz-
liwosci osmieszenia wysokiego stylu heroicznego. Zageszczenie
muzycznych i literackich aluzji i parodii wykpiwajacych konwencje
metastazjanskiej opery seria usprawiedliwia wrecz ujecie utworu jako
»opery o operze”B.

Axur wreszcie, przez tworcow okreslony terminem dramma tragico-
mico, to potraktowana zasadniczo z pelng powagg orientalna ,,opera
uprowadzenia” (ang. abduction-opera). Tytulowy despota porywa do
swego seraju zone jednego z podleglych mu dowédcow, szlachetnego
Atara, ktoremu skrycie zazdrosci powodzenia na wojnie i mitosci
ludu. Intrygi zmierzajgce do usmiercenia zolnierza nie odnoszg jed-
nak skutku, co wiecej, wbrew machinacjom Axura bohater zostaje
wskazany przez wyrocznie na wodza majgcego poprowadzi¢ woj-
ska na rozpoczynajacg si¢ wojne, co zebrany wokot lud przyjmuje
z entuzjazmem. Ostatecznie pognebiony tyran odbiera sobie zycie
na oczach widzow. Axur, pod wzgledem konstrukcji jednoznacznie
odwolujacy sie do tradycji opery reformowanej Glucka (fakt wska-
zujgcy na rodowdd opery, bedacej faktycznie ponownym opraco-
waniem francuskiego utworu Beaumarchais’ego i Salieriego Tarare),
a pod wzgledem inscenizacyjnym bedacy typowym przykladem
opery typu a grand spectacle, postuguje sie w duzej mierze idiomem
opery buffa zaréwno w partiach postaci o charakterze komicznym
(zarzadcy seraju Biscroma, czesciowo takze samego Axura), jak
i w srodkowym odcinku zawierajagcym typowy dla komedii motyw
przebieranek pociggajacych za sobg serie omytek.

Wymienione utwory kreslg dos¢ szerokie pole mozliwych form
oper tragi- czy heroikomicznych. Jesli chodzi o konstrukeje fabularng
i tematyke, Krol Teodor w Wenecji czy Don Giovanni stanowig bliska
odrosl obyczajowego dramma giocoso, czego nie mozna juz powiedzie¢
o komiczno-romansowym Orlando paladino, a tym bardziej o Axurze,
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Fragment libretta w ttum.
Wojciecha Bogustaw-
skiego. Cyt. za: Zbigniew
Raszewski, Bogustawski,
op. cit., s. 109-115.

13

Jak zauwaza Caryl Clark:
,Parodystyczne aluzje
do wzniostej opery seria,
opery reformowane;j

i komicznej, a takze

do znanych srodkow
scenicznych czyni

zen [z Orlanda] dzieto

W znacznym stopniu
traktujgce o konwen-

cjach operowych” (,Paro-

dic allusions to elevated
serious opera, reform
opera, comic opera,
and well-known stage
devices make this work
very much about opera-
tic conventions”). Caryl
Clark, Orlando Paladino,
w: Grove Music Online,
https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.
article.0008242 [dostep
4.11.2019].
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Zob. Daniel E. Freeman,
,La guerriera amante”:
Representations of Ama-
zons and Warrior Queens
in Venetian Baroque
Opera, ,The Musical
Quarterly”, 3/80 (1996),
s. 439-440.

15
Ibidem, s. 446-448.

16

[Wojciech Bogustawskil,
Uwagi nad operg ,Ama-
zonki”, op. cit, s. 417-418.

spokrewnionym raczej z egzotyczng dramg preromantyczng d grand
spectacle w rodzaju takich utworow Bogustawskiego, jak Iskahar czy
Lanassa. Elementy komiczne i powazne mogg wspolistnie¢ obok sie-
bie na réwnych prawach na zasadzie chiaroscuro (Don Giovanni, Axur)
badz tez to wlasnie, co powazne, heroiczne i wysokie sta¢ si¢ moze
obiektem kpiny lub parodii (dziela Haydna i Paisiella).

Jak ma si¢ sprawa z Amazonkami? Mitologiczny topos odleglego
panstwa wojowniczych kobiet nalezal do klasycznych tematow who-
skiej opery seria drugiej potowy XVII i pierwszej XVIII wieku. Zrod-
tem jego popularnosci byla - jak sie zdaje - fascynacja niezwyklym
obrazem obywajacych sie bez mezczyzn i oddanych sztuce wojennej
postaci kobiecych. Taki stan rzeczy ujmowano jako swoistg aberra-
cje, a typowy schemat fabularny przewidywal ostateczne odwro-
cenie si¢ wojowniczek od przeciwnych naturze obyczajow - nieraz
wymuszone kleskg na polu bitwy - i sztampowe zakonczenie sztuki
ceremonig zaslubin'. Trudno powstrzymac si¢ od konstatacji, ze
tego rodzaju tematyka da¢ mogla az nadto szerokie pole do popisu
milo$nikom uje¢ swawolnych badz parodystycznych, zachecajac
wrecz do uzycia niskich odmian komizmu, charakterystycznych dla
przedmiejskich teatréw wiedenskich doby Paisiella i Mozarta. Jesli
wiedenscy tworcy dramma eroicomico nie siegneli po ten temat, to
najpewniej dlatego, Ze libretta 0 Amazonkach stracily w Wiedniu
status klasycznego toposu opery seria za sprawg Pietra Metastasia,
keory przez dlugie dziesieciolecia, gdy jako cesarski poeta dyktowat
stolicy niewzruszone reguly operowego decorum, ostentacyjnie uni-
kat wszelkich fabut zawierajgcych motyw wojowniczych niewiast
(nie dotyczylo to zreszta wylgcznie Amazonek)®.

Pewne deklaracje co do charakteru Iwowskiej opery sklada sam
Bogustawski w dotgczonych do libretta ,,Uwagach nad operg Ama-
zonki”. Wedle stow librecisty dzielo mialo zaistnie¢ na deskach zbu-
dowanego w ogrodzie Jablonowskich amfiteatru jako batalistyczny
grand spectacle, ze sceng stosownie do swoich rozmiaréw zapelniong
»mnostwem [postaci] [...] dzialajacych ciagle”, bawigcy oko widzéw
rozmaitoscig ,ubiorow, ¢wiczen wojennych, bitew, i z obu stron
przesadzajacej si¢ odwagi”. Ze za§ wystawiana ,w stolicy, w ktorej
gust wiedenskich wielkich oper najpierwsze naéwczas trzymatl miej-
sce, nie mogla obejs¢ si¢ bez dwoch przynajmniej krotofilnych osob,
jakimi sg Orobates i Strabon, ktére tez, (ile w smutnej z innych miar
osnowie) potrzebnymi dla rozweselenia by¢ sie zdawaty™e.

»Smutna osnowa” obraca si¢ zasadniczo wokot tytulowej Herminii,
nieletniej corki zmarlej krolowej Talestris i Aleksandra Wielkiego,
ktorej panujgca w jej imieniu Tremizenna, podjudzana przez swojg
corke Arycee, wzbrania wlozenia przystugujacej z prawa korony. Oka-
zje usuniecia z drogi prawowitej dziedziczki tronu daje ujawnienie
sekretnego uczucia Herminii do greckiego wladcy Agenora, ktore,
wedle surowych praw Amazonek, stanowi wystarczajacy powod do
stracenia jej na stosie. W tym momencie utwor okazuje sie silnie
batalistyczng odmiang modelu rescue opera z rozbudowanym watkiem
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przekradajgcego si¢ do miasta w kobiecym przebraniu greckiego tref-
nisia Strabona oraz finalowym atakiem Grekow, upadkiem miasta,
$miercig Arycei, uwolnieniem Herminii i jej slubem z Agenorem,
ktory zostaje tym sposobem krolem Amazonek, zrywajacych odtad ze
swym przeciwnym naturze zyciem z dala od mezczyzn'.

Czy jednak - badz tez na ile - winni$my dac¢ wiare fragmen-
towi Uwag Bogustawskiego, z ktorego zdaje si¢ wynika¢, ze komizm
opery opiera si¢ jedynie na umieszczeniu ,,krotochwilnych” postaci
wewnatrz zasadniczo powaznej - ,,smutnej’, jak pisze Bogustaw-
ski - fabuly? Piszgcy o libretcie Zbigniew Raszewski sugeruje, ze
sam motyw Amazonek - cho¢ o antycznym rodowodzie i kore-
spondujacy z pokrewnymi tragedii watkami dramatu - wyzyskany
zostal jako glowne zrodto komizmu. Panstwo Amazonek, przekona-
nych o swojej wyzszosci nad plcig przeciwnag, zdaje si¢ wedlug niego
przedstawione z intencjg ewidentnie parodystyczna'®, chociazby juz
w pierwszych scenach, gdy krolowa Tremizenna $piewa:

Niech si¢ ple¢ meska przekona,
Ze przy nas wladza jest cata;
Niewiasta na to stworzona,
Aby im prawa dawata!*®

Co nie ulega watpliwosci, to ze motyw kobiet wojowniczek jest zrod-
tem licznych erupcji mizoginicznego humoru w ewidentnie komicz-
nych partiach opery, glownie u Strabona, kulminujac w klasycznym
koncepcie mezczyzny przebranego za kobiete. Rubaszny Strabon,
przywdziawszy kobiece suknie, spiewa:

Ot6z jest baba, stara dewotka

Tak ubranego cho¢ kto mnie spotka,
Bedzie rozumial, Ze che¢ mnie bierze
I$¢ do $wiatyni klepa¢ pacierze?.

Schwytany przez Amazonki thumaczy pewne niedociggniecia swego
stroju:

Wierzcie mi, pozor was mami,

Wielez to kobiet z wagsami??!
Przywiedziony zas$ przed sad (,,Sad kobiecy!”
na stronie - ,,Ach, to gorzej niz trybunat rozjuszonych diabtow
opowiada, jak to ,,siedzac na watach ogrodowych, przypatrywatam
sie srebrnym promieniom ksiezyca, i rozpamietywalam, jak przyjem-
nie podobne wieczory trawilam w mojej mlodosci... Ach, to wspo-
mnienie lzy mi wyciska”? - konkluduje.

Bylyby wiec Amazonki egzemplarzem najczestszego typu wieden-
skiego dramma eroicomico, wy$miewajacym heroiczny mit kobiet
wojowniczek? Sprawa nie jest jednoznaczna. Nie mamy bowiem

- konstatuje ze zgroza
»zz)
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Kwestie ewentualnych
inspiracji Bogustawskie-
go konkretna operg badz
dramatem pozostajg
niewyjasnione. Ostatnig
liczaca sie, szerzej znang
operg seria o Amazon-
kach powstatg w regonie
Europy Srodkowej byta
grana w wielu znaczniej-
szych oérodkach i wyda-
na drukiem Talestri, Regi-
na delle Amazzoni (1760)
wytgcznego autorstwa
(muzyka i libretto) Marii
Antonii Walpurgis, elek-
torowej Saksonii. Fabuta
zawiera wiele elementéw
uzytych przez Bogu-
stawskiego - znajduje-
my w niej mezczyzne

w kobiecym przebraniu
przekradajgcego sie do
twierdzy Amazonek,
dwoch przyjaciét (u Bo-
gustawskiego - przyja-
ciétki) pojmanych przez
Amazonki i skazanych na
$mier¢, postac krolowe;j
wzbraniajgcej sie przed
wykonaniem wymagane-
go przez prawo wyroku.
Zob. Aneta Markuszew-
ska, Kompozytorki

i patronki muzyki w XVII

i XVIIl wieku, Muzeum
Patacu Kréla Jana il

w Wilanowie, Warszawa
2017, s. 165-171.

18

Zbigniew Raszewski,
Bogustawski, op. cit.,
s. 334.

19

Wojciech Bogustawski,
Herminia czyli Amazonki.
Heroiczno-komiczna
opera w dwoch aktach,
w: idem, Dzieta drama-
tyczne, op. cit., s. 317 -
przyp. red.

20
Ibidem, s. 413 -
przyp. red.

21
Ibidem, s. 366 -
przyp. red.

22
Ibidem, s. 385 -
przyp. red.

23
Ibidem, s. 387 -
przyp. red.
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Alina Nowak-Romano-
wicz, Jozef Elsner...,
op. cit., s. 63.

25

Zob. zwt. John Platoff,
How Original Was
Mozart? Evidence from
.Opera buffa”, ,Early Mu-
sic”, 1/20 (1992), s. 105-
117; idem, Musical and
Dramatic Structure in the
Opera Buffa Finale, ,The
Journal of Musicology”,
2/7 (1989), s. 193-194;
idem, The Buffa Aria in
Mozart's Vienna, ,Camb-
ridge Opera Journal”, 2/2
(1990), s. 99-120; Mary
Hunter, The Culture of
Opera Buffa in Mozart's
Vienna, Princeton Uni-
versity Press, Princeton,
1999, takze prace W.J.
Allanbrooka, J. Webstera
i M. Hunter cytowa-

ne w dalszym ciggu
artykutu.

do czynienia z erudycyjng gra literackimi i muzycznymi konwen-
cjami, jakg stanowi chociazby wspomniany Orlando paladino, prze-
znaczony dla wyrafinowanej widowni zamku Esterhazych. Swoistos¢
Amazonek - o ile oceniamy je jedynie na podstawie libretta i cyto-
wanych uwag jego autora - lezalaby raczej w tym, ze melodrama-
tyczna osnowa i towarzyszace jej elementy batalistycznego grand
spectacle pokazane sg raczej serio (pod tym wzgledem opera zbliza sie
do Axura), cho¢ zarazem dajg one pretekst do kanonady gmin-
nego humoru Strabona. Réwnowaga jest chwiejna, a spojnos¢ calo-
sci bynajmniej nie zamierzona; kpina z wysokiego stylu heroicznego
i odniesien klasycznych kontrapunktuje tok gléwnej akcji na zasa-
dzie dodawania do siebie zasadniczo heterogenicznych i nieoddzia-
tujacych na siebie nawzajem elementoéw, sktadajgcych sie na kuszaca
niewybrednego widza palete réznorodnych form rozrywki. Ocene
charakteru samego wszakze przedstawienia postaci tytulowych
wojowniczek, z ich wybujalymi aspiracjami do wojennych przewag

i panowania nad mezczyznami, wypada na razie zawiesi¢. Wbrew
Raszewskiemu uzna¢ bowiem nalezy, Ze samo libretto nie daje
jeszcze podstaw do przesadzenia o intencji parodystycznej, cho¢,
owszem, mozliwo$¢ takg pozostawia. W celu rozstrzygniecia tej kwe-
stii zwrdcimy sie ku muzycznemu wspoélezynnikowi opery.

Piszgca o Amazonkach przed ponad potwiekiem Alina Nowak-Roma-
nowicz dostrzegla w operze liczne ,,nieodpowiedniosci w obrazowa-
niu postaci”, dodajgc - niejako dla usprawiedliwienia - ze byly one
wsrod owczesnych tworcow operowych rzeczg czesta, i prawem kon-
trastu zestawiajac owg powszechng niekompetencje z nierozpoznang
rzekomo przez wspolczesnych wielkoscig scenicznych osiggniec¢
Mozarta**. Na sadzie tym w sposob nieunikniony cieniem kladzie
sie pietno dawniejszego, poromantycznego jeszcze modelu muzyko-
logii, koncentrujgcego si¢ na najwigkszych postaciach muzycznego
panteonu, a czgsto przy tym pomijajgcego osadzenie ich w kontek-
scie tworczosci pomniejszych kompozytoréow. Tymczasem w ostat-
nich dekadach XX wieku muzykologia rozpoznata, dowartosciowala
i dos$¢ szeroko opisala swiat konwencji wiedenskiej opery czasow
Mozarta, ujmujgc tworczos¢ tego ostatniego jako osiggniecie wyjat-
kowe, lecz zarazem organicznie w 6w $wiat wpisane - genialne uzy-
cie konwencjonalnych narzedzi i rekwizytow stworzonych przez
Paisiella, Sartiego, Sacchiniego czy Salieriego?®. Pytanie nie brzmi
wiec juz - przynajmniej nie przede wszystkim - jak wielki dystans
dzieli opery Elsnera od niedosciglych osiggnie¢ Mozarta w zakresie
muzycznej kreacji charakterow i intrygi, lecz raczej: na ile spraw-
nie ten pierwszy postuguje sie jezykiem szeroko rozumianej wie-
denskiej opery buffa? Czy opanowal go gruntownie, czy tez jest to
powierzchowne nasladownictwo? Wlada nim lekko i swobodnie czy
tez niezgrabnie i z wysileniem? Tworczo czy wtornie? Czy lwowska
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prowincja teatralna jest au courant, czy raczej zapoézniona w sto-
sunku do wiedenskiego centrum?

Pelne odpowiedzi na te pytania oprze¢ musialyby sie na kom-
pleksowych, szeroko zakrojonych badaniach poréwnawczych
i z pewnoscig przekroczylaby ramy artykulu. W tym miejscu
ograniczymy sie do demonstracji wybranych rozwigzan kompo-
zytorskich, ktore obok poswiadczenia zwigzkow dziel ze $wia-
tem wiedenskiego dramma eroi- czy tragicomico pozwalajg takze
odpowiedziec na zarysowane powyzej pytanie o charakter obrazu
Amazonek w operze Elsnera i Bogustawskiego. W szczegolno-
$ci interesowac nas tu bedg te rozwigzania kompozytorskie,
ktére sktonity Mary Hunter do nazwania opery buffa gatunkiem
z istoty intertekstualnym - celowa gra heterogenicznymi ele-
mentami pochodzacymi ze sfery wysokiej (parti serie: postaci
wladcow, arystokraciji itp., konotacje tragiczne i heroiczne),
sredniej (mezzo carattere, posrednie sfery hierarchii spolecznej,
sfera sentymentalnej uczuciowosci) i niskiej (parti buffe, najniz-
sze klasy spoleczne, farsowa najczesciej posta¢ komizmu), ktory
to podzial na planie muzycznym zasadniczo odpowiadal stylowi
wysokiemu, sredniemu i niskiemu definiowanemu przez teore-
tykow takich jak Sulzer, Scheibe czy Gerber?¢. W bardziej szcze-
golowym planie tgczy sie to z zaproponowanym przez Leonarda
Ratnera modelem analizy muzyki klasycyzmu opartej na identy-
fikacji muzycznych toposéw (topoi)?’.

v

Swoista ekspozycja spolecznosci wojowniczych kobiet i ich wlad-
czyni dokonana zostaje w pierwszych trzech scenach utworu,
ukazujacych najpierw Amazonki en masse, potem krolowg snu-
jaca ze swa corka Aryceg nici intrygi, wreszcie zas przybycie
poselstwa greckiego. Kluczowa rola przypada tu dominujgcej
wokalnie postaci krolowej Tremizenny - cho¢ jej role dyktuja

w duzej mierze osobiste (rodowe) ambicje, wystepuje ona zasad-
niczo jako rzeczniczka i wcielenie zarazem heroicznych idealow
panstwa Amazonek. Jest to jedyna wokalna parze seria opery -
inne pierwszoplanowe postaci, moggce pretendowac do rol wyso-
kich (Herminia, Agenor, Ifikrates i Irena), zarowno w libretcie,
jak i poprzez muzyke wykreowane zostaly wedle modelu senty-
mentalnych mezzo caractere. Decydujaca jest tu koncepcja Bogu-
stawskiego, przedstawiajgca te cztery postaci w kluczu ,,czulego
serca” — jako dreczonych przeciwnos$ciami losu kochankow

a zarazem wiernych w nieszczesciu przyjaciot (Ifikrates - Agenor,
Irena - Herminia).

Dwa wyraziscie wyeksponowane tematy uwertury — powol-
nego wstepu i pierwszy temat glownego allegro (przykt. 1a i 1b)?® -
wykorzystane zostaly w dalszym ciggu opery. Co ciekawe, zaden
z nich nie jest heroiczny ani tez, szerzej, nie przejawia cech stylu
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Zob. Marita P. McClymonds,
Opera Buffa? Opera Seria?
Genre and Style as Sign,

w: Opera Buffa in Mozart's
Vienna, red. M. Hunter

i J. Webster, Cambridge
University Press, Cambridge -
Nowy Jork 2000, s. 197-231,
szczegolnie s. 204-206. Por.
takze: Ernst Ludwig Gerber,
Etwas Uber den sogenann-
ten musikalischen Styl,
+Allgemeine musikalische
Zeitung” 1/1798-1799, szp.
292-297, 305-312; Johann
Adolph Scheibe, Der critische
Musikus, *wyd., Breitkopf,
Lipsk 1745, s. 126-130; Johann
Georg Sulzer, Allgemeine
Teorie der schénen Kiinste,
Weidmann und Reich, Lipsk
1771774, t. 2, s. 212-213.

27

Koncepcja toposéw jako
heterogenicznej grupy
muzycznych ,tematéw”
niosacych ze soba okreslone
pozamuzyczne konotacje naj-
petniej opisana zostata przez
Leonarda Ratnera (Classic
Music, Schirmer Books, Nowy
Jork 1980) i poczawszy od
pracy Wye‘a J. Allanbrooka
Rhythmic Gesture in Mozart
(University of Chicago Press,
Chicago 1983) uzywana jest
szeroko w badaniach opery
wioskiej drugiej potowy

XVIII wieku (odnosi sie do
niej explicite badz implicite
wiekszos¢ przywotywanych
tu niepolskich muzykologow).
Toposem moze by¢ zarowno
ksztatt metryczno-rytmiczny
(taniec czy marsz), rysunek
melodii, faktura, jak i technika
kompozytorska.

28

Na potrzeby niniejszego
artykutu postuzono sie
autografem partytury

opery przechowywanym

w Bibliotece Narodowej

w Warszawie, sygn. Mus
90/1-2, https://polona.pl/
item/les-amazones-opera-
-en-deux-actes,Mjl00TQzM;jl/
oraz https://polona.pl/
item/amazonki-atto-
-secondo,Mjl00TI50Tc/
[dostep 30.11.2019], wykaz
incipitow opery dostepny

jest w opracowanym przez
autora drugim tomie Katalogu
tematycznego utworow Jozefa
Elsnera (Warszawa 2019,

w druku).
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Przyklad 1a. Jozef Elsner, Amazonki, Uwertura, t. 1-2.
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Mozna by go wrecz
kojarzy¢ z toposem
amoroso, gdyby ten
nie byt $cisle zwigzany
Z instrumentami detymi
drewnianymi. Por. np.
materiat oznaczony 3

i 6b-6d w analizie arii
,Porgi amor” Jamesa
Webstera (The Analysis

of Mozart Arias..., op. cit.,

s. 152-156). Scista defini-
cje amoroso podaje W.J.
Allanbrook (Rhythmic
Gesture..., op. cit.,

s. 346).

30

Wojciech Bogustawski,
Herminia..., op. cit.,

s. 316 - przyp. red.

31
Ibidem - przyp. red.

Fagotti

Przyklad 1b. Jozef Elsner, Amazonki, Uwertura, t. 18-28.

wysokiego; zamiast tego oba tematy calkowicie mieszczg si¢ w zakre-
sie stylu sredniego. Pierwszy - adagio dolce - jest raczej liryczny?®
drugi, zywszy, ze swoimi przeplatajgcymi sie arpeggiami instru-
mentow detych, stopniowo - zda si¢ - otwierajgcymi przestrzen,

iz odpowiadajacg im z gory wdzigczng, lekko opadajgcg frazg skrzy-
piec dolce, niesie za sobg nieusuwalnie ilustracyjno-pastoralne kono-
tacje. Podobne zresztg nasuwajg sie¢ w odniesieniu do wedrujgcych
przez kolejne sekcje smyczkow oktaw staccato drugiego tematu cze-
sci glownej, takze oznaczonego piano dolce.

Dopiero po uwerturze styszymy pierwszy akcent militarny -
marsz, towarzyszacy ¢wiczeniom wojennym odbywanym przez
Amazonki pod murami fortecy. Skonczywszy je i, jak powiadaja
didaskalia, ,,zastanowiwszy si¢”, wojowniczki $piewajg na zgola nie-
heroiczng nute (przykl. 2a).:

Tam stodkie prace i znoje,
Gdzie stawa truddw nagroda,
Uczmy si¢ wygrywac boje,
Ktore do szczgscia nas wiodg!*®

Ma chyba sporo racji Alina Nowak-Romanowicz, zarzucajac temu
chorowi sielankowy, nielicujgcy ze stowami i okolicznosciami cha-
rakter. Czy jednak calg racje? Zauwazmy najpierw, ze jeszcze wyraz-
niej osadzony w sentymentalnym stylu $rednim jest tercet Herminii,
Ireny i Arycei, zamkniety w ramach dwoch powtérzen strofy choral-
nej, ze stowami (przykl. 2b):

Cwiczmy si¢ w Marsa nauce

[ pracg wzmacniajmy czlonki,
Niech wie swiat, ze Amazonki
Przechodzg mezczyzn w tej sztuce®.
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am stodkie prace i znoje

T:

or i tercet,,

Przyklad 2c. Jozef Elsner, Amazonki, akt 1, sc. 1, ch

t. 56-61 (zakonczenie tercetu).
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32

Zob. Mary Hunter, Some
Representations...,

op. cit., s. 91-92.

33

[Wojciech Bogustawskil,
Dzieta dramatyczne...,
op. cit., t. 12, s. 417-418.

34

Wojciech Bogustawski,
Dzieje teatru narodowego
w Polsce: Czesc¢ pierw-
sza, t. 1, Adam Kaczurba,
Przemysl 1884, s. 110.

Immanentna niespojnos¢ numeru zachodzi nie tylko miedzy sto-
wem a muzyka, lecz takze wewnatrz tej ostatniej: chor wojowniczek
rozpoczyna si¢ zwartym wstepem w rytmie punktowanym, granym
przez smyczki unisono (nieomylny sygnat stylu wysokiego), co pozo-
staje w dotkliwym kontrascie z nastepujacym po nim $piewem. Tez
same punktowane motywy wprowadzajg rowniez tercet, ktory mie-
dzy wersami tekstu kontrapunktowany jest krotkimi, fanfarowymi
wtrgceniami trabki o ewidentnie militarnym charakterze. Ocene
tych niespojnosci jako zamierzonych potwierdza ich intensyfikacja
pod koniec tercetu: linie wokalne zakonczone sg imitacyjng kaskada
wdzigcznych fioritur, lecz domkniete rozbudowang, ,,militarng”
interwencjg trabki (przykt. 2¢).

Co o tym sadzic¢ - je$li unikng¢ chcemy posadzenia Elsnera o cal-
kowitg niekompetencje? W wiedenskich dramma giocoso czy eroico-
mico rozmaite typy zamierzonych niespdjnosci (pomiedzy roznymi
elementami warstwy muzycznej, muzyka a stowami, muzyka i libret-
tem a sytuacjg dramatyczng) funkcjonowaly jako jeden z podsta-
wowych srodkow komicznych, uzywano ich przy tym najczesciej
w celu osmieszania chybionych pretensji i aspiracji*2. Istotna orygi-
nalno$c zamyshu Elsnera i Bogustawskiego polega na wykorzystaniu
dwoch sgsiadujacych obszarow stylistycznych, wysokiego i sred-
niego, przy rezygnacji z farsowego stylu buffo. Kpina - jesli to w isto-
cie kpina - jest delikatna, lecz - przynajmniej z dzisiejszego punktu
widzenia - tym dotkliwsza. Wojenne aspiracje kobiecego plemienia
nie zostajg wykpione, lecz niejako zlekcewazone: Amazonki przy
wtorze wojennego marsza odbywajg swoje ¢wiczenia, ledwo jednak
otworzg usta, przenoszg si¢ w swiat sentymentu i sielanki. Nawet
bron, helmy i zbroje niezdolne sg zniwelowac sity utrwalonych
konotacji laczgcych mlode postaci kobiece z wdziekiem i czuloscia.

Potwierdzenie tego tropu interpretacyjnego pobrzmiewa w sto-
wach Bogustawskiego, wspominajgcego w cytowanych juz Uwagach:
yrozmaite ozdoby sceny, [..] a szczegdlniej trafne nasladowanie plci
niewiesciej przez dobranych najpowabniejszych publicz-
nych szkot mlodziencow jasniejgcych okazaloscig ubioréw, prze-
dziwnie wszelkie wojenne wykonywajacych obroty; przyjemne
sprawily wrazenie”**; w Dziejach teatru narodowego zas: ,Najwiecej
szesnastoletni uczniowie szkot publicznych, mtodoscig i przy-
jemnos$cig dobranych najpiekniejszych twarzy, omamiali
widzéw w udawaniu amazonek. Dziwiono si¢ powszechnie przy
pierwszych tej sztuki wystawieniach, skad tak wiele dobrano kobiet
i do meskich przyzwyczajono zapaséw. Nader pickne staroswie-
ckie polzbrojki, helmy i kopie, ktérych lwowski arsenal dostarczal
teatrowi, przedziwnie te plec stroity”** [podkresl. - J.Ch.]. Krotko
mowigc, wydaje sie, ze widok licznie zgromadzonych mlodych
postaci kobiecych (czy rzekomo kobiecych), ktorym wojenny ryn-
sztunek i takiez zajecia w oczach meskiej czesci widowni zapewne
tylko dodawaty wdzieku, dla bulwarowej publicznosci Lwowa mogt
by¢ nieostatnig sposrod ponet spektaklu.

STUDIA CHOPINOWSKIE | 2/2019 (4) 18



Czy jednak rzeczywiscie widziec nalezy tu jedynie dobrotliwg
drwine? Dwie z trzech uczestniczek tercetu - Herminia i Irena - to
postaci sentymentalne, sprzeciwiajgce si¢ amazonskim obyczajom.
Sitg napedows ich sprzeciwu jest zas uczucie, rozumiane - po rus-
sowsku - jako glos natury powstajacej przeciwko arbitralnosci spo-
tecznych nakazow. Amazonskie aspiracje do wolnosci od wladzy
mezczyzn przedstawiane sg - z dzisiejszego punktu widzenia zabieg
to, przyznajmy, dos¢ perfidny - jako ulubiony obiekt krytyki oswie-
conych: ciemny przesad, utrzymujacy si¢ jedynie mocg irracjonalnej
tradycji i ustepujgcy przed przemozng silg naturalnego uczucia. Her-
minia odpowiada starej Kleantis, strazniczce amazonskich tradycji:
Wy jestescie niewolnicami przesgdow waszych”*. Muzyka Elsnera
od pierwszych taktdow opery przyznaje jej racje.

Gdyby jednak na tym poprzestala, nie mogloby by¢ mowy ani
o powaznie potraktowanej plaszczyznie batalistycznej, ani o daja-
cej sie wzig¢ na serio melodramatycznej opowiesci o losach rozla-
czonych kochankéw i skazanej na smierc niewinnosci. Dlatego na
scene wkracza krolowa Tremizenna. W rozbudowanym recytatywie
accompagnato wyglasza pochwale wojennego zapatu Amazonek i kre-
sli wyjsciowg sytuacje dramatu - przybycie w poblize miasta wojsk
greckich. Orkiestrowe przerywniki recytatywu majg ewidentnie zna-
czacy charakter: polecenie wladczyni, by wojowniczki odeszly do
domow i ,uzyly swobody” skontrapunktowano pastoralng frazg pary
rogow>®, jednak na bojowe hasto: ,,imie wasze niesmiertelne / stynie
po Grecyi calej”, przywolany zostaje pierwszy temat glownej czesci
uwertury®’ - potwierdzajac jednocze$nie tym samym, Ze nazwany
by¢ moze ,tematem Amazonek”, i kreujac kolejng niespodjnosc
pomiedzy znaczeniem stowa a konotacjami uzytego stylu. Ze nie
jest to przypadek, okazuje si¢ w bazujacej na tymze samym temacie
arii Krolowej, wywiedzionej z recytatywu, w ktorej wladcezyni arty-
kutuje ideowg pozycje panstwa Amazonek: ,Niech si¢ ple¢ meska
przekona, / Ze przy nas wtadza jest cata: / Niewiasta na to stwo-
rzona, / Aby im prawa dawata!” (przykl. 3). Lini¢ wokalng oparto na
kanwie towarzyszgcej jej tematycznej frazy skrzypiec w sposob zdra-
dzajacy niejakg zreczno$¢ kompozytora: rozbicie dwoma poinutami
oryginalnej kaskady jednakowych lukow i ograniczenie do jednej
trzech nut poprzedzajgcych pierwszg nute akcentowang diametral-
nie zmienia wczesniej wdzieczny i lekki (adnotacja dolce) charakter
frazy. Aria zyskuje silny i zdecydowany profil rytmiczny®®, co wiecej,
w drugiej polowie jest on zachowany przy jednoczesnym odejsciu od
wzorca melodycznego tematu uwertury w strone muzycznej styli-
styki serio (skok septymy, rozmach zakonczonego dtugimi nutami
ostatniego wersu).

Jak nalezaloby czytac te arie? Niespojnosci pozostajg, lecz ich
charakter jest inny niz dotad - inny jest ich, by tak rzec, kierunek.
O ile we wczesniejszym chorze i tercecie Amazonki nie byly w sta-
nie pokazac¢ si¢ wokalnie in modo eroico nawet wtedy, gdy wspoma-
galy je w tym niektore partie instrumentalne, o tyle tu ich krolowa
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35

Wojciech Bogustawski,

Herminia..., op. cit.,
s. 391 - przyp. red.

36
Por. rekopis partytury

Jozefa Elsnera ,Les Ama-

zones: opéra en deux

actes”, 1797, Biblioteka

Narodowa, sygn. Mus
90/1, karty 26v-27r,
przyp. red.

37

Ibidem, karta 24r-24v -

przyp. red.

38

Ang. ,rhythmic profile”,
zob. James Webster, The
Analysis of Mozart Arias,
w: Mozart Studies, red.

Cliff Eisen, Clarendon
Press, Oksford 1991,
s. 133-140.
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Przyklad 3. Jozef Elsner, Amazonki, akt I, sc. 1, aria Krolowej ,Niech sie ple¢ meska
przekona”.

zdaje si¢ z powodzeniem narzucac styl wysoki wbrew stylowi $red-
niemu orkiestry (zob. szczegdlnie staly akompaniament smyczkow
oraz motywy Vno I w drugiej polowie arii), nie tylko skutecznie
reinterpretujgc ,,temat Amazonek” poprzez odebranie mu oryginal-
nego, lekkiego i wdziecznego charakteru, ale takze - zda si¢ - ewo-
kujgc nowe elementy w partii instrumentalnej. Pomiedzy wersami
pojawiajg sie gwaltowne uderzenia orkiestrowego ucti, a ostateczna,
dobitnie wyartykutowana konkluzja pociaga za sobg natychmia-
stowe akordy pelnej sekcji detej z trgbkami i kottami. Uderzajgca
krotkos¢ arii koresponduje z jej sprawczym, docelowym charakte-
rem: wplyw Krolowej okazuje sie¢ siega¢ tak daleko, ze Amazonki
podejmujg wreszcie jawnie wojowniczy $piew na nute otwierajgcego
scene marsza, do stow:
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Idzmy! niechaj to $wiat glosi,
Ze stabych niewiast odwaga
Wszedzie zwycigstwa odnosi,
I sity mezczyzn przemaga®®.

Vv

Kierunek muzycznego dookreslenia zarysowanego w libretcie kon-
fliktu podmywajacego wewnetrzng spojnosc panstwa Amazonek
jest ewidentny i z ducha calkowicie russowski: sentymentalny pier-
wiastek ,,czulego serca” pokazany zostal jako pierwotny element
wyplywajacy z samej natury kobiet, wojowniczy heroizm zas jako
narzucony wtornie i arbitralnie silg autorytetu krolowej. Narzuce-
nie to jest jednak skuteczne i bedzie moglo by¢ zniesione dopiero
poprzez ztamanie dumy krélowej militarnym zwyciestwem Grekow
i $miercig jej corki Arycei. Przemozny wptyw Tremizenny podkre-
slony jest krolewsko-heroiczng arig z trzeciej sceny, arig, ktora - rzec
by mozna - ostatecznie przypieczetowuje zinterpretowang powy-
zej wymowe sceny pierwszej (przykl. 4a-b). Jest to wielka aria serio

z uzyciem pelnej palety konwencjonalnych srodkow zwigzanych ze
stylem heroicznym i obrazowaniem monarszej godnosci; utrzymana
w alla breve (odnoszac sie do tradycji badan wiedenskich konwen-

cji operowych czaséw Mozarta - m.in. ]. Webstera czy W.J. Allan-
brooka - przywola¢ nalezaloby termin ,,podniosty marsz” - exalted
march), z fanfarowymi motywami trgbek i kottéw oraz linig wokalng
typowa dla wielkiej arii seria: rozpoczetg dtugimi warto$ciami nut*©
kroczgcych po stopniach roztozonego akordu, z dalekimi skokami,
opadajgcymi przebiegami o duzej rozpieto$ci, nade wszystko za$ wir-
tuozerig obfitych koloratur - w tym tak wymownych zabiegow, jak
wokalne figuracje prowadzone w dialogu z kotlami solo czy instru-
mentami detymi blaszanymi (przykl. 4c). Typowa dla stylu jest
rowniez regularna i wyraziscie zarysowana forma, z kontrastuja-
cym, powsciggliwszym materialem muzycznym wprowadzonym dla
drugiej strofy i wyeksponowanym powrotem gtownego materiatu

w strofie trzeciej oraz gléwnymi odcinkami koloraturowymi wien-
czgcymi pierwszg i trzecig strofe®'.

Jest to ,aria grozby”, ktorg wybucha krolowa oburzona na greckiego
posta Ifikratesa, twierdzacego, iz Aleksander pozostawil panstwo Ama-
zonek niepodbite dlatego tylko, ze ,wstydzit sic wojowac z niewiastg
Przywolawszy wojenne przewagi Amazonek, Tremizenna spiewa:

Swiat caly zadrzat zdumiany!
Gdy plci wam niegdy$ poddanej
Rycerskie ustyszat dziela,

Jak w polu Marsa staneta.

Zadrzal! bo wszedzie bron nasza
Stabg ple¢ meska zastrasza!
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Por. rekopis partytury
Elsnera, k. 30v-33r -
przyp. red.

40

Odnosnie do tzw.

stylu biatych nut - zob.
Allanbrook, op. cit., s. 17,
83, 122.

41

Mozna by tu méwié

o typowej dla arii dwoch
ostatnich dekad XVIII
wieku przekomponowa-

nej formie ternarnej, gdy-

by nie to, ze jedyne poza
wstepnym ritornelem
tutti (pozbawiony czota
ritornel w tonacji domi-
nanty) umieszczono po-
miedzy pierwsza (I - V)
a druga (V- ) strofa,
sugerujgc - wbrew
uktadowi tekstu - bliska
formie sonatowej postac
formy binarnej (zob.
typologie XVIll-wiecz-
nych form arii w:

Marita P. McClymonds,
Aria, 4. 18th Century,

w: Grove Music Online,
https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.
article.43315 [dostep
25.11.2019].

42

Wojciech Bogustawski,
Herminia..., op. cit.,

s. 323-324 - przyp. red.
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Juz zgasly wasze zalety
Przed mestwem dzielnej kobiety.

My wkrotce na calej ziemi
Stodko panowac bedziemy:
A rod twdj, co wladat $swiatem,

Kleknie przed naszym bulatem!*

Tekst arii rozwija wymowe solowego numeru Krolowej ze sceny
pierwszej, méwigc o naturalnej wyzszosci militarnej kobiet nad mez-
czyznami i powolaniu plci pieknej do wladzy nad plcig przeciwna.
Przesadne, ewidentnie hiperboliczne ujecie mogloby wskazywac

na intencje parodystyczng, o ktorej pisze Raszewski. Interpreta-

¢ji takiej nie przekresla takze bynajmniej brak jej zasygnalizowania
w warstwie muzycznej: w wiedenskich drammi eroicomici arie serio
potraktowane - pozornie - z pelng powaga, ktorych satyrycznego
czy parodystycznego charakteru nie dalo sie odczytac z ich czysto
muzycznych cech, a jedynie z kontekstu, nie byly niczym niezwy-
ktym**. Tego rodzaju numer spotykamy na poczatku drugiego aktu
Amazonek w postaci heroicznej arii tchorzliwego Orobatesa ,,Pojde
na mury, na fosy”**. Ze w omawianej arii Krélowej nie nalezy doszu-
kiwac sie falszywej nuty, wnosi¢ mozna, po pierwsze, z nieznajdu-
jacego paraleli w calej operze rozmachu warstwy muzycznej tego
numeru - tak jego skladnika wokalnego, jak i instrumentalnego - po
drugie za$ - z konsekwencji, z jakg pojawiajgc si¢ w tym a nie innym
miejscu, doprowadza on niejako do konkluzji dynamike omawianej
wyzej pierwszej sceny opery. Choc ta ostatnia wydawala sie skutecz-
nie domknieta choralnym marszem, faktycznie dopiero ta - pierw-
sza w dramacie - wielka aria serio ostatecznie rozwiewa wszelkie
watpliwosci co do faktu, ze Tremizenna jest prawdziwg krolowa,
Amazonki - prawdziwymi wojowniczkami, a konflikt stanowigcy
zasadniczg os struktury dramatycznej opery rozwigzany by¢ moze
jedynie na drodze walki zbrojne;j.

Vi

Odpowiedz na postawione pytanie o swoistos¢ intertekstualno-

$ci czy tez genologicznej lub stylistycznej gry uzytej przez Elsnera

i Boguslawskiego dla charakterystyki tytulowych Amazonek rysuje
sie w tym momencie znacznie wyrazniej. Zywiot farsowego stylu
niskiego jest w istocie nieobecny*®. Zamiast bezkompromisowego
mieszania buffo i serio badz tez parodystycznego stosowania styli-
styki wysokiej dla osiaggniecia typowych w drammi eroicomici efektow
komicznych wyeksponowane zostato napiecie pomiedzy pierwiast-
kiem heroicznym a sentymentalnych stylem $rednim. Jest to o tyle
ciekawe, ze w tradycji gatunkowych gier dramma giocoso oraz dramma
eroicomico styl ow pozostawal zazwyczaj neutralnym czy tez seman-
tycznie nienacechowanym, swego rodzaju terenem wspolnym
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Ibidem, s. 324.

44

Por. Mary Hunter, Some
Representations...,

op. cit., s. 99.

45

Jozef Elsner, rekopis par-
tytury ,Amazonki: atto
secondo”, Biblioteka Na-
rodowa, sygn. Mus 90/2,
k.2in.-przyp. red.

46

W sensie: nieobecny

w przedstawieniu Ama-
zonek. Przeanalizowane
tu fragmenty opery sg
zasadniczo reprezenta-
tywne dla catosci, efekty
komiczne relegowane
zostaty do wydzielonych
scen rozgrywajacych sie
posrod Grekéw z udzia-
tem postaci komicznych.
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Por. Marita P. McCly-
monds, Opera buffa?...,
op. cit., s. 199-201.

48

Wojciech Bogustawski,
Herminia..., op. cit.,

s. 332 - przyp. red.

49

Pomijamy tu ze wzgledu
na brak miejsca za-
stanawiajgcg niekon-
sekwencje Elsnera

i Bogustawskiego, jaka
byto przyznanie Irenie -
postaci okreslanej przez
swe sentymentalne role
ukochanej Ifikratesa

i powiernicy Herminii -
wielkiej ,arii zemsty”. Co

ciekawe, w pozniejszych,

zapewne warszawskich,
wystawieniach opery

jej zmodyfikowanego
tekstu uzyto w dodanej
do opery arii Ifikratesa,
Z czego mozna wniosko-
wag, ze arie Ireny z kolei
pominieto. Zob. Jakub
Chachulski, Fragment
zaginionego singspielu
Jozefa Elsnera, ,Muzyka”
3/64 (2019), s. 107-108.

50

Por. Mary Hunter, Some
Representations...,

op. cit., s. 105-106.

51

Por. Zbigniew Raszewski,

Bogustawski, op. cit.,
s. 370.

elementow wysokich i niskich, seria i buffa*’. Gdy jednak ideows osig
utworu staje sie kluczowy dla tradycji ,,amazonskich” librett konflikt
pomiedzy walkg a milo$cig, wpisany przez Bogustawskiego w o$wie-
ceniowg - w istocie russowskg- opozycje natury i kultury, senty-
mentalny styl sredni staje w ostrej opozycji wobec heroicznego stylu
wysokiego. Opozycji o tyle zresztg innego rodzaju, ze, inaczej niz
typowe dla drammi eroicomici zderzenia stylow niskiego i wysokiego,
nie stanowi on autotelicznego efektu komicznego, lecz srodek arty-
kulacji podstawowego konfliktu opery.

Gdy w kolejnych scenach dochodzi do coraz wyrazniejszej arty-
kulacji stanowiska Herminii, kulminujgcego w arii ,Wojowa¢ mez-
czyzn wlasnoscig: / nam kocha¢ tylko przystoi”, z koncows strofa:

Kt6z sthumi¢ nature zdota?
Prozno me sily z nig wazg;

Trzeba i$¢, gdzie ona wola,
I trzeba kochac, gdy kaze*®

- zastosowana charakterystyka muzyczna - manifestacyjny wrecz
przyklad stylu sredniego - nie tylko wspolgra z sensem stow, ale i,
przywolujac zaskakujaco sentymentalng nute $piewu Amazonek
z pierwszej sceny opery, wprost unaocznia ich stusznosc¢#.

Potraktowana serio melodramatyczna osnowa dramatu zbliza
Amazonki do Axura. Odniesienie to jednak prawem kontrastu uwy-
datnia jeszcze jedng istotng ceche dziela Elsnera i Bogustawskiego,
jaka s zdecydowanie silniejsze nawigzania klasyczne - zaréwno
w wyborze tematu, jak i gatunkowych wyznacznikach strukeury
dramatu - wzbraniajgce zbyt jednoznacznego zaliczenia opery do
obszaru wplywow preromantycznej dramy egzotycznej czy histo-
rycznej. Nie powinno to dziwi¢ - w im mocniejszej i bardziej typo-
wej postaci wykreowany zostal obszar stylu wysokiego o tragicznych
i heroicznych konotacjach, tym bardziej efektowna okazuje si¢ jego
sentymentalna dekonstrukcja.

Najbardziej typowe drammi eroicomici z reguly nie posuwaly sie
do inkorporacji charakterystycznych dla klasycyzujacych oper seria
motywow wewnetrznego rozdarcia przezywanego przez glowne
postaci dramatu®°. Obecnos¢ elementéw akeji czy postaci seria
potrzebna byta dla nacechowanego komicznie chiaroscuro badz tez,
jesli intryge potraktowano z powaga, zdradzata juz tendencje cha-
rakterystyczne dla rozmaitych form dramy, skierowane raczej na
starcie bohatera ze $wiatem zewnetrznym niz konflikt wewnetrzny®..
Bogustawski natomiast watki tego rodzaju podejmuje, i to w najbar-
dziej typowej dla klasycznej tragedii formie rozterek wladcow zmu-
szonych wybiera¢ pomiedzy obowigzkami publicznymi a osobistymi
pragnieniami. Konflikty te znajdujg swoj wyraz w osobnych ariach
Agenora i Krolowej umieszczonych w akcie drugim. Nie dziwi, ze
aria Agenora ,Te §wietne tronu ozdoby” - wladca rezygnuje w niej
z mysli o niepotrzebnym rozlewie krwi swych poddanych, skoro
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Herminia i tak juz (rzekomo) zginela - zamyka sie w granicach czy-
stego stylu $redniego (andantino, 2/4, niedtugie, wdzieczne frazy,
bogate wykorzystanie barw instrumentéw detych drewnianych,
nasuwajgce skojarzenia ze wspomnianym wczesniej stylem amo-
ros0°2). Agenor od poczatku opery pokazany jest raczej jako kocha-
nek niz wladca, a stowa arii otwarcie wyrazaja jego zdystansowanie
sie od monarszej godnosci na rzecz wartosci zakorzenionych we
wspolnej wszystkim stanom natury czlowieka. Ostatecznie posta-
wiony problem okazuje si¢ zresztg nieistotny z punktu widzenia roz-
woju akgji, skoro tylko postancy przynosza pochodzgcg od Strabona
wiadomos¢, ze corka Talestris wcigz zyje.

Ciekawsza jest natomiast blizniacza z pozoru aria Krolowej ,,Coz
jest ta wielkos¢ i stawa, zbrodni nabyta sposobem”. W pierwszej stro-
fie wladczyni daje wyraz rozterce pomiedzy glosem sumienia, prze-
mawiajacym przeciw skazaniu niewinnej Herminii, a rodowym
poczuciem obowigzku, kazagcym zapewnic tron swojej corce, Ary-
cei. Jest to jedyny ustep w operze, w ktorym Tremizenna spiewa
w czystym stylu srednim, a o kluczowym znaczeniu tego frag-
mentu $wiadczy fake, ze arie otwiera liryczny temat wstepnego ada-
giouwertury (przykl. sa, por. przykl. 1a). Gdy pojawiaja si¢ pierwsze
frazy partii Krolowej - utrzymane w czytelnym stylu cantabile,

z przewagg dwunutowych tukow i wienczgcymi odcinki krotkimi
fioriturami - wydawac sie moze, ze Tremizenna po raz pierwszy
pokazuje si¢ z ludzkiej strony - perspektywa porzucenia zbrodni-
czych ambicji wraz z krolewskg godnoscig w imie ,,ogolnoludzkich”
uczu¢, utozsamionych tu z przyrodzonym czlowiekowi instynk-
tem moralnym, wydaje si¢ niezbyt odlegta. Stylistyczne pokrewien-
stwo z arig Agenora stopniowo jednak blednie: linia wokalna krok
po kroku nabiera rozmachu, pojawiajg si¢ wieksze skoki, wreszcie
strofa konczy si¢ dobitnym zamknigciem linii wokalnej wskazuja-
cym juz na styl serio. Krolowa nie potrafi cofngc si¢ z raz obranej
drogi, zamiast tego ucieka z powrotem w styl wysoki w najczyst-
szej, a przy tym nieco juz przestarzalej postaci metastazjanskiej arii
simile, poréwnujacej zycie z obcigzonym zbrodnig sumieniem do
pedzonej po wzburzonym morzu odzi, ktorg ostatecznie ,,piorun
wszechmocny w otchlan [...] wieczng pograza”. Na uwage zastu-
guje szczegolnie opracowanie kulminacyjnej trzeciej strofy (,Tak
pedzi wicher polnocny..”), polaczonej z poprzednig ostrym przej-
sciem tercjowym podkreslonym tremolem kotla, z nasladowaniem
burzy w partii akompaniamentu i szerokimi frazami linii wokalnej
(przykl. sb). Uczynienie z krolowej postaci tragicznej, nieodwolal-
nie obcigzonej brzemieniem wystepku, zapobiega potencjalnemu
zbyt wezesnemu skierowaniu akcji na tory bliskie 6wczesnej senty-
mentalnej dramy mieszczanskiej - choc¢ tu rozgrywajacej si¢ w sferze
rodzin krolewskich - prowadzgce ostatecznie do rozpoznania swego
bledu, wybaczenia i pogodzenia si¢ (schemat typowy chociazby dla
tak popularnej podéwczas twérczosci Augusta von Kotzebue). Nie-
odwolalnie - zda si¢ - uwiklana w zbrodnie Tremizenna zapewnia
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52

Jozef Elsner, rekopis
+Amazonki. Atto secon-
do”, op. cit., k. 63 i n. -
przyp. red.

53

W drammi eroicomici
przeznaczonych dla
bardziej wyrafinowanej
publicznosci odwotanie
do metastazjanskich
kliszy poetyckich samo
w sobie mogto juz byé
sygnatem parodii (jak
np. we wspomnianym
Orlando paladino - por.
Bruce Alan Brown, ,Le
Pazzie d'Orlando”, ,Or-
lando Paladino”, and the
Uses of Parodly, ,Italica”,
4/64 (1987), s. 594-597).
W tym przypadku jednak
raczej trudno to podej-
rzewacd.
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Przyklad sa. Jozef Elsner, Amazonki, akt II, sc. 7, aria Krolowej ,,Coz jest ta wielkos¢

istawa”, t. 1-9.

54

Kontrargumentem dla przedstawionej interpretacji
pozostaje to, ze numer prezentuje w zasadzie do$¢
konwencjonalny dla ostatnich dekad XVIII wieku
model popisowej arii znanej jako rondo w dwoch tem-
pach, przyznawane z reguty gtéwnej postaci kobiecej
w drugim akcie opery. Dla konwencji tej pewien
tadunek liryzmu pierwszego, powolnego odcinka -
czesto siegajacego sfery stylu $redniego - pozosta-
wat rzeczg raczej naturalna jako pozadany kontrast

z odcinkiem szybkim, majagcym najczesciej charakter
arii bravour. Idgc tym tropem, pomijamy jednak
eksponowane w arii zastosowanie tematu z uwer-
tury, a takze szerszy kontekst: jednoznaczne dotad
przypisanie Krélowej do stylu wytgcznie heroicznego
oraz oczekiwania, jakie budzi¢ moze omawiana aria
przez swoje poczatkowe podobienstwo tresciowe do
wspomnianej arii Agenora. Pytanie, czy w samej linii
wokalnej Adagio widzie¢ nalezatoby raczej naturalne
rozszerzenie zakresu partii seria o elementy stylu
$redniego (zob. przypis 49 z odno$nikiem), czy tez,
jak wczesniej, styl sredni nacechowany semantycznie
(tj. jako opozycije do stylu wysokiego), pozostaje trud-
ne do rozstrzygniecia. Np. ,gawotowy” profil rytmicz-
ny, poza pierwszym przedtaktem, przestrzegany dosc¢
scisle wydaje sie dodawac arii pewnej dystynkcji,
cho¢ - teoretycznie - wskazywac powinien raczej

na dystans od stylu explicite wysokiego (zob. W. J.
Allanbrook, op. cit, s. 49-50).
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obecno$c¢ czarnego charakteru niemal do
konca opery, kiedy - ostatecznie pogne-
biona - przyjmie przebaczenie Herminii.
Tym samym, nieco paradoksalnie, podkresle-
nie klasycznego elementu tragizmu umozli-
wia rozwoj akeji typowy juz dla rodzacej sie
wlasnie melodramy, kulminujgcy w rownie
widowiskowej, co emocjonalnie chwytliwej
ostatniej scenie, gdy zrozpaczona smiercig
corki i upadkiem miasta Krolowa zamyka sie
wraz z Herminig w piramidzie, ktorg wszakze
atakujagcym Grekom udaje si¢ roztrzaskac¢
taranem, nim Tremizenna zdazy dopelnic¢
swych zbrodniczych zamiarow®*.

Vil
Po wszystkim, co pokazano, powtorzy¢

mozna raz jeszcze: zasadnicze napiecie opery
plynie z przeprowadzonego z pelng powaga
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Przyklad sb. Jozef Elsner, Amazonki, akt 11, sc. 7, aria Krolowej ,,Coz jest ta wielkos¢
istawa”, t. 33-39.

przeciwstawienia klasycznego swiata heroicznego - postaci okresla-
nych przez piastowane godnosci - i sentymentalnego $wiata boha-
terow postusznych wspolnej wszystkim stanom naturze ludzkiej:
glosowi serca, glosowi wrodzonych idei moralnych. Komiczne par-
tie Strabona czy Orobatesa s jedynie dodatkowym kontrapunktem
intrygi. Kpina z wysokiego stylu i klasycznych nawigzan ostatecznie
nie dotyka Amazonek, pozostajgc w najlepszym przypadku porozu-
miewawczym mrugnieciem do widza dzielgcego ze Strabonem niski
status spoteczny i z pewnym niedowierzaniem (a moze poblazaniem)
zapewne przygladajacego si¢ aspiracjom heroicznych wojowniczek.
Odnotujmy jednak na koniec jedyng sceng opery, w ktorej ow
zasadniczo przestrzegany rozdziat ulega wyraznemu zatarciu, wcig-
gajac same Amazonki w glab Zywiolu komicznego. Jest to pominigta
w drukowanym juz w latach dwudziestych XIX wieku libretcie (ze
wzgledu na nieobyczajnos¢ zamieniona na inng, znacznie krotsza*)
scena sgdu nad pojmanym przez wojowniczki Strabonem ukrywa-
jacym sie w kobiecym przebraniu. Rozprawie przewodniczy corka
krolowej, Arycea. Po piosence, w ktorej rzekoma staruszka dla uwia-
rygodnienia swego przebrania wspomina zmyslone grzechy mlodo-
$ci (,Kiedy miatam lat trzynascie, bardzo mezczyzny kochatam”)
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55

Oryginalny fragment
libretta podaje za
partyturg Jerzy Got,
Na wyspie..., op. cit.,
s. 416-419.
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Przyklad 6. Jozef Elsner, Amazonki, akt II, sc. 8, duet Arycei i Strabona ,,Niech zaraz,
za pot godziny”, t. 14-18.

krolewna w krotkim adagio maestoso, utrzymanym w muzycznej
poetyce bliskiej klasycznej uwertury francuskiej, wzywa Amazonki
do wymierzenia pojmanej surowej kary. Ostre rytmy punktowane

i gwaltowne biegniki smyczkoéw, dalekie skoki i szeroko poprowa-
dzona linia wokalna zdajg sie nie pozostawia¢ miejsca dla watpli-
wosci co do podnioslego stylu, w jakim utrzymany jest fragment.
Jednakze zaréwno komizm partii przebranego za kobiete rubasznego
blazna, jak i frywolnosc rzekomych przewinien, ktore zamierza uka-
rac krolewna, stawia powage tej sceny pod duzym znakiem zapyta-
nia. Jeszcze ciekawszy jest rysunek linii wokalnej Arycei w kolejnym
numerze, w ktorym wyglasza ona wyrok przerywany wtracanymi
przez Strabona blaganiami o litos¢ (przykt. 6). Monotonne powta-
rzanie kolejnych ¢wiercnut na tej samej wysoko$ci moze wydawac
sie zagadkowe, dopoki nie przyjmiemy, ze Arycea wyrok odczy-
tuje, i nie skojarzymy zabiegu z konwencjg humorystycznego umu-
zycznienia czytania na glos, pochodzgcg wprost z wiedenskich

oper buffa - wspomnijmy chociazby nalezaca do statego repertuaru
zespotu Bogustawskiego Szkole zazdrosnych (La scuola de’ gelosi) Salie-
riego (duet Blazeja i Ernestyny, sc. 9 pierwszego aktu) czy Cosi fan
rutte Mozarta (partia rzekomego notariusza w finale opery). Choc
majestat krolowej pozostaje nienaruszony, jej corka ten jeden raz
zostaje skutecznie weiggnieta w orbite muzycznej farsy, godnej naj-
bardziej typowego wiedenskiego dramma eroicomico.
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ABSTRAKT

Opera Amazonki Jézefa Elsnera i Wojciecha Bogustawskiego, powstata w orbicie muzycznych wptywéw
wiedenskich, nadanym jej przez tworcow okresleniem ,heroiczno-komiczna” wskazuje na tagcznos¢ z obszarem
popularnych podéwczas oper buffa positkujgcych sie - nierzadko funkcjonujgcymi jako obiekt parodii - elementami
seria, nazywanych najczesciej drammi eroicomici. Artykut podejmuje kwestie muzycznego obrazu tytutowych
Amazonek w operze Elsnera, wykazujac ostatecznie, iz element parodystyczny pojawia sie w nim jedynie
wyjatkowo, zasadniczy konflikt dramatyczny zostat zas przedstawiony z petng powaga, co zbliza opere raczej do
utworow w rodzaju tragikomicznego Axura Antonio Salieriego. Swoistg cechg muzycznego obrazu Amazonek
okazuje sie natomiast zamierzone przeciwstawienie muzycznych elementéw zwigzanych z wysokim stylem oper
seria - gtdwnie w heroicznej partii Krolowej - i sentymentalnego ,stylu sredniego”, charakterystycznego dla
postaci sentymentalnych, przed wszystkim tytutowej Herminii. Opisany zabieg kompozytorski nie ogranicza sie

do ilustraciji tresci zawartych w libretcie, lecz samodzielnie dookresla w duchu idei o$wieceniowych zasadniczy
konflikt dramatu, ukazujac pierwiastek sentymentalny jako element ptynacy z natury Amazonek, zas sprzeciwiajacy
mu sie pierwiastek heroiczny jako narzucony sitg autorytetu Krélowe;.

SEOWA KLUCZOWE
Jézef Elsner, Wojciech Bogustawski, dramma eroicomico, opera buffa

ABSTRACT

Heroic - comic - sentimental: a musical portrayal of the Amazons in the oldest extant opera by Jozef Elsner and
Wojciech Bogustawski

The opera Amazonki, czyli Herminia (‘The Amazons, or Herminia’) by Jozef Elsner and Wojciech Bogustawski was
written within the orbit of Viennese musical influences. The term ‘heroic-comic’ imparted to this opera by the
composer and the librettist points to a connection with the buffa operas popular around that time which drew on
often parodied seria elements, most often called drammi eroicomici. This article explores the musical portrayal

of the Amazons in Elsner’s opera, ultimately suggesting that the parodistic element here appears only by way of
exception, while the core dramatic conflict is represented with the utmost seriousness, bringing this opera close to
works like Antonio Salieri’s tragicomic Axur. The musical depiction of the Amazons is characterised by a deliberate
contrasting between musical elements linked to the lofty style of seria operas, mainly in the heroic part of the
Queen, and the sentimental ‘middle style’ typical of the sentimental characters, above all the titular Herminia. This
compositional modus operandi is not confined to illustrating the content of the libretto; it also clarifies, in the spirit
of Enlightenment ideas, the fundamental conflict of the drama, showing the sentimental element as issuing from
the Amazons’ nature and the opposing heroic element as imposed through the power of the Queen’s authority.

KEYWORDS
Jozef Elsner, Wojciech Bogustawski, dramma eroicomico, opera buffa
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