Berlioza do stworzenia dziela, ktore - zda-
niem autora - Igczy w sobie ,elektryzujaca
energie Symfonii fantastycznej, ceremonialny
blask i groze Requiem, egzaltacje i zmystowe
piekno Romea i Julii, majestatyczng potege
Te deum, stodycz i archaiczng prostote Dzie-
cifistwa Jezusa, wyrafinowanie Letnich nocy”
(s. 309-310, thum. MS). Pozostale eseje tej
czesei ksigzki skupiajg si¢ na dwudziesto-
wiecznej recepcji Trojan na scenach opero-
wych (w tym stynnego spektaklu Rafaela
Kubelika z Covent Garden w 1957 roku)
oraz na nagraniach plytowych.
Zaproponowane podwojne thumaczenie
tytutu ksigzki Cairnsa - a wiec Odkrywanie
Berlioza lub Odkrywajgc Berlioza - jest rzecz
jasna tylko pewnym chwytem, ktéry jednak
wydaje si¢ przydatny do tego, by nalezycie
doceni¢ ten tom. Wsrod czytelnikow lepiej
zaznajomionych z badaniami nad Berliozem
zwlaszcza decyzja o przedrukowaniu kilku
rozdzialow z dwutomowej biografii kompo-
zytora, pozycji stosunkowo tatwo dostepnej
i znanej, moze wszak budzi¢ zastrzezenia.
Z drugiej jednak strony bez tych rozdzia-
tow powstalyby znaczace luki w strukturze
wywodu - w miare spojnej chronologicznie
i odwolujacej si¢ z grubsza do wszystkich
dziet Berlioza. Przygladajac sie Berliozowi
ijego tworczosci z rozmaitych stron, Cairns
proponuje, by wraz z nim przezy¢ to raz
jeszcze, zaznac¢ owej radosci, jakg odczuwa
prawdziwy admirator, zblizajac sie i do tych
najwazniejszych, i do tych bardziej pobocz-
nych aspektow zycia i tworczosci wiel-
bionego przez siebie tworcy. Jako ksigzka
zroznicowana formalnie, zawierajaca takze
wiele tekstow o mniejszym cigzarze gatun-
kowym, recenzji czy popularyzatorskich

odczytow, Discovering Berlioz staje sie tez bar-

dzo pozytywnym do$wiadczeniem lekturo-
wym dla wszystkich tych, ktorzy dopiero
chcieliby poznac tego fascynujacego kom-
pozytora, jego epoke i liczne relacje kultu-
rowe, w jakich zostal tu ukazany.
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Tworczosc¢ Edvarda Griega pozostaje
ogniwem lgczgcym muzykow roznych
specjalnosci. Pianisci - niezaleznie od
poziomu umiejetnosci — odnajdujg co$ dla
siebie w zbiorze Lyriske stykker (Utworéw
lirycznych), $piewacy regularnie wlaczaja
do swych recitalowych programow kilka
z ponad stu piesni na glos i fortepian, orkie-
stry zas z powodzeniem wypelniajg widow-
ni¢ dzieki popularnemu Peer Gynrowi lub
niesmiertelnemu Koncercowi fortepianowemu
a-moll. Wiele z dziel, ktore przyniosty Grie-
gowi swiatowg stawe, odstania zaledwie
wycinek kompozytorskiego stylu, tak silnie
ewoluujgcego pomiedzy rokiem 1861, gdy
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opublikowat jako op. 1 Fire pianostykker (Pigé
utworow fortepianowych), a 1906 — gdy uka-
zala si¢ jego ostatnia kompozycja. W isto-
cie bowiem po publikacji ostatniego swego
»szlagieru” Fra Holberstid (znanego tez jako
Suita ,Z czaséw Holberga”) na przelomie lat
1884/1885 Grieg jeszcze przez kolejnych dwa-
dzieécia lat tworzyl wartosciowa muzyke.

W swej ksigzce Towards a Harmonic Gram-
mar of Grieg’s Late Piano Music: Nature and
Nationalism [O gramatyce muzycznej poz-
nej muzyki fortepianowej Griega: natura
a narodowos$¢] Benedict Taylor bada har-
moniczne podstawy oraz stylistyczne i kul-
turowe implikacje niewielkiej czesci tego
waznego, a pomijanego repertuaru. Budu-
jac ,gramatyke harmoniczng” Griega, autor
daje ,,nie tylko spis jego harmonicznych
technik, ale i - idac o krok dalej - hipote-
tyczne prawa lub lezace u podstaw owej
harmonii zasady, ktére mogg dziala¢ pod
powierzchnig ich funkcjonalnego uzycia.
Na tej podstawie rodzi sie istotne pyta-
nie, w jakim zakresie mozna wcigz mowic
o sktadni harmonicznej wynikajacej z funk-
¢ji gramatycznych wskazanych w muzyce
Griega” (s. 14).

Ztozony z trzech rozdzialow, szczuply
tom Taylora rozpoczyna intrygujace otwar-
cie tematu przez pryzmat analizy Kulokk,
pierwszego z 19 Norske folkseviser [19 Piesni
norweskich] op. 66 Griega z roku 1896. Jesli
wedle zasad teorii muzycznej dziewi¢tnasto-
wieczng sztuke Europy Zachodniej porzad-
kowac¢ albo na podstawie pewnych procedur
harmonii funkcyjnej (np. tzw. pierwsza
prakeyka [, first” practice]), albo sledzac nie-
zliczone chromatyczne alteracje triady
(druga praktyka [second practice])!, wedle

1 Nawigzanie do terminu Waltera Pistona common prac-
tice dla okreslenia okresu w historii muzyki, w ktérym
zaznaczyty sie w harmonii wptywy narodowe. O ile
,pierwsza praktyka” odnosi sie do muzyki europejskiej
XVIIl'i XIX w. oraz cech harmonii o charakterze $cisle
narodowym, o tyle druga - poczawszy od lat 30.

XIX w. (od Chopina i Liszta) - to praktyka swiadcza-
ca o otwarciu tworcow srodkowoeuropejskich na
Zachod. Wraz z owym otwarciem perspektywa dotad
germanocentryczna zyskuje wymiar znacznie bardziej
miedzynarodowy. Por. Walter Piston, Harmony,

WMW. Norton, Nowy Jork 1941 - przyp. thum.
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Taylora Kulokk - ze swymi ledwie dwudzie-
stoma taktami - nie przynalezy do zadnej

z tych grup. Griegowskie tematyczne nawia-
zania do narodowosci lub natury, jego sku-
pienie na Klang (aspektach sonorystycznych
i barwowych, wszechobecnych wprawdzie,
ale nie stanowigcych celu samego w sobie),
linii melodycznej, rejestrze, wreszcie - jego
prowokujgce modyfikacje tradycyjnych skal
oraz rozszerzenia podstawowej triady odroz-
niajg t¢ twoérczosc od ,germanocentrycz-
nego” glownego nurtu, w ktérym obydwa

te gmachy zostaly wzniesione.

Upodobanie Griega do rozszerzania
tonalnosci za pomocg ,,brzmien pozatria-
dycznych” Taylor bada w rozdziale I. Kom-
pozytor zaciera funkcjonalne zadania toniki
i dominanty, strategicznie dodajac dzwieki
ponadtriadyczne, dzieki czemu ,w trzecio-
rzednym planie po pewnym przecigzeniu
rdzen dominantowy zmienia si¢ chwilowo
za sprawg nagromadzonego tym sposobem
napiecia w barwows, czesto powigzang ter-
cjowo harmonie ($cisle wedle stylu dru-
giej praktyki), nim dominanta powroci,

a jej funkcyjna energia zostanie «roztado-
wana» na tonice” (s. 26). Procedure te Tay-
lor odnajduje w Opus 3 z roku 1863, po czym
$ledzi jg w II Sonacie skrzypcowej (1867), Bal-
ladzie fortepianowej (1875/1876) oraz Kwarte-
cie smyczkowym (1877-1878), demonstrujac
jej najsilniejsze emocjonalnie i najbardziej
przemyslane zastosowania w wybranych
utworach op. 66 oraz w Ved Gjetle-Bekken,
6smej piesni z poznego cyklu Haugrussa
op. 67.

Odkryte w tych opusach zabiegi ,,swo-
bodnego wlgczania dodatkowych dzwig-
kow (zacierania funkcji [ i VI stopnia
przez balansowanie pomiedzy dwiema
pokrewnymi tonacjami, funkcyjne nastep-
stwa akorddw septymowych), linearnych
uktadow akordow zawieszonych i wielo-
krotnych appoggiatur [oraz] wlgczania ele-
mentéw modalnych” (s. 55) pojawiajg sie
takze w Slatter (Norske bondedanse) op. 72,
cyklu 19 Ludowych taricow norweskich, ktore
powstaly u progu nowego stulecia. Kilka
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interesujgcych ustepow poswieca Taylor

na rozwazania dotyczgce stopnia, w jakim
zrodlowy materiat dziela - utwor na fidel
norweska hardanger w transkrypcji skrzypka
Johana Halvorsena - wywolal u Griega
nowe wyobrazenie granic Klang, wzboga-
cajgc zarazem niuanse jego praktyki roz-
szerzonej tonalnosci. W Gibgens bruremarsj,
pierwszym utworze op. 72, Taylor odnajduje
»przejscie od postepowania zgodnego z har-
monig funkcyjng do brzmieniowej swo-
body i z powrotem, [ktore] tworzy krzywa
sugerujgcg ledwie thumione zapozyczenia

z repertuaru narodowego, ich umiejscowie-
nie na granicy pomiedzy prawami narzu-
conymi przez zwyczaj a nieskrepowanymi
mozliwosciami, jakie podpowiadata Grie-
gowi muzyka ludowa (a mowigc szerzej -
«natura»)” (s. 65). Taylor odpiera jednak
popularne (i szkolne) przekonanie, jakoby
Opus 72 reprezentowal wlasciwszy, ,,czyst-
szy” typ muzyki norweskiej niz wcze$niejsze
kompozycje Griega, poniewaz ,,szorstkos¢
powierzchni i efekt celowej ostrosci” (s. 62)
maskuja jedynie ukrytg skladnie, ktora prze-
czy pokrewienstwu tego cyklu z wezesniej-
sz3 tworczoscig kompozytora.

A jakie s3 melodyczne implikacje tego
przejscia od zasadniczo triadycznej kon-
cepcji harmonii do pozatriadycznej? Odpo-
wiedz na to pytanie Taylor rozpoczyna
w rozdziale IT od zapozyczonego od Dmi-
trija Tymoczki pojecia ,modulacji skalo-
wych” - tj. ,,przejscia od jednego zestawu
dzwigkéw podstawowych do innego” (s. 66)
- i adaptuje je do szerokiego wachlarza
drobnych form. Wskazujac wczesne przy-
padki zastosowania tej procedury juz w nie-
ktorych pasazach Sonaty fortepianowej op. 7
i Koncercie fortepianowym, dowodzi jedno-
czesnie, ze modulacja skalowa staje si¢
w estetyce Griega elementem fundamental-
nym dopiero od okolo 1880 roku. W Baekken
op. 62 nir 4 o ekspresyjng i strukturalng
dominacje rywalizujg modusy eolski i dory-
cki. Drgmmesyn, siddmy utwor tego samego
lirycznego cyklu ,wykracza poza mino-
rowe i modalne formy w strong rozréznien
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pomiedzy zestawami skal diatonicznych

i chromatycznych” (s. 75). Ho vesle Astrivor
z op. 66 nr 16 jest tak przesigkniety skalowg
niejednoznacznoscig, ze urasta ona do rangi
ynarracji” tego utworu. W istocie Taylor
postrzega skalowe modulacje u Griega jako
historycznie prorocze. Kojarzona zazwy-
czaj z takimi kompozytorami, jak Debussy
i Ravel, Prokofiew i Szostakowicz, ,,idea
skalowej modulacji moze by¢ rowniez
zastosowana - i to ze znaczacymi, a nawet
odkrywczymi wynikami - do muzyki twor-
cow aktywnych w pierwszych dekadach
XX wieku, jak Sibelius, Nielsen, Vaughan
Williams i Bax” (s. 81).

Ostatni rozdzial Systematisation: Chroma-
ticism, Interval Cycles and Linear Progressions
[Systematyzacja: chromatyzm, cykle inter-
walowe i progresje linearne] podejmuje
watek rozpoczetej w rozdziale III oceny
Griegowskich chromatycznych, diatonicz-
nych i modalnych sekwencji, by nastepnie
zapuscic si¢ ponownie w tematyke pierwszej
czesci, czyli domene ruchu harmonicznego
(chromatycznego i diatonicznego) po ter-
cjach i kwintach. W pézniejszych latach
kompozytor systematycznie badal owe rela-
cje, uzyskujgc to, co Taylor okresla jako
»[byt] mniej lub bardziej atonalny zesta-
wiony z pozornie archaicznym i przedtonal-
nym” (s. 103). Grieg wszakze nie podejmowat
raczej tego rodzaju kompozytorskich decy-
zji z my$lg o abstrakcyjnych rezultatach:
trzezwe obserwacje Taylora i solidnie uza-
sadnione analizy pokazuja, ze mogg one dac¢
bardzo ekspresyjne efekty, czy to dzieki uzy-
ciu trytonow, jak w Klokkeklang op. 54 nr 6,
Natlige Ride op. 73 nr 3 oraz Badnldt op. 68
nr 5, czy chromatycznych linii w I Ballade-
tone op. 65 nr § lub Der var engang op. 71 nr 1.

Praca Taylora osiagga wiele z zalozonych
celow. Oferuje obszerny wglad w znaczng
liczbe najwazniejszych praktyk kompo-
zytorskich Griega - takich, ktore pozwa-
lajg przywotac uzasadniong gramatyke.
Metodologicznie wykorzystuje i/lub przy-
tacza imponujgce spektrum podejs¢ teore-
tycznych, poczawszy od Traité de musique
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théorique et pratique Rameau, przez teorie
Power Towers Jacka Doutheta i Petera Stein-
bacha, po ,model pajgka Boretza / oktato-
nicznych pél Richarda Cohna” (s. 46) oraz
tetrachordalne konstrukeje prowadzenia
glosow Adriana P. Childsa. Historiogra-
ficznie [ksigzka ta] sytuuje Griega w roz-
sadniejszym kontekscie, gdzie nie jest on
tworcg aspirujacym do bycia ani austro-
-niemieckim, ani ksenofobicznym nacjo-
nalista®. Jesli chodzi o sposob prezentaciji,
Taylor oferuje liczne (cho¢ nieopisane)
przyklady muzyczne, zazwyczaj dobrze
zorganizowang strukture?, bezposredni

i przystepny styl z zapadajgcymi w pamiec¢
sformulowaniami*.

Jedng z kwestii, ktorych Taylor nie podej-
muje bezposrednio, jest pojecie ,,péznego
stylu”. Obszerna literatura muzykolo-
giczna poswigcona temu problemowi roz-
wija zazwyczaj model Goethego-Adorna
- dialektycznej rownowagi pomiedzy apo-
teozg i niezrozumiatoscig®. Taylor stusz-
nie sprzeciwia sie germanocentrycznemu
swiatopogladowi, ktory zaciazyl na wigkszo-
sci badan nad Griegiem,; jesli podobnie jest
takze w przypadku péznego stylu, winien
by¢ réwnie szczery. Tymczasem wywod
macg ciggle odniesienia do ,,poznego stylu
Griega”, ,dojrzalego stylu Griega”, ,,ostat-
nich dwoch dekad Griega” i ,,ostatnich lat
Griega” - jakby wszystkie te sformutowa-
nia byly synonimami. Co wigcej, jesli pozny
styl Griega stanowi szczeg6lny przejaw este-
tyki kompozytora, to jak mozna wytluma-
czy¢ jego pojawienie si¢ we wczesniejszych

2 Gtoéwna czesc tekstu Taylor wyraznie poswieca
muzyce Griega, a do wyjasnienia implikacji swoich
analiz i/lub zwrdcenia uwagi na utwory poprzednikow
kompozytora (np. Mendelssohna, Gadego, Dvoraka)
czy tez jego nastepcow (np. Sibeliusa) wykorzystuje
przypisy.

3 Podrozdziat Extra-Triadic Sonorities: Historical Con-
text [Brzmiena pozatriadyczne: kontekst historyczny]
przerywa tok analizy, dlatego pasowatby lepiej do
wstepu ksigzki lub wezesniejszej czesci rozdziatu.

4 Taylor pisze na przyktad o ,delikatnym migotaniu
wychylen sekundowych” w op. 17 nr 8 Griega [s. 93].

5 Niezwykle uzytecznym tekstem naswietlajagcym te
kwestie w ujeciu Adorna nadal pozostaje artykut
Josepha N. Strausa Disability and ‘Late Style’ in Music
(,Journal of Musicology” 25, nr 1(2008), s. 3-45).
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dzietach? Innymi stowy: czy muzyka z poz-
niejszych lat Griega odzwierciedla zdecy-
dowane odejscie od dawnej prakeyki, czy
raczej jej udoskonalenie?

By¢ moze Taylor pozostawia to pyta-
nie otwarte, prowokujac nim czytelnika.
W koncu Grieg w ostatnich dwu deka-
dach zycia wydal ponad trzydziesci opu-
sow, z ktorych wiele stanowi pokazne zbiory
miniatur. Jak zatem jego poézne pie$ni majg
sie do jego ,,pianocentrycznej” gramatyki
harmonicznej? Czy tez Symfoniske Dan-
ser (Tarice symfoniczne) op. 64 albo ostatnie
dziela chéralne - wszystkie z bardzo sil-
nym norweskim wydzwickiem? Jesli odpo-
wiadajg one gléownym wnioskom Taylora,
zdolal on odszyfrowa¢ kompozytorski glos
jako znajomy, cho¢ wcigz nieuchwytny.
Gdyby pojawila si¢ potrzeba odrebnych
gramatyk dla poszczegélnych gatunkow
lub obsad, moglyby one poméc Taylorowi
w popychaniu jego badan w kierunku ,,post-
narodowego ujecia tworczosci Griega”,
w ktérym harmonia ,,tworzylaby nieograni-
czong przestrzen do eksploracji, przestrzen
z ciemnymi, nieogarnionymi glebiami,
o niewyobrazalnych wcigz wzbogacanych
harmonicznych mozliwosciach, gdzie ele-
menty bylyby zestawiane i laczone w rézne
konfiguracje” (s. 143).

tlumaczyta Sylwia Zabieglinska
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