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To juz kolejny tom dziel Jozefa Elsnera
opublikowany w wielce zastuzonej serii
,Monumenta Musicae in Polonia”. Ma
ona wyodrebniong czes¢ ,Seria E: Opera
selecta”, zainicjowang wydaniami dziet
tego wlasnie kompozytora. W poprzed-
nich latach ukazaly sie w niej jego utwory
fortepianowe (2016, wyd. Jerzy Morawski)
i wybor mszy (2017, wyd. Jadwiga Jasinska),
o keorych to edycjach donosilismy juz na
famach ,,Studiéw Chopinowskich™.

Urodzony na Slasku Opolskim (Grod-
kow, a swego czasu Grottkau) Jozef Elsner
(1769-1854) to jedna z najwybitniejszych
postaci w dziejach polskiej kultury muzycz-
nej, zatem ze wszech miar godna szerokiej

1 Zob. Jozef Elsner, Utwory fortepianowe / Piano
Works, wyd. / ed. by Jerzy Morawski, recenzja - Alina
Zbrawska-Witkowska, ,Studia Chopinowskie” 1/2018,
s. 90-93 oraz Jozef Elsner, Msze op. 26, 35, 42, 62, 75
/ Masses Opp. 26, 35, 42, 62, 75, wyd. / ed. Jadwiga
Jasinska, recenzja - Alina Zérawska-Witkowska,
ibidem, 2/2019 (4), s. 83-85.
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popularyzacji. Zastugi Elsnera obejmuja
wyjatkowo obszerny zakres dziatan - kom-
pozytorskich, pedagogicznych (do grona
jego uczniow nalezal wszak Fryderyk
Chopin), dyrygenckich, wydawniczych,
teoretycznych, publicystycznych, organi-
zatorskich. Tworcze dokonania Elsnera
docenione zostaly juz za jego zycia, o czym
$wiadczg liczne edycje dziel (Lwow, War-
szawa, Poznan, Wroclaw, Wieden, Paryz,
Lipsk, Berlin, Offenbach) oraz poswie-
cone mu artykuly leksykograficzne (Ernst
Ludwig Gerber, 1812, Wojciech Bogustawski,
1823, Carl Julius Adolph Hoffmann, 1830,
Gustav Schilling, 1835).

Jak zawsze w przypadku publikacji wcho-
dzacych w sktad ,Monumenta Musicae in
Polonia” tom ten sporzadzony zostal z naj-
wiekszg starannoscig naukowg. Opracowa-
nie wydania piesni wymaga szczegolnego
wysitku badawczego, konieczna bowiem
jest tu wspolpraca muzykologa i filologa,

w przypadku Elsnera tym bardziej inten-
sywna, ze jego dokonania w tym gatunku
nie cieszyly si¢ dotad szczegdlnym zaintere-
sowaniem badaczy ani historii muzyki, ani
tym bardziej dziejow literatury.

Zasadniczg czes¢ tomu obejmujg oczywi-
scie edycje wszystkich zachowanych piesni
Elsnera (s. 131-423). Poprzedzaja je standar-
dowe w tego rodzaju publikacjach wykazy
zastosowanych skrotow ogolnych i biblio-
graficznych (s. 13-20) oraz rozbudowany
Wistep (s. 30-57), wienczg zas - Nota edytorska
(s. 68-72) i reprodukcje 15 zamieszczonych
ilustracji (s. 123-130). Podane tu w nawia-
sach numery stron odnosza si¢ do tekstow
w jezyku polskim, albowiem - podobnie jak
we wczesniejszych tomach Elsnerowskich
- takze teraz otrzymaty one ttumaczenia
na jezyk angielski (w tym przypadku Pawla
Gruchaly). W idealnej sytuacji celowe moze
byloby réwniez przettumaczenie na angiel-
ski polskich poezji wykorzystanych w pies-
niach kompozytora. Wigzaloby sie to jednak
z rozmaitymi, i to znacznymi, trudnos-
ciami - cho¢by wynikajgcymi z przekladem
XVIII- i XIX-wiecznej polszczyzny.
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Wstep

Obejmuje dwa zasadnicze rozdzialy -
muzykologiczny, ktorego autorka jest Mal-
gorzata Sieradz, oraz filologiczny, pidra
Tomasza Chachulskiego. Sieradz w pierw-
szej czesci swego tekstu, zatytulowanej
Piesni Jozefa Elsnera - ich obecnos¢ w badaniach
muzykologicznych i w obiegu powszechnym,
omawia znaczenie tego gatunku w nader
obfitej i roznorodnej tworczosci kompo-
zytora, skoncentrowanej na dzielach reli-
gijnych i scenicznych, ale obejmujgcej tez
inng muzyke wokalno-instrumentalng
(liczne kantaty) oraz instrumentalng. Mimo
wszystko ponad 100 znanych dzis tytulow
piesni Elsnera stanowi wazng czg$c¢ nie tylko
jego kompozytorskiej spuscizny, ale tez pol-
skiego dorobku piesniarskiego. Autorka
daje krotki, lecz wnikliwy przeglad litera-
tury po$wieconej w tym wzgledzie Els-
nerowi (m.in. Alina Nowak-Romanowicz
1957, Jerzy Gabrys 1960, Karol Musiol 1977,
Krzysztof Rottermund 2013). Podkresla,
ze w zyciu koncertowym i w obiegu popu-
larnym, a takze w dyskografii tworczos¢
ta goscita i nadal gosci rzadko, widac jed-
nak obecnie pewng poprawe sytuacji, a to
dzigki nagraniom dostepnym w internecie
oraz sporadycznym wykonaniom koncerto-
wym (podczas Dni Elsnerowskich w Grod-
kowie, w katowickiej Akademii Muzycznej,
na Uniwersytecie Muzycznym w Warsza-
wie, w Warszawskiej Operze Kameralnej,

w Palacu Szustra w Warszawie, w nieokre-
slonych blizej przez Autorke miejscach na
warszawskim Targéwku, w Opolu, Lubli-
nie, Cigzeniu w Wielkopolsce, Sulistawiu
k. Grodkowa).

Drugg czes¢ swego tekstu — Piesni jako
odrebny gatunek w tworczosci Elsnera - Mal-
gorzata Sieradz rozpoczyna od przypo-
mnienia inicjalnych dokonan kompozytora
w tym gatunku, piesni powstatych do teks-
tow niemieckich w czasach jego nauki we
Wroclawiu. Nastepnie Autorka przecho-
dzi do polskich osiggnie¢ Elsnera, tj. kom-
pozycji publikowanych przezen w jego
pierwszym na ziemiach Rzeczypospolitej
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periodyku nutowym Wybor picknych dziel
muzycznych i piesni polskich (1803, 1805), oma-
wia jego dociekliwe zainteresowanie pro-
zodig jezyka polskiego przedstawione

w pionierskiej w Polsce pracy tego rodzaju
- Rozprawa o metrycznosci i ryemicznosci jezyka
polskiego, szczegolniéj o wierszach polskich we
wzgledzie muzycznym (1818). Co przy tym cie-
kawe, wedle pozniejszego wyznania Elsnera,
nie przykladal sie on do nauki polskiego,
kiedy byt studentem teologii na uniwersy-
tecie we Wroclawiu, gdzie obowigzkowo
nauczano tego jezyka, a nawet z powodu tej
koniecznosci zmienit kierunek studiow na
medycyne (Elsner, Sumariusz moich urworéw
muzycznych..., 1957). Pozniej w swych rozwa-
zaniach teoretycznych uznal polszczyzne
za szczegOlnie zdatng do muzyki i niewiele
ustepujacg przodujgcemu w tym wzgledzie
jezykowi wloskiemu.

Sieradz $ledzi tez dedykacje piesni Elsnera
dla roznych oséb (np. Wojciecha Bogustaw-
skiego, Stanislawa Staszica, dam z arystokra-
¢ji) 1 instytucji, zwracajac uwage na utwory
przeznaczone na potrzeby srodowiska wol-
nomularskiego. Kompozytor byl wszak
czlonkiem kilku 16z masonskich - Zloty
Lichtarz, Swigtynia Statosci, Swigtynia
Minerwy, Swigtynia Réwnosci, Pochodnia
Potnocna, Swiatynia Izis.

W trzeciej czesci swego wstepu, Charak-
terystyka piesni, Autorka, przytaczajac wnio-
ski Nowak-Romanowicz oraz Gabrysia z ich
analiz, stwierdza, ze ,ta czg$¢ tworczo-
sci Elsnera jest silnie osadzona w tradycji
niemieckich zbiorow piesni przeznaczo-
nych do muzykowania prywatnego, miesz-
czanskiego, a w realiach polskich takze
dworkowego, amatorskiego lub polpro-
fesjonalnego”; te utwory Elsnera , mialy
raczej charakter tworczosci uzytkowej
niz artystycznej”; na tle polskiej tworczo-
$ci piesniarskiej tego okresu (Walentego
Kratzera, Jana Stefaniego, Karola Kurpin-
skiego, Michata Kleofasa Oginiskiego) ,,spus-
cizna Elsnera wyroznia sie nie tylko pod
wzgledem techniki kompozytorskiej [...],
lecz przede wszystkim przez fakt, ze duza
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jej czes¢ powstala w wyniku przemysla-
nych projektow kompozytora tworzacych
zamkniete calosci”, cho¢ w sferze muzycz-
nej nie wykraczala ,,poza konwencjonalne
srodki wyrazu tworczosci klasycznej” i byta
dopiero zapowiedzig ,,solowej piesni arty-
stycznej, ktorej w muzyce pierwsze przy-
ktady dali Franciszek Schubert, Robert
Schumann i ich nastepcy, a w muzyce pol-
skiej uczen Elsnera - Fryderyk Chopin”; to
Elsnerowi ,przypada zaszczytna rola pre-
kursora polskiej piesni solowej z akompania-
mentem fortepianu” (s. 40-42).

W zwigzku z takg oceng piesniowego
dorobku Elsnera rodzi si¢ oczywiste pytanie:
czy dorobek ten ma znaczenie tylko histo-
ryczne, czy tez moze stanowic dzis atrak-
cyjny material wykonawczy? Choc¢ Sieradz
unika tu jednoznacznej odpowiedzi, to jej
pracowity udzial w przygotowaniu omawia-
nej publikacji swiadczy, Ze oba te aspekty
mozna polgczy¢ w inteligentnej prezenta-
cji dziel.

Tomasz Chachulski w swoim zamiesz-
czonym we Wistgpie obszernym i erudycyj-
nym tekscie Piesni Jozefa Elsnera - utwory
liverackie wymienia w porzadku chronolo-
gicznym nazwiska autoréw i thumaczy teks-
tow wykorzystanych przez kompozytora,
podajac przy tym odnosne liczby ich doko-
nan (tu w nawiasach). To: Szymon Zimo-
rowic (1), Adam Naruszewicz (1), [gnacy
Krasicki (1), Fabian Turkowski jako thu-
macz Johna Owena (1), Franciszek Karpin-
ski (12), Franciszek Dionizy Kniaznin (5),
Marcin Molski (1), Julian Ursyn Niemce-
wicz (4), Jan Drozdowski (3), Ignacy Tanski
(1), Franciszek Ksawery Dmochowski jako
tlumacz piesni Edwarda Younga (?), Jakub
Adamczewski (2), Cyprian Godebski (1),
Wojciech Pstrokonski (1), Ludwik Osinski
(40), Ludwik Adam Dmuszewski (8), Woj-
ciech Pekalski (1), Franciszek Wezyk (1),
Kazimierz Brodzinski (8), Bruno Kicinski
(3, w tym jedna stanowi przeklad ballady
Friedricha Schillera), Franciszek Ksawery
Godebski (1), Franciszek Salezy Dmochow-
ski (2), Marcin Osoria Cieplinski (1), ,tworcy
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anonimowi badz znani jedynie z inicjalow
imienia i nazwiska” (10), nadto za$ ,,ponad
dwadziescia kompozycji piesniowych Els-
nera uznano za zaginione - gdyby uwzgled-
ni¢ ich tworcow, nalezaloby dodac¢ jeszcze
po kilka wierszy Kniaznina i Niemcewicza,
pare wierszy wolnomularskich, pojedyn-
cze utwory Kicinskiego, Wezyka i kolejne
utwory anonimowe” (s. 45). Chachulski
zauwaza przy tym, ze cho¢ niektore z wier-
szy wykorzystanych przez Elsnera nalezg do
najwazniejszych osiggnie¢ poezji epoki sta-
nistawowskiej, to ,,zdarzajg sie utwory zba-
nalizowane, pozbawione wysokiego szlifu
artystycznego, za to na pewno latwo przy-
swajalne dla kazdego odbiorcy”. Podkre-
sla tez, ze osobng czes¢ stanowig wiersze
wolnomularskie ,pisane dla okreslonego
srodowiska, pelnigce konkretne funk-

cje w masonskiej obrzedowosci”. (s. 46).
Zastrzega ponadto, ze uwzglednic nale-
zaloby autorow nieomowionych tu prze-
zen wierszy niemieckich (m.in. Friedricha
Schillera), wloskich (Pietra Metastasia)

i francuskich.

Chachulski osobno zajmuje sie pies-
niami opublikowanymi w Wyborze picknych
dziel muzycznych..., w ktoérym o przydat-
nosci tekstow decydowaly tematyka i ich
meliczny charakter. Szczegotowo opisuje
ich strukture wersyfikacyjna, metryczna
i stroficzng, a takze ich tematyke, wyroz-
niajac trzy popularne wowczas dumy: Duma
Lukierdy, czyli Luidgardy, Duma o Stefanie Poto-
ckim i Duma jednej Litewki. Stwierdza, ze Els-
nera w pracach nad Wyborem pigknych dziel
muzycznych... pociggaly ,,zarowno nowe, nie-
banalne rozwigzania metryczne, jak i zroz-
nicowana tematyka. [...] Prawda, Ze sg to
przede wszystkim wiersze milosne o réznym
stopniu skonwencjonalizowania, ale widac,
iz Elsner na ogol wybieral najlepsze sposrod
nich” (s. 49).

Wyodrebniong czes¢ tekstu Chachul-
skiego we Witgpie stanowi ustep Piesni
wolnomularskie. Cho¢ nie przewazaty
one w piesniarskim dorobku Elsnera, to
byly waznym zjawiskiem spolecznym.
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W 1811 ukazaly sie dwa druki Elsnerow-
skie: pierwszy z nich - Piesni wolnomularskie
- zawieral tylko teksty stowne (wsrod 24
piesni polskich muzyke do 19 z nich skom-
ponowal Elsner), drugi zas - Muzyka do
piesni wolnomularskich - zaopatrzony byl juz
W zapisy nutowe.

W kolejnym ustepie — Pozostate utwory
- Chachulski poswigcil sporo miejsca Els-
nerowskiej Rozprawie o metrycznosci i ryemicz-
nosci jezyka polskiego..., ktorej towarzyszyt
wybér fragmentow wierszy (Jana Kocha-
nowskiego, Franciszka Karpinskiego, Fran-
ciszka Dionizego Kniaznina, Kazimierza
Brodzinskiego, Jana Kruszynskiego, Igna-
cego Tanskiego). Przedstawit tez towa-
rzyszace tej edycji polemiki. Swoj tekst
Chachulski zakonczyt celnym stwier-
dzeniem, ze Jozef Elsner, ,jeszcze jeden
Niemiec zafascynowany polskg kulturg,
dokonujgc wyboru poszczegolnych wier-
szy 1 ukladajac do nich piesni, tym samym
aktywnie uczestniczy w 6wczesnym zyciu
literackim - jako czytelnik, odbiorca, a zara-
zem kompozytor nadajacy stanistawow-
skim, postanistawowskim i romantycznym
wierszom nowe zycie w $wiecie muzyki”

(s. 57)-

Kolejny element Wstgpu to 36 sporzadzo-
nych przez Chachulskiego i Sieradz synte-
tycznych Not biograficznych autorow i thumaczy
piesni.

Oczywista w tego rodzaju publikacjach
Nota edyrorska, opracowana rowniez przez
oboje redaktorow, przedstawia zawartos¢
i uklad tomu w jego czesci zasadniczej,
czyli Edycji piesni, ktora obejmuje 292 strony
tomu; 90 znajdujgcych sie tam utworow
ujeto w trzy grupy wydzielone ze wzgledu
na obsade, a w ramach tych grup przyjety
zostal porzadek chronologiczny. Najliczniej-
szg kategorie stanowig pies$ni na glos z forte-
pianem (lub inne instrumenty klawiszowe);
druga z nich to pies$ni na dwa i wiecej glo-
sow z fortepianem (lub innym instrumen-
tem klawiszowym); trzecig tworzg piesni
a cappella (na 2, 3 lub wiecej glosow).

Na koncu tomu dolgczono zestawienie
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wspomnianych wyzej ponad dwudziestu
pies$ni uznanych za zaginione.

Znane dzis piesni Elsnera przechowywane
s3 w postaci rekopisow (czesto autogra-
fow) lub drukéw w kilkunastu bibliotekach
i archiwach. W Polsce to biblioteki: Naro-
dowa, Jagiellonska, uniwersyteckie w War-
szawie, we Wroctawiu i w Toruniu, Polskiej
Akademii Nauk - koérnicka i gdanska, Insty-
tutu Badan Literackich Polskiej Akademii
Nauk, Publiczna m.st. Warszawy, Akademii
Muzycznej w Lodzi, Biblioteka, Muzeum
i Archiwum Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego, Biblioteka Archiwum $l3-
skiej Kultury Muzycznej w Katowicach oraz
Archiwum Gléwne Akt Dawnych w War-
szawie. Zagraniczne biblioteki to (wedle
dzisiejszego stanu wiedzy): Staatsbibliothek
Preuflischer Kulturbesitz w Berlinie,
Narodowa Naukowa Biblioteka Ukrainy
im. Wasyla Stefanyka we Lwowie, Centralne
Panstwowe Archiwum-Muzeum Literatury
i Sztuki Ukrainy w Kijowie.

Niemal wszystkie piesni zachowaly sie
w wersjach kompletnych, cho¢ niekiedy na
podstawie roznych przestanek (tres¢, prze-
znaczenie, docelowy odbiorca) wydawcy
podejmowali decyzje o okresleniu rodzaju
glosu wokalnego, na jaki piesn byla prze-
znaczona, ujednolicali zgodnie z dzisiej-
sz3 pisownig oznaczenia temp, artykulacji,
dynamiki, agogiki. Przyjeli tez zasade, ze
pod tekstem muzycznym podpisywana jest
na ogot tylko jedna zwrotka piesni, pozo-
stale zas znajdujg si¢ pod tekstem nutowym.
Wszystkim utworom towarzyszy informa-
cja o numerze piesni (NP) - lub jego braku
- wedle wykazu kompozytorskiego dorobku
Elsnera sporzadzonego przez Aling Nowak-
-Romanowicz (Jézef Elsner: monografia, 1957,
S. 302-312).

L. Piesni na jeden glos z fortepianem

To 64 piesni zawierajgce tekst nutowy
z umieszczonym pod nim tekstem stow-
nym (polskim, francuskim, niemieckim,
wloskim) pierwszej zwrotki, ponizej zas dla
piesni wielozwrotkowych podane s3 pozo-
state strofy. W przypadkach odbiegajacych
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od formy czysto zwrotkowej kolejne par-
tie tekstu towarzyszg zapisowi nutowemu.
Niekiedy edycje uzupelniajg lakoniczne
przypisy wyjasniajace znaczenie znajduja-
cych sie w tekscie poetyckim polskich stow
lub zwrotéw, ktore jakoby wyszly z uzy-
cia, jednakze - moim zdaniem - nie zawsze
owe objasnienia sg potrzebne. Analogiczne
zasady edytorskie zastosowane zostaly

w przypadku pozostatych piesni wyodreb-
nionych ze wzgledu na ich obsade wokalng.

I1. Piesni na dwa i wigcej glosow z fortepianem
= IO UtWOrow

I11. Piesni na dwa, trzy i wigcej glosow a cap-
pella = 16 utworéw, w zdecydowanej wiek-
szosci niezwrotkowych, w tym sporo
kanonow.

Komentarz krytyczny zawiera odnoszace sie
do kazdej z opublikowanych piesni infor-
macje o stanowigcych podstawe ich edycji
zrodlach, literaturze i nagraniach (nielicz-
nych), a takze wskazuje wykazy korektur
(skromnych) wprowadzonych przez edyto-
roéw wobec wykorzystanych zrodet.

Po edycji utworéw i komentarzu krytycz-
nym nastepuje cenny sporzadzony przez
Malgorzate Sieradz Spis piesni zaginionych
obejmujgcy - jak wspomniano - 20 pozy-
cji. Sg to utwory wzmiankowane przez
samego Elsnera (w Sumariuszu...), wydane
w jego niezachowanym Zbiorze piesni pol-
skich (1802/1803), wzmiankowane przez
Aline Nowak-Romanowicz w jej znako-
mitej monografii Elsnera (autorka miata
jeszcze dostep do zrodel zaginionych pod-
czas Il wojny), wydane w postaci wylacz-
nie tekstow, wymieniane w katalogach
bibliotek spustoszonych podczas wojny albo
tez znane wylgcznie z anonsow prasowych.

W swej konkluzji Tomasz Chachulski
zauwaza, ze ,edycja piesni Jozefa Elsnera
ma niewatpliwie duze znaczenie dla srodo-
wisk muzykologow, a by¢ moze i wykonaw-
cow polskiej muzyki jedno- i wieloglosowej
poczatku XIX wieku. Dla badaczy polskiej
liryki, ale takze szerzej — kultury litera-
ckiej tego czasu [-] otwiera pole umozliwia-
jace rozpoznanie, w jaki sposob i w jakim
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charakterze funkcjonowaly utwory najwaz-
niejszych poetow schytku XVIII i poczatku
XIX wieku” (s. 54).

Nalezy zywi¢ nadzieje, ze omawiany tom
zostanie nie tylko wdzigcznie przyjety przez
muzykologow i filologow, ale tez znajdzie
zastosowanie w praktyce wykonawczej, i to
zarowno w Polsce, jak i zagranicg. Coraz
intensywniej wszak praktyka ta nastawiona
jest na odkrywanie dziet zapomnianych.
Wilgczenie piesni Elsnera do obiegu koncer-
towego da¢ moze swiadectwo 6wczesnego
stanu tego gatunku w Europie, stanu, w kto-
rym spory udzial miala tez tworczos¢ obsza-
row do tej pory pomijanych w swiatowych
kompendiach historii muzyki.
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