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Wprowadzenie

W polskiej muzykologii stosunkowo niewiele
miejsca poswiecono kulturze muzycznej pol-
skich Zydéw'. Do jeszcze rzadszych nalezy
zaliczy¢ opublikowane uwagi na temat wza-
jemnych relacji miedzy spolecznoscig polska

i zydowska na gruncie kultury muzycznej?.

A przeciez wchodzenie we wzajemne relacje
bylo nieuniknione nie tylko dlatego, ze spo-
tecznosci te od przetomu XII i XIIT wieku
pozostawaly wzgledem siebie w stalych rela-
cjach sgsiedzkich, lecz rowniez dlatego, ze
bacznie siebie nawzajem obserwowaly, pod-
dawaly ocenie przejawy kultury?, a takze
muzycznie na siebie wplywaly. Z perspektywy
badan nad tradycjami muzycznymi spotecz-
nosci polskiej istotnym zadaniem jest okre-
$lenie plaszczyzny i charakteru owych relacji
oraz absorbowanych wzorcow muzycznych,
jak rowniez oddziatlywania kultury zZydowskiej
na nasze rodzime tradycje muzyczne. Sprzyjaja
temu zachowane - cho¢ rozproszone - prze-
kazy w formie zrédel normatywnych, relacji
kronikarskich i dziennikarskich, komentarzy
obserwatoréw i badaczy, ikonografii, w koncu
- zapisow nutowych, dzwiekowych i filmo-
wych. Oczywiscie nie sposob w formie arty-
kulu omowi¢ calos¢ obszernej problematyki.
Dlatego autor niniejszego szkicu stawia sobie
za cel zarysowanie obrazu ksztaltowania sie
wzajemnych relacji obydwu grup narodo-
wosciowych na gruncie praktyki muzycznej

z uwzglednieniem najwazniejszych uwarunko-
wan spolecznych, nast¢pnie okreslenie stanu
tych relacji w XIX wieku, w koncu scharakte-
ryzowanie tego, jak Polacy postrzegali Zydow
iich kulture - w tym kulture muzyczng - tak
w glownym nurcie dokumentalistyki tradycji
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Wiekszos$¢ prac powstata w ostatnich dekadach.

Z wazniejszych nalezy wymieni¢: Michat Jaczynski,
Moniuszko w kulturze zydowskiej - historia w trzech
odsfonach, w: Zycie - Twérczosé - Konteksty. Eseje
o Stanistawie Moniuszce, red. Magdalena Dzia-

dek, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2019,

s. 271-291; Sylwia Jakubczyk-Sleczka, Zydowskie $ro-
dowisko muzyczne miedzywojennego Lwowa, ,Mu-
sica Galiciana” 14/2014, s. 245-254; eadem, Musical
Life of the Jewish Community in Interwar Galicia. The
Problem of Identity of Jewish Musicians, ,Kwar-
talnik Mtodych Muzykologéw UJ” nr 3 (34), 2017,

s. 135-157; eadem, Zydowskie organizacje muzyczne
w miedzywojennym Rzeszowie, ,Kamerton” nr 59,
2015, s. 80-86; Agnieszka Jez, ,Spiewniki” Menache-
ma Kipnisa jako Zzrédto do badania muzyki i kultury
muzycznej w dwudziestoleciu miedzywojennym,
Kwartalnik Historii Zydéw” nr 3, 2002, s. 303-317;
eadem, Swiat za kratami - obraz zycia na marginesie
spotecznym w , Piesniach ztodziejskich” Szmuela
Lehmana / The World Behind Bars - A Picture of

Life on the Margins of Society in the Thieves’ Songs
by Shmuel Lehman, ttum. Jan Sielicki, ,Etnografia
Nowa" 7/8, 2015/2016, s. 475-489; Bozena Muszkal-
ska, Problem modusu w aszkenazyjskich spiewach
synagogalnych, ,Muzyka” nr 3, 2004, s. 91-103;
eadem, ,Po catej ziemi rozchodzi sie ich dzwigk....”
Muzyka w zyciu religijnym Zyddw aszkenazyjskich,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroc-
taw 2013; eadem, In Search of a Disappearing World,
.New Eastern Europe” nr 4, 2014, s. 215-220.

2

Na brak badan w zakresie obecnosci zydowskich
watkow w polskiej kulturze muzycznej Marian

Fuks wskazat w ksigzce Muzyka ocalona. Judaica
polskie, Wydawnictwa Radia i Telewizji, Warszawa
1989, s. 23. Od tego czasu ukazaty sie dwa teksty
czesciowo wypetniajace te luke: Bozena Muszkalska,
Watki zydowskie u Kolberga na tle historyczno-
-kulturowym, ,Polski Rocznik Muzykologiczny”
12/2014, s. 159-168; Tomasz Nowak, Watki zydowskie
w XIX-wiecznej polskiej kulturze muzycznej w swietle
zbioréw Oskara Kolberga, ,Polski Rocznik Muzyko-
logiczny”, 5/20086, s. 221-240. Na gruncie etnologii
analogiczne badania na przetomie lat 70. i 80.

XX wieku przeprowadzita Alina Cata (por. eadem,
Wizerunek Zyda w polskiej kulturze ludowej, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2005).

3

Zob. A. Cata, Wizerunek Zyda..., op. cit. Takie obser-
wacje dotyczgce zwyczajow i przesgdow zydow-
skich poczynit juz Oskar Kolberg, Chetmskie. Czesé
I, w: idem, Dzieta wszystkie, t. 33, PWM - Ludowa
Spétdzielnia Wydawnicza, Wroctaw-Krakow-Warsza-
wa 1964, s. 39-40.
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T. Nowak, Watki Zydowskie...,
op. cit.. Por. tez O. Kolberg,
Chetmskie. Czes¢ I, op. cit.,

s. 39-40; idem, Przemyskie, w:
idem, Dziefa wszystkie, t. 35,
PWM - Ludowa Spotdzielnia
Wydawnicza, Wroctaw-Kra-
kéw-Warszawa 1964, s. 181-183;
idem, Gory i Podgorze. Czesé
Il, w: idem, Dzieta wszystkie, t.
45, PWM - Ludowa Spoétdzielnia
Wydawnicza, Wroctaw-Kra-
kéw-Warszawa 1968, s. 351;
idem, Mazowsze. Czesc VI, w:
idem, Dzieta wszystkie, t. 41,
PWM - Ludowa Spétdzielnia
Wydawnicza, Wroctaw-Kra-
kow-Warszawa 1969, s. 161-162,
294-295. Warto podkresli¢, ze
nastepne zbiory, cho¢ znacznie
szersze, sg jednak o kilkadziesigt
lat pdzniejsze, por. Menachem
Kipnis, 60 folkslider, A. Gitlin,
Warszawa 1918; Fritz Mordechaj
Kaufmann, Die Schonsten Lieder
der Ostjuden. Siebenundvierzig
ausgewahlte Volkslieder, Jidis-
cher Verlag, Berlin 1920 i in.

5

Joachim Braun pod pojeciem
muzyki zydowskiej rozumie
muzyke, ,ktora zestawia razem
formalne, stylistyczne i seman-
tyczne wyrozniki zydowskiej
kultury i zachowania” (idem,
Aspekte der Musiksoziologie in
Israel, w: Studien zur systema-
tischen Musikwissenschaft, red.
Walter Wiora i in., Laaber-Verlag,
Laaber 1986, s. 87). Definicje

te nalezy przyjac¢ pod pewnymi
warunkami: 1) trudno jest

w muzyce jakiejkolwiek kultury
wskazac elementy, ktore nie
wystepowatyby w innych - stad
oczywiscie takze wyrézniki
zydowskich kultury i zacho-
wania pojawiajg sie w innych
kulturach; 2) pewne elementy
uznajemy jednak za wyrézniki
danej kultury ze wzgledu na
czestosé ich wystepowania i to,
Ze trudno je uzna¢ za zjawiska
uniwersalne.

6

Andrzej Zbikowski, Zydzi, Wyd.
Dolnoslaskie, Wroctaw 2000,
s. 17-21.

7

Zdzistaw Jachimecki, Muzyka
polska w rozwoju historycznym
od czaséw najdawniejszych do
doby obecnej, T. | - Od Bogu-
rodzicy do Chopina wtgcznie,

S. Kaminski, Krakow 1948, s. 147.

muzycznych (srodowisko Oskara Kolberga, ktory byt tez pio-
nierem dokumentacji muzyki ludowej polskich Zydéw?), jak
w powszechnym obiegu muzycznym. Z tego tez powodu pod-
jeta zostanie tu nie tylko problematyka nawigzan do muzyki
zydowskiej wyrazonych explicite oraz obecnosci w polskim folk-
lorze muzyki zydowskiej w rozumieniu Joachima Brauna®, ale
roéwniez problematyka kontaktow w obrebie Zycia muzycznego
nurtu kultury popularne;j.

Ksztattowanie sie relacji muzycznych spotecznosci
polskiej i zydowskiej do konca XVIII wieku

Jak juz wspomniano, state kontakty spotecznosci polskiej

i zydowskiej zaczely sie ksztaltowa¢ od przetomu XII i XIII
wieku, kiedy to na ziemiach polskich, a przede wszystkim

w otoczeniu gléwnych osrodkow wladzy, osiedlity si¢ pierw-
sze grupy przybyszow z Europy Zachodniej. Nadawane na
ziemiach polskich przywileje immunitetowe (postanowie-

nia Statutu kaliskiego z 1264 r., rozszerzone w 1334 r. na cale
Krolestwo Polskie, a w 1388 roku takze na Wielkie Ksiestwo
Litewskie, co mialo konsekwencje dla pozniejszej Rzeczypo-
spolitej) wraz ze wzrastajacg na zachodzie Europy presja migra-
cyjng powodowaly falowy naptyw ludnosci zydowskiej przede
wszystkim do Polski i niewatpliwie przyczynily si¢ do nasile-
nia si¢ kontaktow miedzyetnicznych. Jakkolwiek z epoki poz-
nego $redniowiecza nie mamy na ten temat relacji, to jednak
ponawianie w kolejnych konstytucjach synodalnych pomie-
dzy 1267 a 1420 rokiem licznych zakazéw kontaktow chrzes-
cijan z Zydami $wiadczy o tym, Ze zapewne nie przestrzegano
ich zbyt sumiennie®. Z calg pewnoscig do intensyfikacji tych
kontaktow doszlo w wieku XVI, kiedy to na ziemiach Rzeczy-
pospolitej znalazlo sie okolo 80% calej dOwczesnej populacji
Zydow.

Naplyw tak duzej grupy ludnosci zydowskiej juz w XIV
wieku wywolal zgdania - ze strony rad miejskich, a pozniej
takze rycerstwa - ograniczania praw Zydow oraz wzajem-
nych kontaktéw Polakéw i Zydow, co najmocniej zaznaczyto
sie w wieku XVI. Ograniczenia te spowodowaly z kolei pau-
peryzacje ludnosci zydowskiej i coraz czestsze przechodzenie
Zydéw do mniej intratnych profesji, a takze wptynety na usta-
nowienie wielu regulacji utrudniajacych wzajemng dziatal-
nos¢ ustugowa. I tak w 1549 roku krél Zygmunt August wydat
dekret stanowigcy o organizacji cechowej muzykow, w ktorym
paragraf dziesigty zabraniat czlonkom cechu muzykow w Kra-
kowie grania w domach zydowskich, a kazdego, kto by trzy-
krotnie wystgpil przeciw niemu, uznawat za osobg wystepna
i pozbawiong czci (putridus i indignus)’. Z kolei statut muzykow
Iwowskich, nadany przez rajcéw miasta Lwowa w 1580 roku,
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stwierdzal: ,item zydzi®, ktorzykolwiek si¢ bawig muzyks, aby
zaden nie wazyl si¢ grac¢ na bankietach, biesiadach zadnych,
takze na weselach catholickich [sic, tak i ruskich i ormian-
skich, pod utraceniem instrumentéw muzyckich [sic]. A jesliby
si¢ upornie zydzi stawili, na to nic nie dbajac, takowi z urzendu
[sic] miejskiego powinni by¢ karani”®. Statut ten zostal
potwierdzony przez krola Wladystawa IV w roku 1634. Wezes-
niej jednak, bo juz w 1629 roku kompania trzynastu muzykow
zydowskich ,zawarla porozumienie z cechem muzykow lwow-
skich, dajace jej prawo grywania na katolickich weselach™©.
Zresztg i na gruncie prywatnym przedstawiciele obydwu spo-
fecznosci czesto si¢ porozumiewali, skoro statut cechu kra-
kowskich uzualistow zakazywal bez zgody cechu nauczania
gry na instrumentach, szczegolnie akcentujac zakaz nauczania
przechrzt!.

Jak ze wskazanych powyzej dokumentéw mozemy wniosko-
wac, wzajemna uzyteczno$¢ muzyczna uzualistow zydowskich
i polskich podczas uczt i uroczystosci ich sgsiadow odmiennej
narodowosci i wyznania $wiadczy o znajomosci co najmniej
najistotniejszej czesci muzycznego repertuaru towarzyskiego
i obrzedowego. Co wiecej, zaskakuje wszechstronno$¢ muzy-
kow zydowskich ze Lwowa umozliwiajaca swobode wyko-
nywania rowniez repertuaru obrzedowego i towarzyskiego
spotecznosci ukrainskiej i polskich Ormian. By¢ moze wlasnie
dlatego cechy polskich muzykow staraly sie o uzyskanie przy-
wilejow ograniczajacych dziatalno$¢ muzykéw zydowskich.
Nie wszedzie jednak wygladalo to w ten sposéb. W Wilnie,
przy kosciele sw. Trojcy, powstaly w 1703 r. ,, Kontubernja Uzu-
alistow” i ,,Konfraternia”?, ktore pomimo religijnego, kato-
lickiego charakteru otwarte byty tez dla Zydéw, mogacych
w zamian gra¢ w ko$ciotach i na slubach chrzescijanskich,
za co placili do brackiej skrzynki po groszu. Dzieki wilen-
skim aktom brackim znamy tez imiona niektorych muzykow
zydowskich przyjmowanych do bractwa, sugerujgce znane
nam takze z o wiele pozniejszych przekazow dziedziczenie
praktyki muzycznej w niektorych rodzinach zydowskich®
- w 1755 roku przyjeto Leyzora Mejerowicza, Szmujla Leyze-
rowicza, Josela Szewlowicza, Leybe Nochimowicza, Abrama
Markowicza, Moyzesza Leyzerowicza, a w roku 1791 Josela
Moyzeszowicza i Szotomowicza'. W niektorych miastach
istnialy rowniez oddzielne cechy zydowskich muzykow, jak
choc¢by lubelski, ktoremu przywilej nadal krél Jan Kazimierz
w roku 1654". Zdarzalo si¢ tez, ze najlepsi muzycy zydowscy
cieszyli si¢ wielkg stawg i byli sprowadzani z dos¢ duzych odle-
glosci. Przykladowo wesele jednych z najbogatszych miesz-
czan warszawskich w dniu § lipca 1725 roku ,,[...] rozweselit
tez Zydek sprowadzony [..] z Brzescia, ktéry wyspiewywat jak
Stowik™e.
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Pomimo tego, ze autor niniejszej
publikacji przyjat traktowanie
spotecznosci zydowskiej jako
przede wszystkim wspdlnoty
narodowej, ktorej religia jest
tylko jednym z wyznaczni-

koéw, i w zwigzku z tym przyjat
generalng pisownie wyrazu
,Zyd” wielka literg, w tekstach
zrodtowych zachowuje orygi-
nalng ortografie, co pozwoli
czytelnikom przesledzi¢, w jaki
sposob na przestrzeni oma-
wianego okresu postrzegano
przedstawicieli tej spotecznosci
- czy jako cztonkéw wspdlnoty
narodowoséciowej (,Zyd"), czy
religijnej (,zyd"). Niekiedy wybor
pisowni $wiadczy¢ mogt takze
o stosunku autora do przedsta-
wicieli mniejszosci zydowskiej.

9

Z. Jachimecki, Muzyka polska
w rozwoju historycznym ...,
op. cit., s. 147.

10

Zbigniew Chaniecki, Organi-
zacje zawodowe muzykéw na
ziemiach polskich do korica
XVIII wieku, PWM, Krakdw 1980,
s. 40, 94, 154.

n
Ibidem, s. 68.

12

Por. Antoni Miller, Teatr polski

i muzyka na Litwie jako straznice
kultury zachodu (1745-1865):
studjum z dziejéw kultury
polskiej, Wydawnictwo im.
Stanistawa i Tekli z hr. Borychow
topacinskich, Wilno 1936, s. 156.

13

Irena Zabtocka-Baczkowska,
Kujawski bal, w: eadem, Kra-
jobrazy i ludzie. Opowiadania
norfoldzkie, Instytut Historii
Uniwersytetu Opolskiego, Opole
1995, s. 99-100 (pierwodruk:
Wiadomosci” nr 432, 1954); Fe-
liks Parnell, Moje zycie w sztuce
tanca (pamietniki 1898-1947),
Grako, £6dz 2003, s. 118.

14
A. Miller, Teatr polski..., op. cit.,
s. 157.

15
Z. Chaniecki, Organizacje...,
op. cit., s. 40.

16
.Kurjer Warszawski” nr 158
z 5 VI 1825, s. 747.
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17

Z. Chaniecki, Kapele
janczarskie jako przejaw
sarmatyzmu w polskiej
kulturze muzycznej, ,Mu-
zyka” nr 2, 1971, s. 50.

18
Z. Chaniecki, Organiza-
cje..., op. cit., s. 95.

19
JKurjer Warszawski” nr 22
22311827, s. 85.

20

Z. Chaniecki, Kapele
janczarskie..., op. cit.,
s. 52.

21

Janusz Nowak, Kapele
muzyczne na dworze
hetmana Adama Mikotaja
Sieniawskiego i jego zony
Elzbiety z Lubomirskich
(1685-1729), ,Muzyka”

nr 3, 2003, s. 30.

22

Jean Claude Pingeron,
Un épisode de la vie

des Juifs polonais au
dix-huitiéme siécle:
Hommage de Salomon
Reinach a M. Joseph
Derenbourg le 21 aodt
1891, L. Cerf, Paryz 1891,
za: Nathan Michael
Gelber (Eine jidische
Huldigung in Polen im 18.
Jahrh., ,Mitteilungen zur
judischen Volkskunde” z.
1/2 (61/62), 1919, s. 32.

23

Mowa o Karolu Stani-
stawie Onufrym Janie
Nepomucenie Radzi-
wille ,Panie Kochanku”
(1734-1790).

Z XVII i XVIII wieku dysponujemy przekazami potwierdzajacymi,
ze muzycy zydowscy grali nie tylko dla mieszczan, ale rowniez dla
koronowanych glow i magnaterii. Krol Whadystaw IV w roku 1638
byl zabawiany przez ,,musicorum synagoga symphoniaci de tribu
Juda” [muzykow synagogi z zydowskiej czesci miasta] ubranych
w stroje tureckie!”. Jan III Sobieski chetnie stuchat kapel zydow-
skich, jak mialo to miejsce w roku 1694 we Lwowie i w Wysocku!®
czy tez 20 stycznia 1695 roku podczas kuligu (szlichtady) w Warsza-
wie, kiedy to ,,Zydzi z cymbalami” poprzedzali ,,Ukraincéw z teorba-
nami, trebaczy, fajfrow i janczarow zebranych z réznych dworow™”.
Takze rok pozniej, w 1696 roku, kapela zydowska w towarzystwie
kozackiej i janczarskiej zapewniala rozrywke krolowej Marii Kazi-
mierze?®. A w roku 1717 podczas wizyty w Putawach pozbawionej
kapeli dworskiej Elzbiecie Sieniawskiej zaoferowano ustugi muzy-
kow zydowskich z Tarnogrodu?. Instrumentalna muzyka zydow-
ska - oprocz piesni i tancow z istotnym dla dalszych relacji miedzy
Polakami i Zydami majufesem (z fr. majouques) - towarzyszyta takze
swoistemu homagium spotecznoéci Zydéw zamojskich ztozonemu
w 1763 roku u ks. Adama Kazimierza Czartoryskiego?>. Jak widac, na
dworach krolewskich i magnackich muzycy zydowscy bardzo cze-
sto zastepowali - pozgdanych w dobie sarmackiej mody na orien-
talizm, a mozliwych do pozyskania wylacznie w charakterze lupu
wojennego - muzykow z kapel janczarskich. Zdarzalo sie jednak,
ze muzycy zydowscy traktowani byli takze bardziej wielofunkcyj-
nie. Potwierdza to znacznie pozniejsza relacja Maurycego Karasow-
skiego z rozmowy z przypadkowo spotkanym muzykiem zydowskim
z Berdyczowa:

Dotarlszy do pewnej ciasniejszej jeszcze od innych i osamotnionej
nieco uliczki, postyszalem wyrazny glos klarnetu, wygrywajacy albo
raczej wyplakujacy jakiego$ o nadzwyczajnie oryginalnym rysunku
poloneza. [..] Zblizylem si¢ nareszcie do okna, skad rozlegat si¢ zatosny
glos klarnetu, i spostrzeglem staruszka izraelite, ktdren pomimo pode-
szlego wieku, dzielnie jeszcze biegle wladal tym instrumentem.

- Przepraszam ci¢, moj przyjacielu - rzekleml,] pozdrowiwszy starca
uklonem - ale racz mi powiedzie¢, co to za polonez co go tak dobrze
wygrywasz?

- Co to za polonez? - odrzeknie pewnym glosem, [-] albo ja wiem!
Nauczylem si¢ go od mojego ojca.

- A twoj ojciec gdzie go si¢ nauczyl?

- Hm, tego ja nie wiem; zapewne na dworze Radziwilta, wojewody
wilenskiego®.

- C6z on tam robil? - pytam zdziwiony.

- Jakto, co mdj ojciec tam robil? On byl klarnecistg w nadwornej

kapeli Jego Ks. Mosci. Oprocz mojego ojca bylo jeszcze jedenastu
innych zydow grajacych na rozmaitych instrumentach, stanowigcych
oddzielng muzyke; bo byla takze i druga, z samych chrzescijan zlozona.
Wszystkich zydow ksigze wojewoda ubieral po turecku i czasami, kiedy
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tego zadal, w pokojach dla niego grywali, a juz to najczesciej w kosciele
podczas nabozenstwa. Tego poloneza zapewne tamze w Nieswiezu moj
ojciec sie nauczyl, a ja od niego®*.

W poczgtkach XIX wieku - okresie wygasania pozostalo$ci sarma-
tyzmu - echem dawnej obecnosci muzykow zydowskich na dwo-
rach i w kosciotach bylo korzystanie z ustug kapel Zzydowskich przez
klasztory i teatry konwiktowe, jak w przypadku dominikanow
nowogrédzkich na przetomie 1816 i 1817 roku, kiedy ,,najeto Zydéw
z cymbatami do grania [..] po rubli srebrnych cztery co wieczora”?.
Wkrotce jednak i to ustalo, a pamie¢ podobnych praktyk zatarla

sie do tego stopnia, ze Maurycemu Karasowskiemu w potowie XIX
wieku nie miescilo si¢ w glowie, ,,by ten lud niewierny[,] co ukrzy-
zowal niegdys Chrystusa, w bisurmanski stroj przebrany zmuszac
do oddawania w $wigtyni katolickiej czci Temu, w ktorego swietosc
nie wierzy, i muzyka przyczynia¢ si¢ do chwaty Jego!”¢. W kulturze
ziemianskiej jednak kapele zydowskie byly obecne do drugiej wojny
$wiatowej, towarzyszgc uroczystosciom rodzinnym i balom wiasci-
cieli srednich i mniejszych majatkow ziemskich?’.

Wyjawszy sytuacje, w ktorych zastepowac mieli muzykow janczar-
skich, Zydzi na ogét grywali na instrumentach bedacych wéwczas
w powszechnej miejskiej praktyce muzycznej na ziemiach Rzeczy-
pospolitej - zazwyczaj na ,skrzypcach (w ich ludowej odmianie tzw.
serbach), cymbatach, rzadziej basach (basetli) i dudach”, a ,,sktad
zespolu byl najczesciej 3-osobowy, np. skrzypce, cymbaly basetla”8.
Takie instrumenty beda tez przewazaly w skladzie kapel Zzydowskich
do drugiej polowy XIX wieku.

Muzycy zydowscy zyli i grywali takze na wsi. Zapewne funkcjono-
wali tam juz od XVI wieku, kiedy znaczny naptyw ludnosci zydow-
skiej do Polski wraz z ograniczeniem jej miejskich praw wymusit
osiedlanie si¢ i podejmowanie zaje¢ zarobkowych rowniez w srodo-
wisku wiejskim. Jednak w literaturze przedmiotu za poczatek wiej-
skiej praktyki klezmerskiej zwyklo sie przyjmowac dopiero potowe
XVIII wieku. Na wyksztalceniu si¢ tego pogladu zawazyl zapewne
fakt, ze wlasnie z drugiej potowy XVIII wieku zachowaly sie pierwsze
pisemne relacje potwierdzajace grywanie zydowskich muzykantow
dla spolecznosci chlopskiej. Przykladem jest tu relacja przebywaja-
cego w Polsce w latach 1777-1781 francuskiego podroznika Huberta
Vautrina, ktory w swoich pamietnikach pisat:

W czasie karnawatu chlopi z kilku wsi zbierajg si¢ w karczmie, gdzie
dwa lub trzy kieliszki wody ognistej i troche chleba skladajg si¢ na cala
ich uczte. Przy dzwigkach cymbaléw lub skrzypiec zydowskiego grajka
kreca sie rytmicznie, stloczeni na matym kawatku podlogi. Przerwy

w tancu zapelniajg piciem wodki i ozywiong rozmowg?®.

W przekonaniu autora niniejszego artykulu druga polowa XVIII
wieku nie byta jednak poczatkiem muzykanckiej praktyki Zydéw
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30 ) .
Por. A. Zbikowski, Zydzi,
op. cit., s. 30-32.

Tustracja 1. Kazimierz Zwan, Karczma, 1818, litografia dwubarwna, Biblioteka Narodo-
wa, G.50918/11

na wsi, lecz raczej okresem jej wzmozenia w zwigzku z poglebiaja-
cym si¢ od dawna kryzysem ekonomicznym, ktéry w polowie tego
stulecia doprowadzil do znacznego zubozenia spolecznosci zydow-
skiej oraz zmiany jej struktury zawodowej*°. Niewgtpliwie jednak
w drugiej potowie XVIII wieku pojawilo si¢ zjawisko wedrownych
muzykantow zydowskich.

Muzyczny folklor zydowski w XIX wieku w relacjach
zbieraczy folkloru i komentatoréw prasowych

Zydowska —balagulska od Przemysla
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Przyklad 1. Piesn balegulska z tomu Przemyskie Oskara Kolberga
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Chociaz muzyka zydowska nie stanowila przedmiotu badan pol-
skich zbieraczy folkloru, to jej przyklady zostaly odnotowane przez

Oskara Kolberga. I chyba nie byl to material zgromadzony przypad-

kowo, skoro Kolberg w pierwszym tomie Chelmskiego pisal:

Zydzi, po matych zwlaszcza miasteczkach, stanowiac gtéwny ludno-
sci kontyngens, trudnia si¢ tu jak wszedzie handlem i faktorstwem.
Obyczaje ich i sposob zycia, lubo nieraz opisywane w rysach ogolnych
(jak np. przez Niemcewicza, Czackiego itd.)[,] warte sg szczegotowych
studyow..

Jakkolwiek sam Kolberg nigdy takich studiéw nie przeprowadzit,

to jednak ze wzgledu na przytoczong opinie, jak réwniez odnoto-
wane materialy stal si¢ niewatpliwie pionierem dokumentacji tra-
dycyjnego repertuaru muzycznego spotecznosci zydowskiej na

ziemiach polskich. Zapisy te z perspektywy tematu niniejszego arty-

kulu stanowig zas nieoceniony material do ukazania cech muzycz-

nego folkloru zydowskiego w XIX wieku, uzycie do tego celu o wiele

zasobniejszych zbiorow dwudziestowiecznych mogloby bowiem
znieksztalci¢ nasz wizerunek folkloru muzycznego zupelnie innego
okresu historycznego.

od Przemysla

Re-be Rebe gaj, freg die Toch- teref sie will sie ins Bad, a-ran gain, a-ran gain,
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Przyklad 2. Piesn Rebe rebe gaj z tomu Przemyskie Oskara Kolberga

W zbiorach Oskara Kolberga odnajdujemy lacznie cztery piesni
w jezyku jidysz odnotowane po dwie w monografiach Przemyskie
oraz Géry i Podgorze. Czgs¢ II. W tomie poswieconym Przemyskiemu
Kolberg udokumentowal piesn Fuhr ech mijer araus* o pechowym
i smutnym, cho¢ pelnym wiary w przyszlo$¢ i odmiane losu fur-
manie zydowskim, okreslanym w jezyku jidysz jako balegute, oraz
obyczajowg piesn Rebe rebe gaj*, oddajacg konflikt pokoleniowy na
tle mitosnym pomiedzy dorastajacg corkg rabina a jej rodzicami.
Piesni te stanowig przyklady wiekszych grup tematycznych reper-
tuaru muzycznego - piesni balegulskich oraz typowych dla XIX
wieku piesni milosnych zwigzanych z zaniechaniem prakeyki zaslu-
bin maloletnich i emancypacjg mlodziezy zydowskiej**. Obydwa
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tonalne w pieéni bate-
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segmentu melodii.

36
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Jork 1929, s. 24, 35, 76,
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praca magisterska
napisana pod kierunkiem
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Muzykologii Uniwersy-
tetu Warszawskiego,
Warszawa 1999, s. 84.
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O. Kolberg, Géry i Pod-
gorze. Czesé I, op. cit,
s. 351.

39

A.Jez, Literackii mu-
zyczny obraz..”, op. cit.,
s. 74, 84, 88-89.

przyklady utrzymane sg w skali eolskiej (okreslanej w tradycji
zydowskiej jako Mogen-Avos), z nielicznymi alteracjami trzeciego
stopnia w piesni bategulskiej**, mogacymi byc¢ przejawem oddzialy-
wania skali miksolidyjskiej (Adonai Malakh) lub trybu durowego.
Wilasnie skale eolskg wraz ze stosowanymi w niej licznymi altera-
cjami Abraham Cwi Idelsohn uznal w $wietle swoich badan za jedng
z najbardziej typowych dla tradycyjnej muzyki zydowskiej, co uza-
sadnial powszechnym stosowaniem jej przy melorecytowaniu ksiag
prorockich Pisma Swietego (stad Idelsohn okreslat ja, jako ,modus
profetyczny”)*. W melodyce obydwu piesni latwo wskazac stosun-
kowo czesto wystepujgce repetycje dzwieku, a w piesni Rebe rebe gaj
dodatkowo wyrézni¢ mozemy charakterystyczne motywy oparte

na trojdzwieku tonicznym oraz skoki interwalowe pomiedzy pierw-
szym i pigtym stopniem skali. Cechy melodyki wskazujg wiec przede
wszystkim na wplywy spiewow synagogalnych?’. Metrum obydwu
piesni jest parzyste z charakterystycznymi, descendentalnymi figu-
rami rytmicznymi J3J S0 J lub tez izorytmicznymi przebiegami
osemkowymi i szesnastkowymi, co rowniez odpowiada cechom cha-
rakterystycznym dla znacznej czesci repertuaru zydowskiego odno-
towywanego w okresie pozniejszym.
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etz meint ich bin gekimmen auf getuwes
iach bin Itzek fin di schlochsche uwes.

Przyktad 3. Spiew Ma noimer z tomu Géry i Podgérze Oskara Kolberga

Zapisane przez Kolberga w Zakopanem (tom Goéry i Podgérze) dwie
inne piesni - Ma noimer i Och und meine schnelle lufem®® - maja nato-
miast improwizacyjny, wolnometryczny charakter, z prostg melodig
zbudowang na skali tetratonicznej lub heksatonicznej i zorgani-
zowang w sposob izorytmiczny. Specyficzne dla nich jest wyko-
rzystanie glownie stopni nalezgcych do tréjdzwieku tonicznego
i stosunkowo czgste ich powtarzanie, przez co $piewy te przypomi-
najg inwokacje uroczystych $piewow obrzedowych. Nawigzujgc do
badan Agnieszki Jez nad zbiorami Menachema Kipnisa, §piewy tego
typu nalezy odnie$c do pierwszej czesci biesiadnych czy satyrycz-
nych spiewow chasydzkich, lub tez raczej antychasydzkich parodii,
w swym tekscie bowiem odwolujg si¢ Zartobliwie do osoby podanego
przy zapisie informatora, Izaaka Engela, i kregu jego znajomych -
Zadka Awruhoma oraz Scholia®.
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Wiecej melodii zydowskich odnajdujemy w grupie tancow i melo-
dii bez tekstow, a wiec najprawdopodobniej przyktadow muzyki
instrumentalnej. Do ciekawszych naleza tu melodie zapisane
w Rudzie Guzowskiej (obecnie Zyrardéw) podczas wesela zydow-
skiego*?. Faktura obydwu przykladow o tanecznym charakterze
zdaje sie najbardziej odpowiadac aplikaturze skrzypcowej (wska-
ZUj3 na to tez stosowane ornamenty — mordenty, tryle, dwudzwieki).
Tance te wykazujg zblizong forme muzyczng (abb’c), skale (eolskg
lub eolskg z alterowanym siédmym stopniem), a takze metrorytmike
(dwumiar z izorytmicznymi przebiegami 0semkowymi i szesnast-
kowymi oraz charakterystycznymi descendentalnymi figurami ryt-
micznymi). W przykladzie oznaczonym numerem 259 uwage zwraca
oparcie melodyki na trojdzwieku tonicznym, w 260 - na powta-
rzanych dzwigkach, co wskazuje na omawiane wyzej oddzialywa-
nie repertuaru synagogalnego®'. Podobne cechy muzyczne (cho¢
w skali eolskiej pojawia si¢ akcydentalnie podwyzszenie VI stopnia)
ma réwniez Zydowski taniec zapisany w Guzowie - osadzie oddalo-
nej o kilkanascie kilometréw od Rudy Guzowskiej#2. Ta niewielka
odleglo$¢ czyni wielce prawdopodobnym przypuszczenie, ze przy-
klad ten mogt zosta¢ wykonany przez tego samego skrzypka zydow-
skiego, ktory tym razem znajdowat sie poza kontekstem obrzedu
weselnego. Ciekawostka jest umieszczenie przez Kolberga w nawia-
sie obok opisu ,,zydowski taniec” okreslenia ,turecki” - czyzby miato
ono sugerowa¢ powielanie przez hrabiego Feliksa Sobanskiego przy-
kladéw Karola Stanistawa Radziwilta ,,Panie Kochanku”? Tej bardzo
odwaznej hipotezy niestety nie uda nam si¢ raczej potwierdzic.

Guzéw, Ruda

Zydowskie wesele
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sze. Czesc VI, op. cit.,
s. 161-162.

4

A. Jez, ,Literackii mu-
zyczny obraz..”, op. cit.,
s. 84.

Przyklad 4. Repertuar instrumentalny z wesela Zydowskiego w Rudzie Guzowskiej
z VI cz¢sci tomu Mazowsze Oskara Kolberga
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giczne, Warszawa 2005/2006,
s. 295-297.
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op. cit., s. 30, 49.
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Galicyjska kapele zydowska

w sktadzie skrzypce, basy

i cymbaty utrwalili Kajetan
Wawrzyniec Kielisinski na
jednym z miedziorytow z lat
1832-1842 i Wincenty Smo-
kowski na obrazie Wesele zy-
dowskie z ok. 1840 r. - http://
cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/
docmetadata?id=4634&show_
nav=true [dostep: 25.08.2020].
Kazimierz Zwan na litografii
Karczma z 1818 r. przedstawit
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cymbaty i basy - https://
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52
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Inng grupe repertuaru zapisanego przez Kolberga stanowig
przyklady okreslone jako ,,Zyd” lub ,,Zydek”#. Sama nazwa wska-
zuje na wysokie prawdopodobienstwo przejecia wykonywania
owego repertuaru przez muzykow chrzescijan, cho¢ niewatpli-
wie przyswojony byt od muzykéw zydowskich, o czym swiadczy
rowniez to, ze charakteryzujg go cechy muzyki zydowskiej opi-
sane przez Abrahama Cwi Idelsohna*#: prosta, dwuczesciowa
forma, metrum parzyste, rytmika izorytmiczna, alterowane skale
- dorycka (Mi-Sheberah), frygijska (frejgisz, Ahavah-Rabbah), eol-
ska (Mogen-Avos). Poza tym pojawia sie skala lidyjska, bedaca
jednak zapewne przejawem oddzialywania repertuaru mieszkan-
cow wsi polskich. Procz wymienionych powyzej cech mozemy
réwniez wyroznic dalsze: skoki interwalowe pomiedzy drugim
i pigtym stopniem oraz skoki oktawowe na pigtym stopniu skali
jako gesty zaczerpniete ze spiewow synagogalnych*®. Niemniej
w przykladach odnotowanych w karpackiej wiosce dostrzegamy
tez charakterystyczne dla kregu karpackiego zwroty melodyczne
i rytmiczne lub tez kojarzone z krakowiakiem ugrupowania syn-
kopowe*®, co swiadczy o podatnosci repertuaru muzycznego
spolecznosci zydowskiej na oddzialywanie otoczenia. W jed-
nym przypadku Kolberg wskazal, ze zapisana melodia to w isto-
cie ,taniec we czterech, z poklonami”#’. Grazyna Wladyslawa
Dabrowska w swoim leksykonie tancow polskich wyroznita calg
grupe repertuaru tego typu, definiujac jg jako:

[..] taniec przejmowany niekiedy przez polska spotecznos¢ matych
miasteczek i niektérych wsi, w roznych czesciach kraju, od zyjacej
wsrod niej populacji wyznania mojzeszowego. [..] Wszedzie tanczony
przy podobnej dwuczesciowej muzyce, w jednej czesci - z uklonami,
w drugiej - w rodzaju drygliwej polki, chodu lub biegu*s.

W tym miejscu nieco uwagi poswiecic¢ nalezy wykonawcom
opisanych powyzej tancow - muzykom. W pierwszej polowie
XIX wieku korzystano z tych samych instrumentéw, o ktorych
byla mowa w poprzednim podrozdziale*®, a najczesciej muzycy
zydowscy wystepowali w skladzie: skrzypce i basy; skrzypce,
basy i bebenek obreczowy; skrzypce, basy i cymbaty®°. Trio
zydowskie zlozone z cymbalow, skrzypiec i bebna obreczowego
wymienil Wasilij von Rotkirch, relacjonujac dziatalnos¢ teatru
w Druskiennikach ok. 1854 roku®.. W miare uplywu czasu sklady
zespolow zaczely si¢ jednak rozrastac¢, dolgczano do nich instru-
menty dete, a cymbaly zaczeto albo zastepowac innymi instru-
mentami o zblizonych walorach, albo tez catkiem eliminowac

z zespotow®2. Przykladowo Cyprian Godebski na plaskorzezbie
21875 roku zobrazowat kapele zydowska w skladzie: cymbaly,
skrzypce, flet poprzeczny, basy i klarnet. Marian Fuks wsrod
instrumentow kapel zydowskich konca XIX wieku i poczatku
wieku XX obok skrzypiec, kontrabasu, bebna i cymbalow
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Ilustracja 2. Franciszek Streitt, Wedrujgcy kwarret, ,Klosy”, nr 535 z 30 IX 1875, Biblioteka
Cyfrowa Uniwersytetu Lodzkiego

wymienia tez lutnie i trgbki oraz podkresla wirtuozerie grajacych na
nich muzykow?>.

Ale kapele zydowskie nie wyczerpujg podjetego przez nas tematu.
Pamietac nalezy, ze XIX wiek byl okresem haskali (odrodzenia), ktore
takze na ziemiach polskich przyniosto znaczne zmiany w swiado-
mosci i sytuacji Zydéw. Ruch ten wytworzyt miedzy innymi swego
rodzaju presj¢ spoleczng, w wyniku ktorej wielu muzykow - naj-
czesciej wywodzacych sie z rodzin o wielopokoleniowych trady-
cjach klezmerskich - zaczelo przejawia¢ che¢ zarzucenia muzyki
uzytkowej na rzecz praktyki koncertowej. Niestety, na ziemiach
polskich drzwi na estrady koncertowe i do orkiestr teatralnych dla
muzykow zydowskich uchylaly si¢ stopniowo. Stad z jednej strony
kolejne pokolenia muzykéw zydowskich wkraczaly w swiat muzyki
powaznej etapami, z drugiej za$ strony w zwigzku z rosngcym zapo-
trzebowaniem spolecznym na nowe formy rozrywki wytworzylo
sie zjawisko posrednie - orkiestry taneczne, objazdowe, uzdrowi-
skowe zlozone wylgcznie z muzykow zydowskich®%. Mialo to swoje
konsekwencje takze dla kapel klezmerskich - w wielu miejsco-
wosciach, szczegolnie na terenie Galicji, zaczely si¢ one rozrastac,
osiagajac czasem rozmiary orkiestr kameralnych w stuzbie zamoz-
nych mieszczan i lokalnego ziemianstwa. Niektore z tego rodzaju
zespolow znamy z pochlebnych przekazéw prasowych, tj. orkiestry
Auberow z Tarnowa, Wolfsthalow z Tarnopola (skad jezdzili tez na
wesela i bale m.in. do Lwowa)**, Judki Melodysty, miedzyrzecka Jon-
tela, feczyckg Nusbauma oraz najstynniejszg - radomskg Siwka vel
Chwata®®. Dla lepszego wyobrazenia sobie owczesnych realiow warto
zwroci¢ uwage, Ze ta ostatnia grupa miala nastepujacy sklad: ,,dwie
traby, jeden puzon, pikulina i 4-ry smyki z maryng”*’.

Najbardziej spektakularnym zjawiskiem w dziewi¢tnastowiecz-
nej kulturze muzycznej Zydéw z ziem dawnej Rzeczypospolitej byto
pojawianie sie wybitnie uzdolnionych, samorodnych wirtuozow.
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W pierwszej kolejnosci nalezy wskaza¢ tu Samsona Jakubowskiego
z Kowna (ur. 18or1), wynalazce w latach dwudziestych ,,harmoniki
drewnianej” (ksylofonu o sztabkach ulozonych w czterech rzedach
na stomianych watkach) - gra na niej zachwycit publiczno$¢ mie-
dzy innymi w Petersburgu, Krolewcu i Paryzu (od 1832 1), a takze
w Niemczech, Danii i Anglii (pochlebnie wypowiadali si¢ o nim np.
Cherubini, Rossini, Paganini, Paér, Auber). Komponowal i improwi-
zowal fantazje, potpourri, polonezy. Po krotkiej, blyskotliwej karie-
rze estradowej stracil jednak swa popularnos¢s.

Wieksza stawg cieszyt sie Michat Jozef Guzikow. Pochodzacy
z rodziny klezmerskiej przyszly ksylofonista urodzit si¢ 2 wrze$nia
1806 roku w Szklowie, w obwodzie mohylewskim. Ojciec, grajacy
zawodowo na flecie i bebnie, nauczyl poczatkowo Jozefa rowniez gry
na flecie. Wspolnie zresztg wystepowali, koncertujac w duecie w roz-
nych miastach Rosji. Wkroétce jednak dala zna¢ o sobie gruzlica pluc,
zmuszajac Jozefa do zmiany instrumentu. W 1831 roku skonstruo-
wal on ,,instrument drewniano-stomiany”, ktory w rzeczywistosci
byt tylko udoskonalonym ksylofonem Jakubowskiego. Modernizacja
Jozefa Guzikowa polegata na bardziej ergonomicznym ustawieniu
plytek drewnianych na specjalnie spreparowanych watkach zszytej
stomy (stad czesto méwiono o ,,harmonice stomianej”). Dzieki nim
instrument by} glosniejszy i bardziej dZzwieczny, a figuracje przebie-
galy plynniej. W 1834 r. Guzikow koncertowal w Moskwie, Kijowie
i Odessie, gdzie poznal Karola Lipinskiego. Z pomocg tego wybit-
nego skrzypka, jak tez poety Alphonse’a de Lamartine’a, odbyl trase
koncertowg po Niemczech, Austrii, Belgii i Francji, budzac entu-
zjazm swymi fantazjami na tematy polskie, transkrypcjami arii ope-
rowych, koncertow Carla Marii von Webera, Johanna Nepomuka
Hummla oraz Niccola Paganiniego. Wyczerpany chorobg i trasg
koncertowg zmart 21 pazdziernika 1837 roku w Akwizgranie®®.

Innym wirtuozem, choc juz nie na skale miedzynarodows, byt
Mordko Fajerman, ktory urodzil sie w Kaluszynie w 1803° lub 1810
roku®'. Tam tez prawdopodobnie nauczyl si¢ gra¢ na skrzypcach
i cymbatach w drodze samodzielnych prob i nasladownictwa naj-
lepszych znanych sobie muzykéw, gdyz o swojej edukacji mowit:
»Irzeba bylo stysze¢ takich, jakich ja styszalem!”¢2. Zawodowo grat
na wlasnorecznie skonstruowanym idiofonie szklanym, zaopatrzo-
nym w 25 sztabek rozmieszczonych w trzech rzedach, uderzanych
korkowymi paleczkami. Pomimo odmiennej budowy instrument ten
muzyk - podobnie jak pozniej wszyscy sprawozdawcy - zgodnie ze
staropolska tradycja okreslal mianem ,,cymbatow”®3.

Dzigki - wyjatkowej w XIX wieku - wnikliwosci i otwartosci
Waclawa Szymanowskiego wiemy sporo na temat preferencji este-
tycznych i technicznych Fajermana:

Swoj instrument kocha nadewszystko; sam sporzadza do niego koreczki
i naprawia gol,] gdy potrzeba. Skrzypce, lubo gra na nich dobrze, nie-
wiele ceni, na fortepian patrzy z pod oka, a dla katarynek, chociazby
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Ilustracja 3. Mordko Fajerman, , Tygodnik Illustrowany” 1867, nr 407, Biblioteka
Narodowa, mf. 32460

najkunsztowniejszej wloskiej roboty, ma najwyzsza pogarde. Niema,
powiada, instrumentu do muzyki, jak cymbaly. W nich miesci si¢
wszystko i wszystko wyraza. Palcom, cho¢by najlepiej wyrobionym, brak
zawsze korkowej elastycznosci; smyczek zawodzi, dlugi on bowiem,

a struny zbyt blizkie jedna drugiej; na trabce lub klarynecie tchu brak-
nie i w najdrazliwszej chwili odezwie si¢ ton piskliwy, chropowaty, albo
przedety; tylko pateczka zawsze zrobi swoje, trafi do szkla i wydobedzie
dzwiek w samg miare, wedle woli muzykanta, wedle mysli utworu®*.
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W relacjonowanym obszernie przez prase krajowg wielkim poza-
rze Kaluszyna w 1845 roku muzyk stracil cale mienie i wiosng roku
1850 przeniost sie¢ do Warszawy®®, gdzie zamieszkatl przy ulicy Brzo-
zowej®¢. Mimo duzej konkurencji juz w drugim miesigcu swojego tu
pobytu zwrocil na siebie uwage dziennikarzy®”. Swiadomy schytko-
wosci praktyki gry na instrumentach podobnych do wlasnego nie
uwazal swego zajecia za zbyt intratne i z tego tez powodu nie ksztal-
cit uczniow. W 1867 roku mowit o tym w sposob nastepujacy:

[..] cymbaty ging i ginie gust do nich. A zreszta teraz mlodzi ludzie wola
handlowac i poty sie patrze¢ na zlotéwke, az im z niej w reku rubel wyros-
nie. Cymbaly tej sztuki nie dokaza; czlowiek z nich ledwie zy¢ moze. Wiec
jak umre, to juz nie wiem nawet[,] czy jest kto drugi w Warszawie, ktore-
mubym mogl méj instrument zapisac i ktoryby mogl na nim zagraces.

Pomimo to Mordko Fajerman ze swego ulicznego grania utrzymywat
nie tylko siebie i zone, ale rowniez pigtke dzieci®®. Jego podwoérkowe
prezentacje zawsze realizowane byly wedtug z gory okreslonego
porzadku:

Kiedy zajdzie gdzie na podwoérko, a dzieci go otoczg, daje im z usmie-
chem paleczke w reke i kaze probowa¢, uszczesliwiony niefortun-
nemi ich usitowaniami. Dopieroz poproszonyl[,] zeby pokazal jak to si¢
robi, rozpoczyna gammy chromatyczne, tryle i caly labirynt pasazow,
ktore zdawalyby si¢ niepodobne do wygrania na cymbalach; tony mie-
szajg si¢, dzwieczg jeden za drugim, ze trudno je uchwycic, a jednak

to wszystko stanowi calos¢ i nie znajdziesz tam nic niepotrzebnego.
Pateczki jak zaczarowane lataja w palcach Jankla, jak gdyby skrzydet
nabraly. I dziwna rzecz, czlek to stary i watly na pozér, a jednak gdy
pateczki ujmie w palce i raz po cymbatkach uderzy, w ruchach jego jest
pewnos¢, elastycznos¢ mlodziencza; starzec si¢ odrodzil i zostal artysta,
artystg pewnym siebie, niezmordowanym’®.

Opis Szymanowskiego jest bodaj jedyna tak szczegotowg charakte-
rystyka stylu indywidualnego wyjatkowo sprawnego technicznie
podworkowego klezmera i w zakresie tematu niniejszego artykulu
stanowi bezcenne zrodlto. Co wiecej, autorowi zawdzigczamy tez
informacje na temat preferencji repertuarowych muzyka i moty-
wacji zawodowych, ktore pozwalajg dostrzec nam czlowieka o gle-
bokich zamilowaniach muzycznych i artystycznych, a nie tylko
wyrobnika oczekujacego zaplaty:

Posiada tez repertuar szeroki, najwiecej jednak rzeczy miejscowych.
W mazurach jest nieporéwnany i sam je najlepiej grac lubi. [..] Ma on
pare swoich ulubionych kawatkow, ktorych nie grywa za pieniadze, ale
je daje jako dodatek, jezeli sie znajdzie w obec prawdziwego swojej gry
zwolennika. Bo Jankiel bardzo jest czuly na pochwaly, woli je niz pie-
nigdze, chociaz i te bardzo ceni”’.
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[ przypomnijmy w tym miejscu wazny fragment z poczatku artykulu

Szymanowskiego:

[..] kiedy mowimy Jankiel, to nie dlatego zeby istotnie tak si¢ nazywat,
ale wszyscy wolajg na niego tem imieniem i staruszek temu nie przeczy.
Snadz usmiechneta mu si¢ stawa upoetyzowanego protoplasty i pyszni
si¢ podobienstwem do opisu, bo i on ma takze dlugg, siwa brode, czoto
pomarszczone i nosi si¢ po staremu’?

Niewatpliwie mit Jankiela mial wptyw na ogromng popularnos¢ w War-

szawie Mordki Fajermana. Wydaje si¢ zresztg, ze sam cymbalista -
nawet w podesztym wieku - wyczuwal tesknote za mitami narodo-
wymi i umiejetnie si¢ w nie wpisywal. W okresie upowszechnienia sie
mitu kosynierow kosciuszkowskich i zapotrzebowania na nowe, roz-
budowane kompozycje utrzymane w rytmice krakowiakowej, jak tez

na inne tance pochodzenia chlopskiego, Fajerman takze zmienil reper-

tuar, o czym zaswiadczat dziennikarz ,Nowin” w sierpniu 1878 roku:

Pare dni temu, w jednym z zakladéw gastronomicznych stuchalismy...
koncertu Jankiela. Staruszek, jak golab siwy, znany dobrze publicznosci
warszawskiej zdrowo si¢ jeszcze trzyma, i na zarzuconym przez wybred-
nych muzykusow instrumencie - z wlasciwg sobie wprawa a odczuciem
wykonywa krakowiaki, obertasy i mazury. Specyalnoscig jednak artysty
ludowego sa[,] jak sie zdaje[,] krakowiaki, ktérych cymbatkowa ekspozy-
cya odznacza si¢ migkkoscig i ogniem?.

Wkrotce jednak - okoto 1880 roku - czy to z powodu starosci, czy

$mierci Mordko Fajerman zniknat z ulic Warszawy™, cho¢ jego legenda

odzywa co jakis czas na lamach czasopism warszawskich do dzis.

Nie zawsze jednak tak pochlebnie wyrazano sie o zydowskich
muzykantach. W relacjach z prowincji na ogot przewazala narra-
cja krytyczna - od delikatnych przytykow po jednoznaczng dez-
aprobate. Przykladowo w 1857 roku z koncertu w Eecznej reporter
,Gazety Warszawskiej”, zachowujgc duzy umiar, donosik:

w obszernej stajni zydowskiej [...] zamiast krzesel byly poukladane na

ksztalt fawek tarcice, a czterech zydkow skladajacych orkiestre (czte-
rech innych przekupieni przeszli gra¢ do kawiarni) nie zatowalo stron
[sic/] i piersi, aby zadowoli¢ stuchajacych [..]7.

Za to 18 grudnia 1858 roku, opisujac zajazd polozony zaledwie o 100
metrow od dawnych koszar 3 Brygady Piechoty gen. Piotra Szem-
beka, w ktorych trzy dekady wczesniej odbyl sie popis Fryderyka
Chopina i znakomitych muzykow wojskowych’¢, redaktor warszaw-
skiej ,,Gazety Codziennej” pisal:

Melomanja zawitala juz do Sochaczewa; przedstawicielami
jej sa wychodzcy spod foksalu skierniewickiego pochodzenia
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egipsko-izraelskiego [...]: maty szejgec czyli primo violino, wyrostek Judel
czyli violino secondo i szpekror z gitarg czyli basso et canto. Kto chce obrzy-
dzi¢ sobie muzyke niech si¢ uda do oberzy w Sochaczewie, gdzie na
pierwszym planie obaczy szynk ze stosownem towarzystwem, w drugiej
sali opisang trojke muzyczna, a w trzeciej przez geste obloki dymu doj-
rzy bilard i amatoréw z kijami w okolo niego chodzacych”.

Zydzi i ich kultura muzyczna w opiniach i ekspresji
muzycznej spotecznosci polskich w XIX wieku

W ostatniej czesci niniejszego artykutu chciatbym przyjrzec sie
postrzeganiu Zydéw i ich kultury muzycznej przez polska szlachte,
mieszczanstwo oraz chlopow w XIX wieku, co pozwoli na dopelnie-
nie obrazu relacji muzycznych obu etnicznych spolecznosci w XIX
wieku.

Na poczatek nalezy zwroci¢ uwage na wspomniany juz wczesniej
majufes. Jakkolwiek okreslenie to pochodzi od incipitu hebrajskiej
piesni szabasowej (zemer) Mah yofis, to jednak w polskiej kulturze
juz w XVIII wieku zwigzane bylo z tancem wykonywanym przez
Zydéw ku rozrywce karmazynéw i ziemian’8, czego przyktad sta-
nowi choc¢by wskazane powyzej homagium zamojskie. Jak si¢ jednak
wydaje, w miare uplywu czasu coraz nizsze grupy spoleczne doma-
galy sie od przedstawicieli spolecznosci zydowskich majufesa, co
w XIX wieku utrwalono na kartach dramatow, powiesci, stownikow
i czasopism”®. W tym kontekscie interesujgcym jest wspomnienie
Kazimierza Wladystawa Wojcickiego o graniu majufesa przez czter-
nastoletniego Fryderyk Chopina przed zydowskimi handlarzami
zboza, ktorzy ,,podrygiwali radosnie i tanczyli”, ,bo tak gral, tak gral
jakby rodzony Zyd”°. Taniec ten prezentowany tez byl na scenach
teatralnych i baletowych az po okres miedzywojenny w sposob prze-
rysowany, solista wykonywatl w szybkim tempie blizej nieokreslone
obroty, skoki itp. Jednakze jego niezbyt wyszukana forma taneczna,
a przede wszystkim blazenski charakter juz w latach dwudziestych
XX wieku wzbudzaly niesmak, co wyrazil Dzikowski:

Patrzac dzis na popisy taneczne baletu warszawskiego i jego tak bardzo
utalentowanych wykonawcoéw, nie mozna niestety obronic si¢ przed
poczuciem pewnej manierycznosci, przed skostnialoscig formy i bra-
kiem wszelkiej inwencji. [...] Od szeregu lat patrzymy na tego samego
krakowiaka, na tego samego oberka i mazurka, oraz na to samo podry-
giwanie jowialnego zydka ze swoja Ryfka i malemi bachorkami®!.

Nic wiec dziwnego, ze z perspektywy kultury zydowskiej taniec ten
- wykonywany czgsto pod presjg - traktowano jako przejaw domi-
nacji polskich posiadaczy ziemskich nad obstugujacymi ich fakto-
rami, a termin mdjufesnik czy mayufes-yid od ponad stu lat oznacza
kogos, kto si¢ uniza przed osobg o wyzszej pozycji lub tez ukrywa
swe zydowskie pochodzenie®2.
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Jesli chodzi o szerzej rozumiang inteligencje, a wiec wyksztat-
cong szlachte i mieszczanstwo, to nalezy podkresli¢, ze do ostatniej
¢wierci XIX wieku nie dostrzegata ona niemal zupelnie osobowo-
$ci muzykanckich wérod polskich chlopow, ktorzy swojg praktyke
muzyczng na ogol taczyli z pracg na roli, co silg rzeczy musiato si¢
odbijac negatywnie na ich sprawnosci technicznej. Tymczasem
muzykanci zydowscy, bardzo dlugo pozbawieni prawnie wielu mozli-
wosci zarobkowania dostepnego rdzennym spolecznosciom i skazani
tym samym na specjalizacje w wybranym wolnym zawodzie, docho-
dzili nieraz do ogromnej biegtosci muzycznej. Ich wirtuozeria przy-
ciggata wielu obserwatoréw i zmuszala do przelamywania bariery
anonimowosci, co ze zdziwieniem konstatowat redaktor ,,Kuriera
Warszawskiego”, obserwujgc gre Mordki Fajermana:

Zdaje si¢ na pozor, iz rzecz podobna nie powinnaby nawet zwracac¢
naszej uwagi; tymczasem widzac i styszac tego nowego w swym rodzaju
artyste, musiemy [sic] inaczej powiedzie¢. Dwadziescia pig¢ tabliczek
szklanych w trzech kondygnacjach, i dwie paleczki korkowe, stano-
wig caly mechanizm tego instrumentu, z ktérego Mordka z niesly-
chang zrecznoscig wydobywajac pelne harmonji i wdzieku tony, kaze
mimowolnie wyrzec o sobie, ze rzadko mozna si¢ spotkac z takiemi
mordkami®.

Jak wida¢, zachwyt nad sprawnoscig techniczng muzyka nie
powstrzymal jednak Karola Kucza od niewybrednego i uszczypli-
wego zartu w zakonczeniu relacji. Jednakze zwrocenie uwagi na
wybitng osobowos¢ Fajermana — nawet wbrew woli redaktora - stalo
sie faktem. W tym tez czasie w dorosle zycie wchodzito stopniowo
nowe pokolenie inteligentow, ktore cechowaly bardziej demokra-
tyczne poglady oraz szacunek do Zydow i ich muzycznej kultury
przyjety wraz z mitem Jankiela z Pana Tadeusza. Wobec tego nie
dziwi ponizsza relacja:

Gdy piszacy to, byt uczniem w zakladzie Leszczynskiego, okolo r.
1860, a ,Jankiel” przyszed} na Swigtojerska, zapraszalismy go do naszej
sypialni i tu nieraz calg godzine budzil w nas mlodzienczy zapatl gra,
keodrej nie styszaly nigdy podworka®4.

Wazng role odgrywat sam mit Jankiela, poprzedzony wzorcem
postaci Moska z komediooper Ludwika Adama Dmuszewskiego
i Alojzego Zotkowskiego®. Doczekat sie on juz bogatej literatury®®,
ktorej nie sposob w tym tekscie stresci¢. Warto jednak podkresli¢, ze
w II pol. XIX wieku wystarczal pretekst, aby automatycznie narzu-
cano wzor literacki Jankiela i jego gry na zjawiska realnie wyste-
pujace w zyciu codziennym. Przyklad Mordki Fajermana jest tu
najwymowniejszy.

W samej praktyce taneczno-muzycznej chrze$cijanskich miesz-
kancow ziem Rzeczypospolitej zastanawiajacym zjawiskiem stato
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sie nader czeste laczenie tancow wywodzacych sie z dziewigtna-
stowiecznej europejskiej mody tanecznej, takich jak polka, écossaise
i schottisch, czy tez przypisywanych im tekstow, z tematyka zydow-
ska. Wydaje sie prawdopodobne, ze pretekstem dla tych skojarzen
bywala juz sama metrorytmika dwumiarowa, a czasem dodatkowo
takze charakterystyczna melodyka (jak np. rozne odmiany skali eol-
skiej). Ale po zydowska tematyke siegali tez chetnie kompozytorzy,
jak cho¢by Henryk Chojnacki (1817-1894) w swojej polce zwanej
Fajgete-Bajgete®”. Utworow takich pojawialo sie pozniej znacznie wie-
cej, a swego rodzaju wspolczesnym pomnikiem dzialalnosci tworczej
tego typu jest niestabngca popularnos¢ wsréd muzykow ludowych
Polki szabaséwki®®. Trudno pozbyc¢ sie przekonania, ze nawigzania do
folkloru zydowskiego w warunkach polskich stanowito najprostsza
forme realizacji potrzeby obcowania z orientem - zjawiska okresowo
nieobcego takze innym krajom europejskim.

Z folklorem tanecznym lgczg si¢ tez rzadko opisywane ,,gry
w Zydéw” (,w Zyda”). Sam Kolberg opisuje trzykrotnie takg gre, okre-
slajac ja jako ,miejska” i przytaczajac szczegotowy opis z Wielkopol-
ski®. Byla ona rodzajem zabawy towarzyskiej w formie zgadywanki
z uzyciem fantow, podczas ktorej nucono okreslong melodie lub tez
- jak w przypadku wariantow z Makowa Mazowieckiego czy Bodza-
nowa - $piewano stosowng piesn®°. Pozornie repertuar ten nie wyka-
zuje zbyt silnych zwigzkow z kulturg zydowska - wariant melodii
z Makowa utrzymany jest w metrum troéjmiarowym z choriambicz-
nym rytmenm i jedynie skala pentachordalna zachowuje podobienstwo
do skali eolskiej. Rownie daleki od prezentowanych zapisow muzyki
zydowskiej jest tez pentatoniczny przyklad z Bodzanowa. Wielkopol-
ski wariant melodii natomiast przywodzi na mysl skojarzenia z towi-
ckim klapokiem badz slaskim owczarkiem, a poprzez nie z calg rodzing
tancow obejmujgcg mazowieckiego klepanegoi klapoka oraz wielkopol-
skiego i slgskiego klaskanego®. Zagadnienie to jednak nabiera innego
zabarwienia, jesli przytoczymy opinie Zygmunta Glogera, twierdza-
cego, ze sg to tance dawne w Polsce, ktorych ,szczatki - jak utrzymuje
Golebiowski [Eukasz - przyp. T.N.] - moze w tancu zydéwek na wese-
lach [zwanych patsh lub pleskn - przyp. T.N.??] pozostaty”®>. Jest wiec
calkiem prawdopodobne, ze zabawy taneczne i gry towarzyskie typu
,2yda’, ,Zydéwki”, ,,gry w Zyda” (,Zydéw”) oraz tance w rodzaju kle-
panego, klapoka 1 klaskanego stanowily ogniwo laczace kulture taneczng
srodowiska polskich Zydéw i Polakéw zamieszkujacych rézne regiony
od Slaska po potnocno-wschodnie krarice Mazowsza.

Wzorcow z muzyki zydowskiej prawdopodobnie nie czerpano jed-
nak we wszystkich przypadkach z repertuaru nawigzujacego do tejze
kultury. Przykladem moze by¢ tu ,,gra w Zelmana” z tekstem:

Jedzie, jedzie pan Zylman,
jedzie, jedzie jego brat,
jedzie, jedzie cala
Zylmanowa rodzina...”*
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Melodia towarzyszgca pigciozwrotkowej piesni utrzymana jest

w rytmice mazurkowej, a zaden jej element nie wskazuje na powia-
zanie z repertuarem zydowskim. Zainteresowanie wzbudza nato-
miast wystepujace w tekscie stownym zydowskie imie. Istotnie, zdaje
sie ono odzwierciedleniem odleglej w czasie historii, co potwierdza
przytoczona przez Jozefa Gluzinskiego®® gadka na marginesie odno-
towanego wariantu z okolic Hrubieszowa i Horodla:

Pan Zelman byl to niegdys zyd trzymajgcy od pana w dzierzawie
dochody cerkiewne. Raz [...] trzeba bylo cerkiew otworzy¢[,] bo przyszli
kumy z dziecieciem do chrztu, i starosta cerkiewny szukal kluczy od
cerkwi, ale ze ich nie bylo, bo pan Zelman zabral je ze sobg, wiec wycze-
kiwali dlugo czy pan Zelman nie jedzie, a on si¢ nie pokazywal; i to
oczekiwanie stworzylo przystowie a nastepnie i gre, przy keorej sie cia-
gle jadacego spodziewajg®®.

Opowies¢ te obydwaj autorzy odnoszg do czasow sprzed synodu
brzeskiego, a sam Zelman by} podobno jednym z najbogatszych
dzierzawcow ze Lwowa, majgcym swoich poddzierzawcow®”. Jesli
ta historia jest prawda, to badacza zaciekawi¢ mogg przyczyny jej
wyjatkowej zywotnosci w polskim folklorze muzycznym.

Kolejny typ watkow zydowskich w piesniach polskich repre-
zentujg teksty piesni powszechnych - cho¢ takze bez odwotan do
muzyki zydowskiej - dotyczacych sfery obyczajowej. Najrzadziej
tematyka zydowska pojawiala si¢ w balladach, znamy bowiem tylko
dwa watki.

Pierwszy, pochodzgcy z terenow Podlasia i Mazowsza Lesnego, to
ballada o Chajtce®® vel Hajusi®®. Historia ta jest bardzo zblizona do
tej z dumy Jasio konie poit, Kasia wodg brata'®®, z tg wszakze roznicg, ze
postacig gléwna jest tu osoba Chajtki (Hajusi), corki Ryfki, wdowy
po karczmarzu. Ucieczka z domu rodzinnego ma miejsce w ,,sza-
bes”, gdy rodzina dziewczyny znajduje sie w synagodze, a do prze-
wiezienia skradzionego przez mlodego kozaka wiana - w nawigzaniu
do ludowych stereotypow o zydowskim bogactwie - potrzeba kilku
WOZOW.

Druga ballada to opowies¢ o zdradzie i ucieczce Ruchli vel Sury,
zony Moska z Lublina'®!. Ucieczka - podobnie jak w poprzednim
przypadku - nastepuje podczas modléw Moska w synagodze, a nie-
wierna zona unosi ze sobg znaczny majatek.

Jak z przytoczonych powyzej przyktadow wynika, przypisywane
Zydom namietnosci, dylematy Zyciowe i wywotane niemoralnymi
postepkami problemy nie odbiegaly wcale od tych, jakie w balla-
dach byly udziatem chrzesécijan. Z kolei specyficznie zydowskie ele-
menty tych opowiesci nalezy uznac za stereotypowe, co swiadczy
o powierzchownej jedynie znajomosci owej kultury. Podobny sposob
przedstawiania srodowiska zydowskiego spotykamy takze w teks-
tach piesni powszechnych, nawigzujgcych do najczesciej wykonywa-
nych przez Zydéw - swoistej grupy o okreslonej pozycji zawodowej
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i spolecznej'©? - zaje¢ zawodowych (karczmarzy!'®, han-

dlarzy i faktoréw'®?) ze sporadycznym wykorzystaniem
stow i interiekcji nasladujgcych dystynktywne zacho-
wania werbalne Zydéw polskich, czy tez asemantyczne
zbitki sylab z piesni chasydzkich - nigunim, np.:

Byt tu Mosiek na haredzie miat dziateczki pare
Ciorke stare, babke stare i po¢ciwe Sare.

Aj waj bim bim bum, i po¢ciwe Sare,

Bim bam bum bum, bum bum, bum bum!°*.

Do czestych nalezg zartobliwe teksty przedstawiajace ste-
reotypowe wizerunki Zyda-biedaka, ktérego spotykaja
réznego rodzaju nieszczescia, z zawolaniami lub interiek-
cjami o charakterze - wedtug wyobrazen ludowych - cha-
sydzkiego lamentu'®®, np.:

Byt-ci ja go zydek bardzo ubogi

Mialem-ci go towar bardzo pziedrogi

Aj waj simmichaj, cindzi lindzi bom bom bom.

Com go naskupowal - zlodziéj go zrabowal, aj waj prec zabrak:
Igty poztacane - Boze moj kochany - srébne nozycki

Aj waj simmichaj, cindzi lindzi bom bom bom!®”.

Niezmiernie czeste sg przys$piewki i piesni, ktore wobec
obyczajow, rytualow i religii spotecznosci zydow-

skiej wyrazajg dezaprobate lub sg wrecz nacechowane
wrogo'%8, co - wedlug Aleksandra Hertza - byto typowym
postepowaniem spolecznosci w stosunku do dziatalnosci
kupca w okresie przedkapitalistycznym!©?; np.:

Chytry, pyszny lud nastanie,
Chytry pyszny zazdrosliwy

I cudzego dobra chciwy.
Oszukanstwem i lichwami,
Zréwnajg sie ze zydami'®.

W sposob szczegolny wyrozni¢ w tym miejscu nalezy
pie$ni zawierajgce negatywne wypowiedzi na temat wiary
mojzeszowej, przy okazji zas obnazajgce ignorancje osob
kultywujacych tego typu repertuar™ w zakresie znajomo-
sci religii sgsiadow, np.:

Zydowski Pan Jezus

W czerwonych porteczkach,
Roku mu nie byto,

Skakal po dziweczkach!2.
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Najliczniej reprezentowany jest jednak watek szy-
dzacy z niezdolnosci rekrutowanych do wojska
Zydéw do bycia zotnierzami' czy tez do stworzenia
przez nich samodzielnej sity zbrojnej'*. Przesmie-
wane s3: wyposazenie, brak umiejetnosci postugiwa-
nia si¢ bronig, niski poziom dyscypliny i organizacji,
tchorzostwo, podnoszenie prostych dziatan do rangi
czynow heroicznych, co w sumie sklada si¢ na stereo-
typowy wizerunek Zydéw w oczach spotecznosci pol-
skiej. Teksty najstarszych zachowanych piesni tego
typu pozwalajg usytuowac je w realiach spoteczno-
-historycznych Rzeczypospolitej Obojga Narodow
pomiedzy XVI a poczatkiem XIX wieku'®, chociaz
najdawniejszy zanotowany tekst pochodzi z 1718
roku'®. Badajacy ten repertuar Iwan Franko wskazal,
ze watki tego typu pojawily sie w Polsce pod wpltywem
szesnastowiecznych niemieckich opowiesci o siedmiu
Szwabach lub Schildbiirgerach i utrzymywaly si¢ do
poczatku XX wieku'”. W warstwie muzycznej reper-
tuar ten nalezy wigzac z polskg kulturg muzyczna,
choc¢ wyraznie daje sie zauwazy¢ stylizacja - a moze
nawet cytowanie motywow - muzyki zydowskiej
w metrorytmice i melodyce niektorych przykladow!s.
Bardzo czesto watki zydowskie s obecne w reper-
tuarze koledniczym i misteriach Meki Panskiej.
W przedstawieniach koledniczych i zapustowych,
tak jak i w tekstach piesni wielkanocnych'? obec-
noé¢ Zyda jest wrecz reguta - Zydzi, cho¢ przekleci
i skazani na wieczng pogarde, byli jednak zywym
$wiadectwem prawdziwoéci Ewangelii'?°. Zyd zazwy-
czaj przekomarza si¢ w pastoralce z chtopem' lub
pasterzem'??, albo tez $piewa krotkg solowg piesn
i tanczy'®, co w kontekscie obrzedow koledniczych -
podobnie jak w przypadku obyczajow zapustowych!?4
- stanowi wrozbe ptodnosci i obfitosci. Poza tym Zyd
jest w tych parateatralnych dzialaniach obcym, a obcy
wszak w kulturze chlopow polskich zawsze przynosi
szczescie. We wszystkich przypadkach mamy do czy-
nienia réwniez z muzycznymi, cho¢ satyrycznymi,
nawigzaniami do kultury zydowskiej. Najlepiej ilu-
strujg je przekomarzania, o ile bowiem chlop (pasterz)
wykorzystuje repertuar mazurkowy, o tyle Zyd $piewa
swg kwestie z melodig utrzymang w dwumiarze, kto-
rej przebieg oparty jest na skokach pomiedzy pierw-
szym i pigtym stopniem, badz tez na trojdzwieku
tonicznym. Stanowi to nawigzanie do cech spie-
wow synagogalnych'?®. W pozostatych przykladach
mozemy podejrzewac bezposrednie cytowania melodii
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tancow zydowskich'?¢ - na co wskazuja cechy tonalne, melodyczne
oraz metrorytmiczne - lub tez bardziej swobodnych nawigzan
W metrorytmice.

Podsumowanie

Jak z powyzszych przyktadéw widaé, wizerunek Zyda manifesto-
wany na ziemiach polskich w XIX wieku przez rozne warstwy spo-
teczne byl bardzo odmienny. Idgca w parze z profesjonalizacja
wirtuozeria muzykow zydowskich w duzo wiekszym stopniu niz
w przypadku muzykow chlopskich budzila zainteresowanie i podziw
polskiej inteligencji. Zawazyl na tym takze Mickiewiczowski mit
Jankiela, jak tez proces demokratyzacji kolejnych pokolen szlache-
ckich na przestrzeni XIX wieku. Nie wolno przy tym zapominag, ze
dla polskiej inteligencji kultura Zydowska stanowita takze najbar-
dziej dostepng mozliwos¢ spelnienia potrzeby obcowania z orientem.

W kontrze do postawy spolecznosci szlacheckiej stosunek do
Zydéw i ich kultury muzycznej manifestowany przez chtopéw byt
odmienny i bardziej zlozony. Nizsze warstwy spoleczne, podej-
mujac watki zydowskie we wlasnej ekspresji muzycznej, dosc cze-
sto odreagowywaly konflikty interesu doswiadczane w kontaktach
z Zydami reprezentujacymi gospodarke przedkapitalistyczna. Wyko-
rzystywano do tego srodki o charakterze satyrycznym, przesmiew-
czym, a nawet szowinistycznym, ktore przynajmniej w niektorych
przypadkach wykazujg obce pochodzenie, datowane na okres naj-
liczniejszego naptywu spolecznosci zydowskiej na ziemie polskie.
Ale istnienie i obecno$¢ Zydéw postrzegane byty takze jako dowéd
na prawdziwos$¢ wydarzen stanowigcych podstawy wiary chrzesci-
janskiej. Ich postaci stanowily wazne symbole obrzedowe sprowa-
dzajgce dostatek, cho¢ czesto, wraz z elementami ich $rodowiska
i kultury, dostarczaly jedynie pretekstu lub fantazmatu do zabawy
towarzyskiej.

Obecne w ekspresji muzycznej spolecznosci polskiej odwola-
nia do kultury zydowskiej byty na ogol mocno ograniczone do
najpowszechniejszych stereotypow, co swiadczy o powierzchow-
nosci kontaktoéw miedzy obydwiema spolecznosciami. Na tym tle
sam idiom muzyki zydowskiej znacznie lepiej rozumiano, a wtedy,
kiedy zachodzila tego potrzeba, bywal nasladowany lub wrecz $cisle
kopiowany. Wynikalo to z faktu, ze muzykanci zydowscy tworzyli
te grupe w obrebie spolecznosci, do ktorej przynalezeli etnicznie,
w XIX wieku najczesciej i najintensywniej obcujacej przede wszyst-
kim z chlopami i mieszczanami, ale takze polskimi ziemianami.
Relacje te byly poparte co najmniej dwustuletnig tradycjg wzajem-
nych kontaktéw muzycznych, w czasie ktorych zydowskich uzua-
listow dopuszczano nie tylko na salony zamoznego mieszczanstwa
czy tez pokoje karmazynow i gtow koronowanych, ale takze - co
dzi$ zaskakuje - na chory ko$cielne. Niniejszy szkic stanowi przede
wszystkim probe szerszego zarysowania problematyki wzajemnych
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stosunkow obydwu spolecznosci, ktora wymaga dalszych, wielo-
plaszczyznowych badan. Bez badan tych bowiem zrozumienie wielu
mechanizmoéw i fenomenéw tak polskiej kultury muzycznej, jak

i kultury muzycznej Zydéw polskich nie bedzie mozliwe.
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ABSTRACT
Musical contacts between the Polish and Jewish communities and the image of Jewish culture in the popular current
of Polish music during the nineteenth century

Enduring contacts between Polish and Jewish communities on Polish soil began to take shape around the turn

of the thirteenth century, initiating a period of many centuries of mutual cultural and musical influence. Extant
sources, although few and far between (normative documents, chronicles, journalistic accounts, commentaries from
observers and scholars, iconography, sheet music, recorded music and films), enable us to follow the development
of the mutual musical relations between the two national groups over time. Yet this article concentrates primarily on
the state of those relations during the nineteenth century, limited to the current of popular culture. Taking the works
of Oskar Kolberg as an example, we will discuss the repertoire of the Jewish community at that time, as perceived
and received by the Polish community. This will be followed by a presentation of Jewish music groups that played
for Poles as well, and also of particularly popular Jewish musicians who were singled out by journalists at that time.
The article also presents the way in which Jews and their musical culture were depicted by Polish journalists and
portrayed in the musical expression of representatives of rural and urban communities.

The article shows that the image of Jews and their musical culture shown by different strata of Polish society during
the nineteenth century varied a great deal. The virtuosity of Jewish musicians aroused interest and admiration
among the Polish intelligentsia and acquired a mythologised personification in the literary figure of Jankiel.

Lower social strata, when taking up Jewish strands in their musical expression, were often reacting to conflicts

of interest experienced in their contacts with Jews representing a pre-capitalist economy. Jews in ritual and
everyday situations constituted important ritual symbols bringing in wealth, and their very presence in theatrical
forms was perceived partly as evidence of the veracity of biblical events. References to Jewish culture in the
musical expression of the Polish community were confined to the most common stereotypes, which attests to the
superficiality of the contacts between the two communities. Against that background, the actual idiom of Jewish
music was far better understood, imitated and copied.

KEYWORDS
Jewish folk music, Jewish musicians, klezmers, musical instruments, Polish folk music, songs about Jews, stereoty-
pes, myths, phantasms

ABSTRAKT

State kontakty spotecznosci polskiej i zydowskiej na ziemiach polskich zaczety sie ksztattowac na przetomie XII

i XIll wieku, otwierajgc wielowiekowy okres wzajemnych wptywow kulturowych i muzycznych. Zachowane przekazy
zrédtowe, jakkolwiek nieliczne i rozproszone (dokumenty normatywne, relacje kronikarskich i dziennikarskie,
komentarze obserwatorow i badaczy, ikonografia, zapisy nutowe, dzwiekowe i filmowe) pozwolity na zarysowanie
dziejéw ksztattowania sie wzajemnych relacji muzycznych obydwu grup narodowosciowych. Artykut koncentruje
sie jednak przede wszystkim na stanie tych relacji w wieku XIX, ograniczonych do nurtu kultury popularnej. Na przy-
ktadzie prac Oskara Kolberga ukazany zostat dwczesny repertuar spotecznosci zydowskiej, postrzegany i przyjmo-
wany przez spoteczno$¢ polska. Nastepnie przedstawione zostaty muzyczne zespoty zydowskie grajace takze dla
Polakoéw oraz specijalnie wyréznione przez éwczesnych publicystow postacie szczegdlnie popularnych muzykéw
zydowskich. Artykut prezentuje tez sposdb ukazywania Zyddw i ich kultury muzycznej przez polskich publicystow

i w ekspresji muzycznej przedstawicieli spotecznos$ci chtopskich i miejskich.

Artykut wykazat, ze wizerunek Zyda i jego kultury muzycznej ukazywany przez poszczegdlne warstwy spotecznosci
polskiej w XIX wieku byt bardzo zréznicowany. Wirtuozeria muzykow zydowskich budzita zainteresowanie i podziw
polskiej inteligenciji oraz zyskata swag zmitologizowana personifikacje w literackiej postaci Jankiela. Nizsze warstwy
spoteczne, podejmujac watki zydowskie we wtasnej ekspresji muzycznej, czesto odreagowywaty konflikty intere-
séw doswiadczane w kontaktach z Zydami reprezentujacymi gospodarke przedkapitalistyczna. Zydzi w sytuacjach
obrzedowych i zwyczajowych stanowili wazne symbole obrzedowe sprowadzajgce dostatek, a sama ich obecnosé
w formach teatralnych postrzegana byta takze jako dowod na prawdziwos¢ wydarzen biblijnych. Obecne w eks-
presji muzycznej spotecznosci polskiej odwotania do kultury zydowskiej byty ograniczone do najpowszechniejszych
stereotypow, co swiadczy o powierzchownosci kontaktow miedzy obydwiema spotecznosciami. Na tym tle sam
idiom muzyki zydowskiej znacznie lepiej byt rozumiany, nasladowany i kopiowany.

SEOWA KLUCZOWE
zydowska muzyka ludowa, muzycy zydowscy, klezmerzy, instrumenty muzyczne, polska muzyka ludowa, piesni
o zydach, stereotypy, mity, fantazmaty
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wych studiow teorii tanca (AMFC 2005) i menedzerskich (UW 2006). Od 1997 r. wyktada w Instytucie Muzykologii
UW (obecnie adiunkt). Goscinnie wyktada takze w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina. Autor trzech
ksigzek oraz ponad szesc¢dziesigciu artykutow naukowych gtoéwnie z zakresu tradycyjnej muzyki i tanca w Polsce

i krajach sasiednich, jak tez problematyki tancow narodowych (m.in. Taniec narodowy w polskim kanonie kultury.
Zrédta, geneza, przemiany, Warszawa 2016; The Myth of Polishness in Polish Dances, ,Musicology Today” 2018; Tra-
dycje tancow towarzyszacych obrzedom koledniczym, w: Koledowanie na RzeszowszczyzZnie, red. K. Smyk, J. Dragan,
Kolbuszowa-Krakéw 2019). Laureat Nagrody ,CLIO” (Ill st. 2006, wyrdznienie 2017), Nagrody im. ks. prof. Hieronima
Feichta (2007), nagrody za najlepsza prace pisemna z zakresu historii muzyki polskiej (2016), odznaczony m.in.
Brazowym Krzyzem Zastugi i Odznaka Honorowg ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”.
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