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1875 roku w jednym z numeréw ,Izraelity”, uka-
zujacego sie w Warszawie tygodnika zydowskich
reformatoréw, autor obszernego artykulu na
temat roli muzyki w zydowskiej liturgii zarliwie
przekonywat:

W/(e] wspaniatym Przybytku niechaj rozbrzmiewajg hymny wznioste,

a pienia choréw i organdw niechaj stowom chwatly Bozej wtéruja. |[...]
Taki rytual, gdzie idea na skrzydlach estetycznego piekna unosi ducha
ku swietlanym sferom Nieskonczonosci, dziala budujaco na kazdego,

a dla mlodocianych dusz ma powab uroczysty, ktory korzenie swoje gle-
boko i niezatarcie zapuszcza...l.

Artykul, prawdopodobnie napisany przez Samuela Henryka
Peltyna, redaktora ,Izraelity”, byl jednym z serii esejow opubli-
kowanych na famach pisma w 1875, prezentujacych argumenty
za i przeciw uzywaniu organow w obrzadku synagogalnym. Dys-
kusja nad stosowaniem organowego akompaniamentu w zydow-
skiej liturgii nie byla nowa: w XIX wieku temat roztrzgsano juz
w innych krajach, szczegolnie w Niemczech i we Francji, gdzie nie-
ktore wspolnoty wprowadzity w muzyce liturgicznej daleko idace
zmiany?. Te debaty doczekaly sie juz naukowych opracowan, w prze-
ciwienstwie do sporow wokotl muzyki w warszawskich tzw. gmi-
nach postepowych. Moim celem jest usytuowanie owych dyskusji
w szerszym kontekscie muzycznej dziatalnosci postepowych Zydéw
w Warszawie i zbadanie wzajemnych wpltywow czynnikow muzycz-
nych, duchowych, politycznych i intelektualnych?®. Takie badania
muzyczno-historyczne otwierajg jednoczesnie nowg perspektywe na
reformatorskie inicjatywy Zydéw w Warszawie XIX wieku i na wizje
reformatoréw odnosnie do tego, co mialoby tworzy¢ nowoczesng
kulture zydowska.

Warszawskie zgromadzenia postepowe:
kontekst historyczny

Haskala (zydowski ruch o$wieceniowy) na ziemiach polskich
miata wspolne korzenie z haskalg niemiecka: Mojzesz Mendels-
sohn (dziadek Feliksa, kompozytora), powszechnie uznawany za
ojca zydowskiego o$wiecenia, byl uczniem urodzonego w Polsce
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Nasza stuzba Boza,
Jzraelita” nr9z 14
(26) 111875, s. 67-68.
(Podwdjne datowanie
wynika z zastosowania
kalendarzy gregorian-
skiego i julianskiego).
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Dogtebne studia nad
tym zagadnieniem prze-
prowadzita Tina Frihauf
(zob. eadem, The Organ
and Its Music in German-
-Jewish Culture, Oxford
University Press, Nowy
Jork 2009). Sytuacja we
Francji omawiana jest
przez Jaya Berkowitza
(zob. idem, The Shaping
of Jewish Identity in

Nineteenth-Century Fran-

ce, Wayne State Univer-
sity Press, Detroit 1989,
zwtaszcza s. 217-220)

i Johna H. Barona (zob.
idem, A Golden Age for
Jewish Composers in Pa-
ris: 1820-1865, ,Musica
Judaica” 12 (1991-1992),
s. 30-51).

3

Termin ,Zydzi poste-
powi” jest zarébwno

w polskich tekstach
zrodtowych z XIX wieku,
jak i przez samych zy-
dowskich reformatoréow
uzywany najczesciej do
opisania zwolennikow
programu reformowania
religii i edukacji zydow-
skiej. Bede korzystac

Z niego w moim artykule,

jest bowiem bardziej
odpowiedni do ozna-
czenia umiarkowanego
podejscia charaktery-
stycznego dla zydow-
skich reformatorow

w Polsce. Okreslenie to
nie powinno by¢ mylone
z radykalniejsza postawa
Amerykanskiego Juda-
izmu Reformowanego

Z tego samego czasu.
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Zob. Shmuel Feiner, The Jewish Enlighten-
ment, ttum. Chaya Noar, University of Penn-
sylvania Press, Filadelfia 2004, s. 69-70.

5

Na temat Menachema Mendla Lefina zob.
Nancy Sinkoff, Out of the Shtetl: Making Jews
Modern in the Polish Borderlands, Brown
Judaic Studies, Providence 2004. Z powodu
jednoznacznie antyhasydzkiej postawy Lefi-
na proponowane przez niego koncepcje nie
znalazty oddzwieku u nastepnej generaciji
warszawskich postepowcéw. Swoje poglady
zawdzieczali ideom sformutowanym przez
Jacques’a Calmansona - urodzonego w Pol-
sce jako Salomon Jakub, syn Kalmana - zwo-
lennika zydowskiego oswiecenia, petnigcego
funkcje medyka na dworze krola Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Na temat dyskusji
o réznych odmianach wczesnej haskali

w Polsce zob. Marcin Wodzinski, Haskalah
and Hasidism in the Kingdom of Poland:

A History of a Conflict, ttum. Sarah Cozens

i Agnieszka Mirowska, Liverpool University
Press - Littman Library of Jewish Civilisation,
Oksford 2005, s. 17-33 (publikacja stanowi
poprawiong poszerzong wersje pracy Oswie-
cenie Zydowskie w Krélestwie Polskim wobec
chasydyzmu. Dzieje pewnej idei., Wydawni-
ctwo Cyklady, Warszawa 2003).
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Tematyka ta zostata wnikliwie przedsta-
wiona przez Artura Eisenbacha. Zob. idem,
Emancypacja Zydéw na ziemiach polskich
1785-1870 na tle europejskim, PIW, Warszawa
1988.

7

Terminologia zwigzana z tymi procesami
modernizacji zostata juz szczegotowo omé-
wiona. Na przyktad Todd Endelman definiuje
Lasymilacje” jako taczenie sie czterech
[rodzajow] zmian: ,akulturacji (nabywa-

nia nawykow kulturowych i spotecznych
dominujacej grupy niezydowskiej), integracji
(wejécia Zydow w kregi i sfery spotecz-

ne dziatalnosci [grupy] niezydowskiej),
emancypacji (nabycia praw i przywilejow
przystugujgcych niezydowskim obywatelom
/ poddanym o podobnej randze spoteczno-
-ekonomicznej) oraz sekularyzacji (odrzuce-
nia przekonan religijnych oraz obowigzkéw

i praktyk z nich wynikajacych)”. Todd M.
Endelman, Assimilation, w: YIVO Encyclope-
dia of Jews in Eastern Europe.

8

Zydowska emancypacja na ziemiach
polskich odbywata sie etapami i w zgodzie
z prawem krajow, ktore kontrolowaty kazdy
z zaborow. Te ztozong sytuacje prawna
przedstawit w swojej monografii Artur
Eisenbach (zob. idem, Asymilacja, op. cit.,

s. 207-232). W Warszawie, ktora po krétkich
okresach okupacji pruskiej i napoleonskiej
([tj. okresie istnienia] Ksiestwa Warszawskie-
go) znalazta sie pod kontrolg Rosji, emancy-
pacja postepowata stopniowo, ale juz w roku
1861 nazwiska Zydéw mogty zostaé wpisane

(ok. 1700 roku) Izraela z Zamoscia, wezesnego mas-
kila (zwolennika reform religijnych i spotecznych)*.
W latach 8o. XVIII wieku Menachem Mendel Lefin
(ur. w 1749 roku w Satanowie) dofaczyt do kregu
Mendelssohna w Berlinie. Rozpowszechnit poz-
niej nowe idee w Galicji, gdy zostal guwernerem
synow ksiecia Adama Czartoryskiego, majacego duze
wplywy zaréwno polityczne, jak w dziedzinie kul-
tury. W Warszawie podstawowe koncepcje haskali
propagowal Jacques Calmanson [Jakub Kalmanson]
(ur. w 1722 w Hrubieszowie)®.

Pod koniec XVIII wieku, gdy w wyniku rozbiorow
zachodnia Polska oraz Warszawa znalazly si¢ pod
wladzg pruska, do lokalnych maskilow dotaczaty duze
grupy nowo przybylych Zydéw - gléwnie studentéw,
naplywajacych do Polski z miast uniwersyteckich:
Lipska, Frankfurtu i Krélewca, oraz handlowcow
i wyksztalconych przedsiebiorcow, ktorzy przepro-
wadzali sie do Warszawy zwabieni mozliwo$ciami
ekonomicznymi. To ci czlonkowie warszawskiej spo-
tecznosci zydowskiej stali sie w nastepnym stuleciu
sifa napedowa staran o zdobycie praw politycznych
i spolecznych dla polskiego zydostwa. W tym samym
czasie wsrod polskiej spolecznosci zydowskiej pod-
niosty sie rowniez inne glosy w reakeji na te poli-
tyczne postulaty®.

W pierwszych dekadach XIX wieku dwie frakcje
postepowych Zydéw w Warszawie - lokalni refor-
matorzy i niemieckojezyczni imigranci - mialy
odmienne, cho¢ w niektorych kwestiach zblizone
programy. Obie grupy dazyly do spolecznej akcepta-
cji 1 uzyskania pelni praw obywatelskich, dostrzegajac
potrzebe integracji Zydéw i modernizacji zydowskich
praktyk religijnych’. Roznily sie jednak zaangazo-
waniem w kulture polskg i poparciem dla odbudowy
panstwa polskiego. Nowo przybyli koncentrowali
sie na bardziej uniwersalnych celach oswiecenia,
lokalni reformatorzy zas opowiadali si¢ za kulturowa
i polityczng integracja polskich Zydéw oraz za daze-
niem do przywroécenia polskiej panstwowosci. Aby
osiggnac swoje cele, reformatorzy musieli zapew-
ni¢ intelektualnych i politycznych przywodcow nie-
zydowskiej spolecznosci, ze proponowane reformy
bedg skuteczne. Wymagalo to poruszania si¢ w kregu
skomplikowanych tozsamosci i lojalnosci, jakie byly
wynikiem trudnej sytuacji politycznej.

W okresie zaboréw?, po utracie autonomii Kro-
lestwa Kongresowego i ostatecznej integracji
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z Imperium Rosyjskim, carska administracja zazadata od Zydéw
lojalnosci wobec cara; za$ polska szlachta i rodzaca si¢ polska inteli-
gencja, ktore nigdy nie porzucily marzenia o suwerennosci, oczeki-
waty od nich przylaczenia sie do ich sprawy.

Zydowscy reformatorzy musieli tez dotrze¢ do konserwatyw-
nej ludnosci zydowskiej i przekonac ja, Ze zaproponowane zmiany
sa nie tylko mozliwe i pozadane, ale wrecz konieczne. Ich dziala-
nia adresowane byly zaréwno na zewnatrz, by utrzymac dialog ze
wspierajacg ich czescig polskich elit politycznych i kulturalnych,
jak do wewnatrz, by zachecac¢ do zmiany tradycyjnych zydowskich
form samorzadnosci oraz do dzialania na rzecz poprawy warun-
kow socjalnych i - jak to okreslali reformatorzy - o$wiecenia ,mas
zydowskich”.

Proces ten, czesto okreslany przez srodowiska postepowe jako
»cywilizowanie” owych mas, mial zapewni¢ zydowskim dzieciom
»oswiecong” edukacje religijng®. Zdaniem zwolennikow reform odpo-
wiednie ksztalcenie religijne pozwolitoby zachowa¢ zydowskg tozsa-
mos¢, jednoczesnie unikajgce fanatyzmu i powierzchownosci, jakie
cechowaly nauczanie w tradycyjnych chederach (tj. w szkolach dla
zydowskich chlopcow oferujacych lekcje jezyka hebrajskiego i juda-
izmu na poziomie podstawowym). W 1826 roku utworzono w War-
szawie Szkole Rabinow, ktorej celem bylo ksztalcenie postepowych
przywodcow religijnych, by wystani na prowincje krzewili nowo-
czesne sposoby myslenia i nauczania w calej spotecznosci zydowskiej.

Duzg wage przykladano tez do edukacji $wieckiej. Zamierzeniem
reformatorow bylo zarowno przygotowanie mlodych ludzi do pozy-
tecznych zawodow, jak przeciwdzialanie tradycyjnemu separatyzmowi
Zydéw, dzieki nauczaniu jezyka, kultury i historii Polski. Inicjo-
wane przez Ssrodowiska postepowe programy spoleczne, szczegélnie
te wspierajace sieroty i biedote, takze sprzyjaly realizacji edukacyj-
nych celow haskali. Wszystkie te przedsiewziecia zyskaty popularnosc
w Krolestwie Polskim gtownie dlatego, ze instytucjami rzgdowymi
odpowiedzialnymi za ich wdrazanie kierowali wybitni maskilowie.

W polowie XIX wieku dzieci osiadtych w Warszawie niemie-
ckich Zydéw coraz bardziej si¢ polonizowaty. Tylko niewielki krag
postepowych Zydéw, dla ktérych hebrajski byt jezykiem intelektu-
alnych dysput, wcigz uznawal ideaty haskali za odr¢bne od kultury
polskiej. Inna nieduza grupa, asymilatorzy, opowiadala si¢ za rady-
kalng asymilacjg z polskim spoleczenstwem, polaczong z drastycz-
nym odejsciem od judaizmu. Najwiekszy i najbardziej wpltywowy
odlam zydowskich reformatorow, integratorzy, popart wlaczenie sie
w polska kulture i spoteczenstwo przy zachowaniu zmodernizowanej
formy judaizmu'®.

Glownym forum dyskusji na temat tych inicjatyw integracyj-
nych byly zydowskie czasopisma w jezyku polskim. Najdtuzej istniat
ylzraelita”. Wydawany w latach 1866-1915 podazal sladami wczesniej-
szych, efemerycznych zydowskich periodykow polskojezycznych.
Bedac czyms wiecej niz tylko platformg rozpowszechniania idei
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do rejestrow obywatel-
skich, co torowato im
droge do gtosowania

i kandydowania w wybo-
rach (ibid., s. 231). W XIX
wieku sytuacja prawna

i polityczna Zydéw

w pozornie pétauto-
nomicznym Krolestwie
Kongresowym, w tym

w Warszawie, nadal
odbiegata od tej w Im-
perium Rosyjskim. Zob.
Wodzinski, Haskalah and
Hasidism in the Kingdom
of Poland..., op. cit.,

s. 37-38.

9

Znakomite podsumowa-
nie nadrzednych celéw
polskiej haskali znajduje
sie w: Wodzinski, Haska-
lah and Hasidism in the
Kingdom of Poland...,
op. cit., s. 48-61.

10
Ibidem, s. 155-158.

n

,Dostrzegacz Nadwislan-
ski”, 1823-1824; ,zraelita
Polski”, 1830-1831; ,Ju-
trzenka”, 1861-1863.
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Yael Sela-Teichler,

Music, Acculturation, and
Haskalah between Berlin
and Kénigsberg in the
1780s, ,Jewish Quarterly
Review” 103, nr 3 (lato
2013), s. 352-384, zwt.
355.

13

Funkcja kaznodziei - za
danie wygtaszania kazan
w jezyku ojczystym -
stanowito nowos¢ dla
rabindbw w postepowych
synagogach. Terminu
.kaznodzieja” w jezyku
polskim zaczeto uzywacé
zwyczajowo, chcac
opisa¢ postepowych
rabinow i podkreslic¢ ten
nowy aspekt postepo-
wych nabozenstw.

14

Zob. Zdanie sprawy

z dziatar komitetu
synagogi 1860/1861
(Orgelbrand, Warszawa
1861), s. 5.

15

Przez wiele lat nastepca
Jastrowa, Izaak Cylkow,
musiat wygtaszac kaza-
nia w jezyku niemieckim,
ale w 1878 roku, kiedy
zgromadzenie przeniosto
sie na Ttomackie, kazania
po polsku zostaty przy-
wrocone.

i projektow integracyjnych, ,Izraelita” umozliwial zydowskiej inte-
ligencji angazowanie si¢ w nauke, literature i kulture wysokg. Takie
samodoskonalenie, zdefiniowane przez koncepcje Bildung, poczyty-
wano za niezbedne do osiggniecia wlasnej dojrzalosci i o$wiecenia,
keore uszlachetnialy czlowieka intelektualnie, duchowo, a nawet
politycznie. Bildung stanowito kluczowy element programu haskali
juz w czasach Mojzesza Mendelssohna'?. Redakcja ,Izraelity” chet-
nie udostepniala tez swoje tamy na dyskusje nad kwestiami religii,
zarowno w szerszym kontekscie, jak w odniesieniu do postepowej
spolecznosci Warszawy.

Przez wicksza cze$¢ XIX wieku warszawscy Zydzi postepowi mod-
lili sie w jednej z dwoch synagog: w tzw. Synagodze Niemieckiej (zob.
lewa kolumna Aneksu), zalozonej przez niemieckich imigrantow
pod koniec XVIII wieku, lub w Synagodze Polskiej (prawa kolumna
Aneksu), ufundowanej przez duchowych spadkobiercow kongregaciji
zgromadzonej wokot warszawskiej Szkoty Rabinow. Kazda z synagog
kilka razy zmieniala lokalizacje. Ostatecznie Polska Synagoga mies-
cila sie przy ul. Nalewki 39 (tzw. Synagoga na Nalewkach), natomiast
Synagoga Niemiecka - przy ulicy Danitowiczowskiej 8/10.

W pierwszych dekadach ich istnienia réznice migdzy ideologiami
przyjetymi przez obie kongregacje byly wyrazne, ale kiedy potom-
kowie niemieckich imigrantow spolonizowali si¢, Synagoga Nie-
miecka pozostala niemiecka tylko z nazwy. W latach 1838-1858 jej
kaznodzieja® Abraham Meyer Goldschmidt glosil kazania po nie-
miecku, ale od 1861 roku jego nastepca, Markus Jastrow przemawiat
juz do wiernych w jezyku polskim!*. Poszed! w ten sposob w slady
rabina Izaaka Kramsztyka, ktory juz od trzech lat w Synagodze na
Nalewkach glosil patriotyczne kazania po polsku. Zaangazowanie
Kramsztyka i Jastrowa w sprawe polskg wladze rosyjskie uznaly za
zagrozenie i tuz przed powstaniem styczniowym, w 1862 roku usu-
nely obu rabinéow ze stanowisk, calkowicie zakazujgc w synagogach
wyglaszania kazan po polsku®.

W 1878 roku kongregacja Synagogi Niemieckiej przeniosta si¢ do
nowego, reprezentacyjnego budynku - dumy postepowej spotecz-
nosci - znanego jako Wielka Synagoga na Tlomackiem, ktéra przy-
ciagnela tez wigkszo$¢ czlonkow Synagogi Polskiej. Gdy budowa na
Ttomackiem dobiegata konca, toczone od poczatku XIX wieku dys-
kusje na temat ksztattu liturgii i charakteru towarzyszacej jej muzyki
nabraly rozmachu.

Debata o uzywaniu organéw w zydowskiej liturgii
na tamach ,lzraelity”

Dyskusja nad stosownoscig wykorzystania organow w obrzadku
zydowskim dotyczyla nabozenstw w Synagodze Polskiej przy

ul. Nalewki. Niemniej wzniesienie Wielkiej Synagogi na Tlomac-
kiem poszerzylo krag zainteresowanych i nadato debacie szer-
szy kontekst. Przeciwnikow wprowadzenia organow do liturgii
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reprezentowal Herman Kliger, kaznodzieja Synagogi Polskiej,

w imieniu zwolennikéw wystepowal Peltyn, czlonek zarzadu tejze
Synagogi. Spor na famach , Izraelity” zaczal si¢ od opublikowania
krotkiej informacji (wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa przy-
gotowanej przez redaktora Peltyna) o dyskusji w gronie komitetu
synagogalnego na temat wprowadzenia muzyki instrumentalnej

do liturgii. Przytoczyl on argumenty Kliigera, Ze organy sg nieod-
powiednie dla zydowskiego obrzadku i nie pasujg do wystroju izra-
elskiej swigtyni, jednoczesnie odnotowal, ze przewazyla opinia
dopuszczajaca korzystanie z fisharmonii w ograniczonym zakresie!®.

Kliiger zareagowal obszernym artykulem, w ktérym wyjasnit,
ze jego sprzeciw nie dotyczyl wprowadzenia do liturgii zydowskiej
muzyki instrumentalnej, ale [konkretnie] organow. Twierdzil, ze we
wezesnej praktyce chrzescijanskiej bojazn wzbudzana dzwigkami
organow wymuszala na prostych parafianach skruche, ale dzi$ nawet
chrzescijanscy hierarchowie neguja role tego instrumentu we wspot-
czesnej liturgii. Aby wesprze¢ to twierdzenie, Kliiger powolat si¢ na
autorytet Moritza Hauptmanna - profesora konserwatorium w Lip-
sku i dyrektora znamienitego Thomanerchor (niegdys kierowanego
przez Johanna Sebastiana Bacha) - przywolujac jego opinie, ze organy
sjestto [sic] instrument martwy, ktéry na wielkie massy [sic] moze
wywiera¢ wplyw jaki, lecz muzykalnie nie ma on Zadnego znacze-
nia”". Wedlug Kliigera organy zapewne zwabialyby na nabozenstwa
masy wiernych, ale pociggataby ich nowos¢, nie za$ duchowe o$wiece-
nie. Uwazal tez, ze poniewaz wspolnota zydowska jest generalnie bar-
dzo przeciwna organom, ich uzycie wywotlaloby niezgode i podzialy
oraz przeszkodziloby szerzej pojmowanym ,,cywilizujgcym” wysitkom
spolecznosci'®. Podkreslajac retoryczng moc muzyki do wzbudzania
emocji (pathos), Kliger popart wykorzystanie, zamiast organéw, orkie-
stry jako bardziej odpowiedniej do ,,naszych modlitw, [ktore] skta-
dajg si¢ przewaznie z psalmow, owych poezji, ktore wezel tajemniczy
stanowig miedzy czlowiekiem a Bogiem, i na skrzydtach natchnienia
cicho unosza dusze ku Stwércy. Do akompaniowania tym pieniom
bardziej sie nadaja skrzypce ze swymi rzewno-melodyjnymi, a dla kaz-
dego zrozumiatymi dzwieki, niz grzmigce a zimne organy”®.

Peltyn na wywod Kliigera dat dtugg odpowiedz. Przedstawil prze-
konujgce argumenty, w czesci zbiezne z opiniami, ktore wydawali
zwolennicy uzywania organow w liturgii w innych krajach, i wska-
zal kazusy historyczne, czerpigc zaréwno z Biblii, jak i najnowszych
dziejow niemieckich. Przestrzegt rowniez, ze za checig podtrzyma-
nia tradycyjnej muzyki w synagodze stal wsteczny duch konfesjo-
nalizmu, ktory blokowal nowy sposéb prowadzenia muzycznego
nabozenstwa, bardziej atrakcyjnego dla postepowych Zydéw w War-
szawie i szczegolnie zdolnego do budzenia prawdziwych uczuc reli-
gijnych zydowskiej mlodziezy?°.

Obydwaj autorzy podnosili kwestie estetyczne, przy tym konsta-
tacja Kliigera, ze ,poezje [..] na skrzydlach natchnienia cicho uno-
sz3 dusze ku Stworcy”, wydaje sie bardzo bliska twierdzeniu Peltyna,
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Pogadanki, ,|zraelita”
nr2z 27 XI11874
(811875), s. 11-12.

17

W kwestii organdw,
Jzraelita” nr 5z 17 (29)
11875, s. 33.

18

Ibidem, s. 33-34. Guter-
man btednie przypisuje
ten artykut Peltynowi.
Zob. Alexander Gu-
terman, Me-hitbolelut
li-le'umiyut: Pera Kim
be-toldot bet-ha-keneset
ha-gadol ha-Sinagogah
be-Varshah 1806-1943
[Od asymilacji po
nacjonalizm: rozdzia-

ty w historii Wielkiej
Synagogi w Warszawie
1806-1943], Karmel,
Jerozolima, 1993, s. 46.
Jestem wdzieczna
Marcosowi Silberowi za
zwrdcenie mojej uwagi
na to zrédto i Zvi Gilboa
za przettumaczenie od-
powiednich fragmentéw.

19
Ibidem, s. 34.

20

Nasza stuzba Boza, ,|zra-
elita” nr 8.z 7 (19) 111875,
s. 57-58.
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Nasza stuzba Boza,
Jzraelita” nr 9z 14 (26) Il
1875, s. 67-68.

22

Agnieszka Jagodzinska
w ksigzce Pomiedzy.
Akulturacja Zydéw War-
szawy w drugiej pofowie
XIX wieku (Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, Wroctaw 2008)
pokazuje, jak rozwazania
estetyczne wptywaty na
rézne kwestie zwigzane
z postepowymi Zydami,
takie jak zmiana imion

i nazwisk z jidysz na
jezyk polski.

ze,idea na skrzydlach estetycznego pickna unosi ducha ku swiet-
lanym sferom Nieskonczonosci”. Uwazniejsza analiza ujawnia jed-
nak, ze argument Kliigera opieral si¢ na koncepcji boskiej inspiracij,
ktora pojawia sie w chwili recytowania psalmow i doswiadczania
mistycznego polgczenia z Bogiem; i cho¢ Peltyn podejmuje meta-
fore Kliigera, to wigze jg nie tylko z bardziej uogolnionym doswiad-
czeniem duchowym, ,,nieskoniczonym”, lecz takze ogniskuje ja na
ludzkim do$wiadczeniu tego, co pickne, przywolujac pojecie ,este-
tycznego pigkna”, nie ,transcendentalnego” badz ,metafizycznego”,
co osadzaloby je silnie w domenie boskosci. ,,Piekno estetyczne” jest
wazne dla Peltyna, poniewaz stuzy inspirowaniu ,mlodocianych
dusz” i ,ma powab uroczysty, ktory korzenie swe gleboko i nieza-
tarcie zapuszcza”. Peltyn twierdzil, ze wprowadzenie organow uczy-
nitoby obrzadek piekniejszym, a argumentujgc za ,,upiekszeniem

i uduchowieniem naszego kultu”, bezposrednio laczy uczucia reli-
gijne z doswiadczeniem piekna®..

Koncepcja estetycznego piekna pojawiala sie w ,,Izraelicie” niezwy-
kle czesto, jako kontrast dla tych wszystkich zydowskich zwycza-
jow, ktore krag Peltyna uwazal za nieoswiecone i chcial zmienic?.
Odwolanie si¢ do pickna pozwolilo Peltynowi osadzi¢ kwesti¢ uzy-
cia organow w zydowskim nabozenstwie w szerszym kontekscie
i jednoczesnie wpisywalo si¢ w cztery dalekosiezne zadania realizo-
wane przez redakcje ,Izraelity”. Pierwszym bylo znaczenie muzyki
swieckiej w zydowskim Bildung jako czesci procesu emancypacji
i integracji. Drugi dotyczyl reform liturgicznych, ktore obejmowaty
wprowadzenie do nabozenstwa nowej muzyki i instrumentow. Trzeci
skupiat si¢ na nasycaniu wyrazanych w pismie pogladéw estetycz-
nych pojeciami romantycznego idealizmu, co stuzy¢ mialo zatarciu
granic miedzy swieckimi a sakralnymi funkcjami muzyki. Ostatni
reprezentowal wysitki podejmowane przez ,Izraelite” w walce z coraz
bardziej powszechnymi pogladami, ze Zydzi ze swej z natury nie
s3 zdolni doceni¢ ani stworzy¢ piekna w sztuce. Ponizej omawiam,

w jakich kontekstach pojawialy sie te koncepcje na tamch , Izraelity”
ijak byly realizowane w kregach zydowskich reformistow.

Muzyka swiecka w stuzbie zydowskiego Bildung

Glownym celem Peltyna w ciggu trzydziestu lat jego pracy jako
redakeora ,Izraelity” bylo zachecanie do ksztalcenia nastepnej gene-
racji polskich Zydéw w duchu postepu i ulatwianie takiej eduka-
cji. Od poczatku istnienia czasopisma muzyka i muzycy regularnie
pojawiali si¢ w reportazach i materialach redakcyjnych, a muzyczne
dziatania (w roli wykonawcow, odbiorcéw i mecenasow) byly pro-
pagowane jako jedna z istotnych drog prowadzacych do integracji

i aktywnego obywatelstwa. Przez zaangazowanie w muzyke arty-
styczng Zydzi, ktérych czesto krytykowano za kurczowe trzymanie
sie kilku tradycyjnych zawodéw, mieli okazje wyréznié si¢ umiejet-
nosciami w zupelnie nowych dziedzinach, latwiej dostrzeganych
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Ilustracja 1. Skrzypek Izydor Lotto, zdobywca ,,Premier Prix (1853)
du Conservatoire Impérial de Musique de Paris”, litografia Marie-
-Alexandre’a Alopha, 1853, Bibliotheque nationale de France,
ark:/12148/btvib84262999

przez szerszg publicznose, a takze uczestniczy¢

w tworzeniu kultury narodowej. Wielokrotnie
przywolywano sukcesy Feliksa Mendelssohna-
-Bartholdy’ego, Jacques’a Fromentala Halévy’ego

i Giacoma Meyerbeera jako przyktady potwierdzajace
tkwigcy w Zydach ogromny potencjat do osiggania
doskonalosci w nowych profesjach w gléwnym nurcie
kultury niezydowskiej*.

Z czasem doniesienia o wybitnych zydowskich
muzykach w innych krajach stopniowo zastepo-
wano wiadomosciami o lokalnych badz zagranicz-
nych triumfach rodzimych tworcéw i wykonawcow.
Historie tych artystow dowodzily, ze rowniez w Pol-
sce mozliwa byla integracja kulturowa i ze mlodzi
Zydzi nie powinni czu¢ si¢ ograniczeni przez swoje
pochodzenie, bez wzgledu na to, jak skromne by ono
bylo. Jednym z najwcze$niejszych takich sukcesow,
pilnie sledzonym w prekursorskim wzgledem ,Izrae-
lity” pismie ,,Jutrzenka” i w polskiej prasie niezydow-
skiej, byta miedzynarodowa kariera Izydora Lotty
(1840-1927) (il. 1). Lotto, stynne cudowne dziecko,
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Nawet na tamach krétko wydawanego ,Do-
strzegacza Nadwislanskiego” (1823-1824),
ilekro¢ dyskutuje sie nad waga wyboru przez
miodziez nowych, $wieckich zawodoéw, tyle-
kro¢ mowa jest o muzyce. Wsrod przykta-
déw z Francji przedstawianych mtodym lu-
dziom jako wzory do nasladowania wymienia
sie muzykoéw - kompozytora Jacques’a Fro-
mentala Halévy'ego i ,paryskiego $piewaka
synagogi Loevy'ego” (kantor Israél Lovy

byt gtéwnym chazanem nowo utworzonej
reformatorskiej synagogi na rue Notre Dame
de Nazareth). Taka postawa wydaje sie
stanowic¢ przeciwienstwo tych z pierwszych
dziesiecioleci niemieckiej haskali. Yael Sela-
-Teichler dowodzi, ze w Ha-Me‘asef, gtownej
publikacji pruskiej haskali, ,muzyka i sztuka
sg w zasadzie nieobecne” (Y. Sela-Teichler,
Music, Acculturation and Haskalah, op. cit.,
s. 356). Powtarzajace sie zaliczanie do grona
kompozytorow zydowskich Feliksa Men-
delssohna przywotywanego konsekwentnie
bez uzycia drugiego cztonku jego nazwiska
(pomimo jego przejscia na chrzescijanstwo)
jest godne uwagi i stanowi skrajny kontrast
wzgledem catkowitego milczenia na temat
kompozytorow polskich, takich jak Henryk
Wieniawski i Adam Miinchheimer, ktorzy
urodzili sie w prominentnych rodzinach
Zydoéw i przeszli na chrzescijanstwo.

1"
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W Gazecie lllustrowanej Niemie-
ckiej czytamy: Skrzypek Lotto
mianowany zostat przez Wielkiego
Ksiecia Wejmarskiego nadwornym
wirtuozem. Przytem nadmieniono:
ze Lotto jest synem biednych
rodzicow zydowskich z Warszawy,
i grg swojg $ciggnat na siebie uwa-
ge jednego zamoznego Polaka,
ktoéry go wtasnym kosztem wystat
do Paryza, gdzie u Berlioza uczyé
go kazat. (Gaz. Pols.)", ,Jutrzen-
ka” nr7z14 111862, s. 55. Zob.

tez ,Opiekun Domowy” nr 24

z 6 (18) VI 1870, s. 289, 291-293.
Tozsamos$¢ mecenasa zostata
ujawniona w nekrologu Toeplitza,
,Echo Muzyczne i Teatralne” nr 10
(388) 1891, s. 140.

25
Pogadanki, ,1zraelita” nr 5 z 21
1 (2 11)1877, s. 36-37.

26

Odnosnie do reakcji niemieckiej
zydowskiej opinii publicznej na
Bildung poprzez muzyke zob.

Y. Sela-Teichler, Music, Accultu-
ration, and Haskalah, op. cit., zwt.
s. 355§ 374-380.

27

Zob. Jan Kosim, Losy pewnej
fortuny: Z dziejéw burzuazji
warszawskiej w latach 1807- 1830,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
- Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, Wroctaw 1972, s. 58.

28

.Allgemeine musikalische Zei-
tung”, IX 1812, s. 612. Na temat
rodziny Wolffow zob. Halina
Goldberg, O muzyce w Warsza-
wie Chopina, ttum. Marita Alban
Juarez i Kamila Stepien-Kutera,
Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina, Warszawa 2016; szerzej
na temat zydowskiego patronatu
w Warszawie zob. idem, Przynalez-
nosé przez muzyke: wktad Zydéw
w ksztattowanie sie muzycznej pol-
skosci, w: Topos narodowy w mu-
zyce polskiej okresu postromanty-
zmu i Mtodej Polski, red. Wojciech
Nowik, Wydawnictwo Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina,
Warszawa 2008, s. 187-200, takze
,Muzykalia X| / Judaica 3".

29

Rodzice Jozefa i Henryka Wieniaw-
skich przeszli na chrzescijanstwo,
ale ich wujowie Edward i Robert
Wolffowie - nie. To, ze Edward
Wolff nie dokonat konwersji, co
wyraznie potwierdza jego nekro-
log w ,lzraelicie” nr 42 217 (29) X
1880, s. 343.

pochodzit ze zubozalej warszawskiej rodziny i rozpoczat
kariere skrzypka jako muzyk uliczny. Prywatni sponsorzy
ulatwili mu edukacje: poczatkowo pobieratl lekcje u Adama
Sturma, zydowskiego skrzypka w warszawskiej operze; poz-
niej Henryk Toeplitz sfinansowal mu studia u Josepha Lam-
berta Massarta w Konserwatorium Paryskim?4. W latach 7o.
XIX wieku w lokalnej prasie, w tym w , Izraelicie”, zachwy-
cano sie z kolei miedzynarodowym powodzeniem opery
Duch wojewody warszawskiego kompozytora Ludwika Gross-
mana*. Grossman, Lotto i inni odnoszacy sukcesy muzycy
zydowscy urodzeni w Polsce stali si¢ symbolami ogrom-
nych przemian spolecznych, na ktore zasadniczy wplyw
mialo propagowane przez haskale poszerzenie mozliwosci
zawodowych.

Warszawscy maskilowie, podobnie jak postepowi Zydzi
niemieccy, uwazali kultywowanie wyrafinowanego gustu
muzycznego za wazny aspekt Bildung, nie tylko jako katali-
zatora awansu spolecznego, ale przede wszystkim dlatego,
ze pomagal w doskonaleniu impulsu moralnego®®. Z tego
wzgledu nauka muzyKki stala si¢ waznym elementem edu-
kacji dzieci z postepowych rodzin. W salonach wybitnych
reformatoréw znanych ze wspierania sztuki - Toeplitzow,
Kronenbergdw i Rosenow - czesto odbywaly sie spotka-
nia muzyczne. Pierwszy taki salon w Warszawie zostat zato-
zony okoto 1800 roku przez Judyte Jakubowicz (1749-1829),
ktora wzorowala sie na stynnych zydowskich damach z Ber-
lina: Henriette Herz, Sarze Levy i Rahel Levin-Varnhagen?’.
W niektorych salonach zydowskich muzyka zajmowata miej-
sce centralne: na poczatku XIX wieku lekarz Jozef Wolff
i jego Zona Eleonora z domu Ostreicher prowadzili salon
muzyczny i organizowali koncerty. Eleonora, pianistka
ceniona nawet przez profesjonalnych warszawskich muzy-
kow, czesto grywala w zespolach kameralnych?8. W uznaniu
jej zastug - jako pianistki i jako mecenasa - Jozef Elsner zade-
dykowal jej swoj Kwartet fortepianowy F-dur. Wsréd potomkow
Wolftow bylo wielu znamienitych mecenasow i trzej muzycy:
ich syn Edward Wolff (1814-1880) zostal kompozytorem i pro-
fesorem fortepianu w Konserwatorium Paryskim, dwoch
wnukow natomiast, Jozefa i Henryka Wieniawskich, zali-
czano do najwybitniejszych polskich wykonawcow-kompozy-
torow ich pokolenia®.

Muzycy zydowscy, nalezacy do gtownego nurtu zycia
muzycznego, w dedykacjach swoich utworow pozostawili
swiadectwa zydowskiego mecenatu. Na przyktad Masure
Adama Sturma, wspomnianego juz cztonka orkiestry opero-
wej, zostal zadedykowany w 1835 roku Zofii Toeplitz, pocho-
dzacej ze znanej rodziny integracjonistow - jej ojciec Teodor
sfinansowat przeklad na jezyk polski i publikacje dokonanego

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2020 (5) 12



przez Mojzesza Mendelssohna niemieckiego tlumaczenia Pigcio-
ksiggu, a jej brat, wspomniany juz Henryk, byl wybitnym mece-
nasem sztuki, zwlaszcza muzyki (patrz il. 2). Edward Wolff kilka
swoich kompozycji dedykowal Mathiasowi Rosenowi, bankie-
rowi i dzialaczowi spolecznemu i politycznemu szczegolnie silnie
zaangazowanemu w integracyjne dazenia postepowych Zydéw
w Warszawie. W polowie stulecia wiele zydowskich rodzin sty-
nelo z mecenatu nad muzykg i organizowato koncerty w swo-
ich domach. Szczegolnie wystawne odbywaly sie u wybitnych
konwertytow, m.in. w domu bankiera Leopolda Stanistawa
Kronenberga, gdzie w 1855 roku mlody Adam Miinchheimer
(Minchejmer) poprowadzit oratorium (patrz il. 3)*°. Z czasem
Minchheimer zyskal stawe jako kompozytor i zostal dyrekto-
rem warszawskiej opery. W tym samym stuleciu kilku Zydéw
i zydowskich konwertytow — poza Miinchheimerem takze Hen-
ryk Toeplitz, Jozef Wieniawski i Ludwik Grossman - zostalo
czlonkami zalozycielami Warszawskiego Towarzystwa Muzycz-
nego, instytucji, ktora odegrata kluczowg role w utworzeniu
Konserwatorium Warszawskiego i powolaniu do zycia Konkursu
Chopinowskiego®!.

Zydowska inteligencja warszawska chetnie angazowala sie
w kulturalne zycie miasta, cenigc muzyke nie tylko jako roz-
rywke, ale tez sztuke wysokg. Patronat muzyczny pomogt jej
budowac¢ tozsamosc klasy sredniej i rozwija¢ poczucie przyna-
leznosci do o$wieconej elity. To drugie zakladalo zaangazowanie
w zachowanie nie tylko politycznej, lecz takze kulturowej pol-
skosci, w tym réowniez polskosci muzycznej - rozumianej jako
narodowe opery, piesni badz nawigzujace do tematow narodo-
wych utwory instrumentalne - i lezalo u podstaw przedsiewzie¢
sponsorowanych przez zydowskich mecenaséw. Postepowi Zydzi
bardzo cenili muzyke artystyczng, dostrzegajac w niej wartoéci
duchowe szczegolnie pozadane w procesie Bildung, ktore sytuo-
waly jg w bliskim metaforycznym sgsiedztwie duchowej tozsa-
mosci zydowskiej, jakg starali si¢ zachowac.

Muzyka w ramach reform liturgicznych

Wsparcie dla reformy liturgii byto glownym punktem programu
integracyjnego Peltyna, w ktorym najwazniejsze bylo wprowadze-
nie do nabozenstwa instrumentow i nowej muzyki. Poczatkowo
skupiat on uwage na utworzeniu chéru i wlaczaniu do obrzad-
kow religijnych nowo skomponowanych utworéw choéralnych:

w pierwszym roku istnienia ,Izraelity” czasopismo informowato
o sukcesie Schir Zion, stynnego zbioru nowej muzyki liturgicznej
opracowanego w pierwszej polowie XIX wieku przez wiedenskiego
kantora i kompozytora Salomona Sulzera®?. W artykule zwracano
uwage, ze za drugi i bardziej rozbudowany tom Schir Zion Sulzer
otrzymal od cesarza austriackiego pierscien z brylantem.

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2020 (5)

30

Leopold Stanistaw Kronen-
berg przeszedt na prote-
stantyzm zanim w 1845 roku
poslubit Ernestyne Rozalie
Leo; jego syn Wtadystaw
Edward, kompozytor, byt
jednym z inicjatorow powo-
tania i pierwszym prezesem
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego (zob. Sprawo-
zdanie komitetu Towarzystwa
Muzycznego Warszawskiego
za rok 1880); inny syn, Leo-
pold Julian, takze kompozy-
tor, poslubit jedna z najwiek-
szych polskich sopranistek
tego pokolenia, Jozefine
Reszke, byt tez w gronie zato-
zycieli Filharmonii Narodowe;j.
Ojciec Adama Miinchheimera
przeszedt na chrzescijanstwo
w 1825 roku.

31

Sprawozdanie komitetu
Towarzystwa Muzycznego
Warszawskiego za rok 1871,
s. 1.

32

S.H. Peltyn, Korespondencja,
Jlzraelita’nr 5z 6 (18) V 1866,
s. 40.
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Ilustracja 2. Strona tytutowa Masure Adama Sturma: dédiée a Mademoiselle Sophie Toeplitz (Klukowski, Warszawa
[1835]), Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy, Mus. n. 10874 Cim.

Tustracja 3. Oracorium w Patacu Kronenberga, litografia Maksymiliana Fajansa, 1855, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Gr.Pol.21952 MNW, fot. Piotr Ligier
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Wydany w 1866 roku wolumin przypadal jednocze$nie na
czterdziesty rok Sulzera przy pulpicie, rocznice obchodzong
w Wiedniu z wielkg pompa?.

Dwa lata pozniej zyciu i muzyce Sulzera poswigcil Pel-
tyn dlugi esej, opublikowany w dwoch numerach ,Izrae-
lity”*4. Cytowal w nim m.in. obszerne fragmenty z wydanego
na lamach wiedenskiego czasopisma tekstu anonimowego
autora katolickiego, ktory podkreslal oryginalnos¢ i ,naro-
dowy charakter” utworow Sulzera oraz fakt, ze obecnos¢ jego
muzyki w zydowskiej liturgii dodaje obrzadkowi ,,porzadku”
i ,godnosci”. Wiedenski autor zauwazyl tez, ze chociaz wigk-
szo$¢ kompozycji Sulzera byla czysto wokalna, to wystapit
on ,czynnie za uprawnieniem organow w synagodze prze-
ciwko zbyt ortodoksijnym [sic] glosom, sprzeciwiajagcym
sie tej reformie. W wielkich przestrzeniach, instrument
ten do podtrzymywania i wypelniania czysto-wokalnej [sic]
muzyki jest prawie niezbedny, a uniwersalnie religijny cha-
rakter jego nadaje go do uzycia przy wszystkich kultach
monoteistycznych”.

I faktycznie, z czasem dyskusje w ,,Izraelicie” przeszly do
kwestii wykorzystania w synagodze muzyki organowej i instru-
mentalnej, ale w pierwszej polowie XIX wieku tworzenie tra-
dycji choralnej bylo dla reformatorskiej liturgii Zzydowskiej
w Warszawie znacznie wazniejsze.

W obu postepowych warszawskich synagogach do$¢ wczes-
nie zaakceptowano wykonywanie podczas nabozenstw
kompozycji w europejskim stylu chéralnym, wkrotce usank-
cjonowano tez uzycie organow stroikowych poza Szabatem
i Haggim ($wigtami religijnymi). Spory dotyczace wykorzy-
stania organow w liturgii toczyly sie juz w pierwszych deka-
dach stulecia, a jeden z konfliktow doprowadzit do tego, ze
z niemieckiej kongregacji wraz z grupg swoich zwolenni-
kéw odszedt Ludwig Wolfsohn - w konsekwencji nabozen-
stwa odprawial przy akompaniamencie fisharmonii w swoim
mieszkaniu. Ow minjan (kworum modlitewne) nie odbywat
spotkan dtugo, poniewaz wigkszos¢ jego czlonkow pragneta
szerszych reform i ,,poszla, przy dzwigkach organéw, do chrztu
w Chrystusie”?¢. To Wolfsohn podarowat fisharmonie syna-
godze, by wykorzystywano ja na weselach i przy ,,okazjach,
gdy gra jest dozwolona” oraz podczas préb choru®’. Nekrolog
z 1840 roku w ,, Allgemeine Zeitung des Judenthums” okre-
sla Ludwiga Wolfsohna, przedstawiciela Banku Polskiego,
jako ucznia i wielbiciela Izraela Jacobsona®®. Jacobson (1768-
1828), najbardziej znany dzieki zalozeniu w Seesen w Westfa-
lii reformistycznej instytucji edukacyjnej, w 1810 roku wywotal
wzburzenie, wprowadzajac organy do liturgii w synagodze,
ktorg zbudowal w swojej szkole - byt to pierwszy taki przy-
padek w Niemczech. Podobne zmiany wprowadzil pozniej
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Judah M. Cohen w Jewish
Religious Music in Nineteenth-
-Century America: Restoring the
Synagogue Soundtrack (Indiana
University Press, Bloomington
2019) opisuje w rozdziale 5
obchody w 1866 roku jubileuszu
Sulzera - Sulzerfeier - widziane
z perspektywy amerykanskiej.
Jestem wdzieczna Autorowi za
udostepnienie mi maszynopi-
su jego ksigzki, ktora nie byta
jeszcze wydana w chwili, gdy
przygotowywatam niniejsze
studium.

34

S..., Salomon Sulzer, ,Izra-
elita” nr 38 212 (24) 1X 1868,
s. 312-314 oraz nr 39 z 18 (30)
I1X 1868, s. 321- 322.

35

JIzraelita” nr 39, 1868, op. cit,
s. 321. [Sulzer do kilku pie$ni
dodat akompaniament].

36

Guterman, Me-hitbolelut li-
-le'umiyut, op. cit., s. 24. Wiele
konwersji nastgpito wsrod
prominentnych postepowych
Zydoéw (w niniejszym artykule
wspomniatam o rodzinach
Kronenbergow, Miinchhei-
meréw i Wolfféw), ale nic nie
wiemy o tym, jak wptyneto to
na cztonkostwo w domowej sy-
nagodze Wolfsohna. Jak mozna
sie byto spodziewac, przyczyny
konwersji byty znacznie
bardziej ztozone, niz suponuje
autor. Sugerujac bezposredni
zwigzek miedzy pragnieniem
wprowadzenia do liturgii
brzmienia organdw a przej-
$ciem na chrzescijanstwo,
autor przyjmuje ideologicznie
obcigzony poglad na konse-
kwencje zmian liturgicznych

i kulturowych.

37
Ibidem.

38

LAllgemeine Zeitung des
Judenthums” nr 4 (1849), s. 102.
W nekrologu czytamy réwniez,
Ze pierwsze niemieckojezyczne
kazanie zostato wygtoszone

w mieszkaniu Wolfsohna, zanim
praktyke te podjeto w Syna-
godze Niemieckiej - nie ma
tam jednak wzmianki o uzyciu
fisharmonii.
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39
Tina Frihauf, The Organ and Its Music in
German-Jewish Culture, op. cit., s. 28-29.

40

Hilary Nussbaum, Szkice historyczne

z 7ycia Zydéw w Warszawie od pierwszych
$ladéw pobytu ich w tem miescie do
chwili obecnej skreslit..., Druk K. Kowa-
lewskiego, Warszawa 1881, s. 94-95.

41
Ibidem, s. 96.

42

Kazanie na Jom Kipur na rok 1855 i nie-
datowane kazanie na $wieto Sukot, w:

Kazania Izaaka Kramsztyka, Gebethner
i Spotka, Krakow 1892, s. 87 i 304-305.

43

Judah M. Cohen, Jewish Religious Music
in Nineteenth-Century America, op. cit.,
rozdz. 1.

44

Zdanie sprawy z dziatari komitetu sy-
nagogi 1859/1860, Warszawa, Orgel-
brand 1860, s. 3-4. Struktura chéru
zmienita sie nieznacznie w kolejnych
latach. Najwazniejsze byty tenory i basy
i ci $piewacy czesto otrzymywali wyzsze
lub dodatkowe honoraria.

45

W 1865, pierwszym roku stuzby Izaaka
Cylkowa jako rabina Synagogi Niemie-
ckiej, Weiss zarobit wiecej niz on: Cylkow
- 700 rubli; Jakub Weiss - 720 rubli;
Szymon Weiss - 541 rubli; chor - 573
ruble; koszt nowej fisharmonii - 212 rubli;
akompaniament na fisharmonii podczas
wesela - 25 rubli; plus inne rozne wydatki
na muzyke. Zob. Zdanie sprawy z dziatan
komitetu synagogi 1865/1866, Orgel-
brand, Warszawa 1866. Wynagrodzenia
osiggnety najwyzszy poziom w nastep-
nym roku, ale w zwigzku z inicjatywa
budowy nowej synagogi w kolejnych
latach nie przyznano podwyzek, co
najprawdopodobniej doprowadzito do re-
zygnacji Weissa w roku 1872. Zob. Zdanie
sprawy z dziatari komitetu synagogi 1872,
Orgelbrand, Warszawa 1873.

46

Zdanie sprawy z dziatari komitetu synago-
gi 1873, Orgelbrand, Warszawa 1875, s. 4.
Sznycer zostat zatrudniony, aby pomoc
chorujgcemu Szymonowi Weissowi, ktéry
zastgpit brata, gdy ten zrezygnowat.

47

Eleonora Bergman, ,Nie masz béznicy
powszechnej”: Synagogi i domy modlitwy
w Warszawie od korica XVIII do poczatku
XXI wieku, Wydawnictwo DiG, Warszawa
2007, s. 254-255. Ogtoszenia Weissa
nadal pojawiaty sie co jakis$ czas, wiec
prawdopodobnie organizowat prywatne
nabozenstwa rowniez po 1878 roku.

w Berlinie**. Zatem dla Wolfsohna, mitosnika muzyki,
ktory przyjat Jacobsonowska wizje zydowskiej reformy,
uzycie organow w liturgii byto sprawg wielkiej wagi.

Pod koniec lat 30. XIX wieku w synagodze warszaw-
skiej Szkoty Rabinéw utworzono chor, a w 1843 roku
kongregacja niemiecka podpisala z dyrektorem Szkoty
umowe dotyczgcg przeszkolenia choru dla swojego
zgromadzenia*®. (Bardziej szczegdlowo nakreslona
historia dzialalnosci muzycznej w obu postepowych
gminach warszawskich zamieszczona zostata w aneksie
do niniejszego artykutu). Wyglada na to, ze Synagoga
Polska miata chor od samego poczatku*'. Zespot byl bez
watpienia dumg kongregacji, skoro legendarny kazno-
dzieja synagogi Izaak Kramsztyk wspominat o nim
w swoich kazaniach*2. Mozna s3dzi¢, ze - przynajmniej
w niektorych okresach - muzyka w Synagodze Pol-
skiej stata na bardzo dobrym poziomie. W 1849 roku
na przyklad uczen Sulzera Leon Sternberger (1819-
1897), sprawujacy tam postuge w latach 40. XIX wieku,
zostal kantorem kongregacji nowojorskiej Anshe Che-
sed we wzniesionym wowczas neogotyckim budynku
przy Norfolk Street 172 i przypisuje si¢ mu rozpoczg-
cie nowej ery amerykanskiej muzyki synagogalnej*.

W amerykanskich zrédlach zachowalo sie wiele wzmia-
nek podkreslajacych umiejetno$ci muzyczne Sternber-
gera, mozna stagd wnosi¢, ze i w Warszawie zapewnial
swemu zgromadzeniu liturgie muzyczng porownywal-
nej jakosci.

Gdy w 1860 roku w Synagodze Niemieckiej zatrud-
niono znakomitego nowego kantora, Jakuba Leopolda
Weissa (patrz il. 4), powierzono mu réwniez wyszuka-
nie i wyszkolenie najlepszych spiewakow do choru*4.
Jaka wage kongregacja przywigzywala do dobrej
muzyki do nabozenstw, §wiadczy¢ moze ewidencja
kosztow - wydatki muzyczne stanowily zdecydowa-
nie najwieksza czes¢ budzetu?®. Od 1874 roku, po poru-
szeniu spowodowanym rezygnacjg Weissa w 1872 roku
(z powodu sporu o wynagrodzenie), synagoga miata
nowego kantora, Szymona Griitzhindlera, i ponow-
nie zatrudnila Bernarda Sznycera, ktory z przerwami
pelnit funkcje chérmistrza w tym zgromadzeniu od lat
40. XIX wieku*é; obaj przeniesli sic do nowej synagogi
na Tlomackiem zaraz po jej otwarciu w 1878 roku. Po
opuszczeniu Synagogi Niemieckiej Weiss dzialal dalej
i udato mu sie przyciggna¢ postepowych cztonkow
kongregacji do prywatnych nabozenstw, jakie orga-
nizowal w wynajetych salach Patacu Lubomirskich®’.
Tak wiec w latach 70. XIX wieku przez krotki czas
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dzialaly w Warszawie trzy postepowe zgromadzenia, ktore w swo-
ich nabozenstwach wykorzystywaly muzyke choralna.

Repertuar wykonywany przez chor podczas liturgii mozna odna-
lez¢ w kilku zrodlach. Niektore kompozycje pochodzity najpew-
niej ze zbiorow opublikowanych za granicg - z Schir Zion Sulzera
lub innych opracowanych dla zreformowanych synagog antolo-
gii, takich jak Vollsziandiger Jahrgang von Terzett- und Chorgesdngen
Maiera Kohna (Monachium 1839) lub Samuela Naumbourga Semi-
roth Yisrael (Paryz 1847) i Schire Kodesch (Paryz 1864) - inne zas$ byly
dzielami kompozytoréw miejscowych*®. Dowiadujemy si¢ na przy-
klad, ze podczas proby generalnej w 1873 roku, poprowadzonej przez
Bernarda Sznycera jeszcze przed objeciem przez niego stanowiska
chérmistrza, chor zaspiewat , trzy przesliczne i nader trudne” kom-
pozycje: [Psalm 29] Havu I’Adonai, Boruch habo [Blogostawiony, ktory
przybywa] Dobrzynskiego i elegie Sulzera z Schir Zion na $wieto
Tisza be-Aw, z udzialem solowym kantora Szymona Weissa*’. Nawet
biorgc pod uwage, ze Baruch habo jest zazwyczaj wykonywane poza
standardowg liturgia (na specjalnych uroczystosciach publicznych,
takich jak swiecenia kaptanskie i wesela), wzmianka o Dobrzyn-
skim jest znaczgca, poniewaz sugeruje praktyke dostarczania kon-
gregacjom warszawskim utworéw chéralnych przez kompozytorow
niezydowskich, podobnie jak czynili to w Wiedniu zaproszeni do
wspolpracy przez Sulzera niezydowscy kompozytorzy, miedzy
innymi Wiirfel i Schubert®°.

Szczegolnie wazny dla choralnego repertuaru byl jednak zbior
muzyki chéralnej kantora Jakuba Leopolda Weissa, prawdopodob-
nie skomponowany dla kongregacji, w ktorej sprawowat postuge,

i opublikowany pod tytutem Ozar Schire Jeschurun w dwoch tomach:
pierwszy, z czterema kompozycjami, wyszed! w 1873 roku, drugi,
obejmujacy okoto dwudziestu utwordw - w 1881 (il. 5)*. Muzyka
Weissa wzbudzila w Warszawie zywe reakcje - niektérym czlon-
kom kongregacji trudno bylo zaakceptowa¢ nowe teksty i melo-
die®?, inni uznali zaproponowang przez Weissa oprawe muzyczng

za ,wznioslg i powabng”*. W tym studium nie ma oczywiscie miej-
sca na szczegolowg analize kompozycji Weissa, ogranicze si¢ wiec do
kilku obserwacji ogolnych. Wiekszos¢ utwordw jest przeznaczona
na chor, niektore zawierajg partie dla solistow, a tylko w nielicznych
mozna odnalez¢ cechy stylu kantoralnego - szczegolnie w przej-
mujacej solowej wersji Super flumina Babylonis (Psalm 137 - Nad rze-
kami Babilonu) i wirtuozowskim Uweschofar gadol. Partie choralne

s3 melodyjne, cho¢ proste, gléwnie homorytmiczne, ze sporadycz-
nymi fragmentami imitacyjnymi (jak protestanckie kompozycje
chéralne sprzed 1800 roku), ale to charakterystyczny romantyczny
jezyk harmoniczny przydaje muzyce Weissa walorow i mocno osa-
dza ja w dziewietnastym wieku. Teksty we wczesniejszym tomie
podano w zlatynizowanym hebrajskim, w pozniejszym zbiorze kazda
kompozycja opatrzona jest stowami niemieckimi z jedng lub dwiema
dodatkowymi wersjami jezykowymi - hebrajska, polska lub rosyjska.

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2020 (5)

48

Wydatki na zakupy

i kopiowanie partytur sg
wymienione w rocznych
sprawozdaniach Syna-
gogi Niemieckiej. Zob.
Zdanie sprawy z dziatan
komitetu synagogi

1873, op. cit., s. 13, oraz
Zdanie sprawy z dziatan
komitetu synagogi 1874,
Orgelbrand, Warszawa
1876, s. 13.

49

Pogadanki, ,|zraelita”
nr26z22VI(4VI)1873,
s. 207.

50

Nie jest oczywiste, czy
autorem byt stawny
Ignacy Feliks (uczen
Jozefa Elsnera i kolega
z klasy Chopina), jego
brat Edward, czy tez
syn Bronistaw - wszyscy
kompozytorzy.

51

Chociaz Weiss opuscit
Synagoge Niemiecka

w 1872 roku, zakupie-
nie przez kongregacije
opublikowanego w 1873
roku pierwszego tomu
potwierdza, ze nastepcy
nadal wykonywali jego
muzyke. Zob. pozycje
dotyczaca zakupu mu-
zycznej publikacji Jakuba
Weissa w Zdaniu sprawy
z dziatan komitetu syna-
gogi 1875, Orgelbrand,
Warszawa 1877, s. 14.

52

Wiadomosci z kraju i z za-
granicy, ,lzraelita” nr 43
23 X (4 XI) 1870, s. 352.

53

,Kurier Warszawski”

nr 212 z 17 (29) 1X 1874,
s. 4.
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Ilustracja 4. JCS Universititsbibliothek Frankfurt a.M.
/Freimann Collection: Jakub L. Weiss, portret kompo-
zytora z Musikalische Synagogen-Bibliothek: Ozar Schire
Jeschurun, t. 1, Em. Gross., Wieden 1881, sygn. 27528921

54

Wyrdzniajacym sie wyjat-
kiem jest solowa wersja
Super flumina Babylonis,
bez watpienia najlepsza
kompozycja w zbiorze.
Jej sita wyrazu tkwi

w interakcji pomiedzy
pieknie uksztattowang
linig melodyczna a in-
tensywna chromatyczng
harmonig. Weiss propo-
nuje jednak takze choral-
na wersje tego utworu,

z ktérej mozna korzystac,
gdy niedozwolone jest
uzycie instrumentu
klawiszowego.

55

Jakub Weiss, Musi-
kalische Synagogen-
-Bibliothek: Ozar Schire
Jeschurun, Wieden,

E. Gross 1873; ,zum Got-
tesdienst als auch zum
hausliche Gebrauche
geeignet”.

_OBERCANTOR

JASDE 0 WYEISS

aus Warschau.

Eingerichtet fir Pianoforte, Harmonium & Orgel zum Gebrauche in Tempel
amilie

Das Ertrégnifs wird zur Griindung einer B‘i!dun‘gsansralv fiir isr. Cultusbeamte

COLLECTION

OF SYNAGOGICAL Music

composed collecled and published .

——oof Warsaw.e>" J
arranged for piano hanmonium and organ and fit for divine serviceas well as for
private use
The net produce is destined for establishing ofa College where office - bearers
of Jewish congregations will be trained

Ilustracja 5. JCS Universititsbibliothek Frankfurt
a.M. /Freimann Collection: strona tytutowa, Jakub
L. Weiss, Musikalische Synagogen-Bibliothek: Ozar Schire
Jeschurun, t. 1, Eberle, Wieden 1881, sygn. 227528921

W kilku przypadkach gléwnym jezykiem tekstu wydaje si¢ jezyk
polski.

Wszystkie utwory w Ozar Schire Jeschurun maja zapisang partie instru-
mentu klawiszowego, okreslanego przez Weissa jako ,fortepian lub
fisharmonia” (w drugim tomie - ,fortepian lub organy”). Zasadniczo
dubluje ona glosy wokalne, z krotkimi tgcznikami miedzy frazami; kilka
kompozycji poprzedza nieco bardziej rozbudowane preludium, zamiast
zwyczajowo krotkiej introdukcji na instrument klawiszowy, a zamyka -
postludium. Skrupulatnie opracowane przez Weissa partie instrumen-
talne mogly stuzy¢ podczas préby lub wzbogaci¢ wykonanie choralne,
o ile mu towarzyszyly; jesli wymagat tego kontekst liturgiczny, akom-
paniament 6w mozna bylo pomina¢ bez szkody dla catosci®*. Partia
instrumentu klawiszowego przeznaczona byla réwniez do grania poza
synagoga — podtytuly obu zbioréw oraz przedmowy do nich mowia
jasno, ze kompozycje s3 ,,odpowiednie do nabozenstw, jak rowniez do
uzytku domowego”**. Tego rodzaju zapis, dopuszczajacy wykonanie
z akompaniamentem lub bez niego, widzimy na przyklad w zakoncze-
niu Weissowskiego Boze zmiluj si¢ nad nami, do tekstu Psalmu 67 (66)

w polskim przekladzie Franciszka Karpinskiego (1741-1825) (przykt. 1).
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Przyklad 1. JCS Universititsbibliothek Frankfurt a.M. /Freimann Collection: Jakub L. Weiss, Boze zmiluj
si¢ nad nami, zakonczenie, s. 14 z Musikalische Synagogen-Bibliothek: Ozar Schire Jeschurun, t. 1, Eberle,

Wieden 1881, Biblioteka Uniwersytetu we Frankfurcie nad Menem, sygn. 227528921
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Hillary Nussbaum (Szkice historyczne, op. cit.,

s. 102) opisuje wesele, jakie odbyto sie w Syna-
godze przy ul. Nalewki w 1858 roku, na ktérym
muzyke wykonywano na organach i fisharmonii.
Doniesienia o instrumentalnym akompaniamencie
podczas pogrzebow i wesel w obu synagogach
nadal pojawiaty sie w ,lIzraelicie” (zob. np. ,Izra-
elita” nr10 z 20 11 (4 111) 1870, s. 80; nr 35 z 21 VIII
(2 1X) 1870, s. 280; nr 43 z 23 X (4 XI) 1870, s. 351).
Synagoga przy Danitowiczowskiej wykazywata
regularnie w sprawozdaniach naprawy fisharmo-
nii: zob. naprawy w 1860 roku (Zdanie sprawy

z dziatan komitetu synagogi 1860/1861, Orgel-
brand, Warszawa 1861, s. 8); remonty dwéch ,me-
lodykonow” w 1869 roku (Zdanie sprawy z dziatarn
komitetu synagogi 1869, Orgelbrand, Warszawa
1870, s. 9); remonty ,melodykonu” dokonane
przez Potulskiego (Zdanie sprawy z dziatari komi-
tetu synagogi 1874, Orgelbrand, Warszawa 1876,
s. 13) i Betcikowskiego (Zdanie spraw z dziatan
komitetu synagogi 1876, Orgelbrand, Warszawa
1877, s. 12). O historii polskich pseudoorganow
zob. Goldberg, O muzyce w Warszawie Chopina,
op. cit., s. 49-54.

57

Najpierw wspomniany jest jako Jarocki w: Zdanie
sprawy z dziatar komitetu synagogi 1867/1868,
Orgelbrand, Warszawa 1869, s. 11. Jerzy Gotos
identyfikuje go natomiast jako Jozefa Jarockiego,
w: idem, Warszawskie organy: Historia i zabytki,

3 t., Fundacja Artibus, Warszawa 2003, t. 3, s. 266.

58

Guterman zwraca uwage, ze niektérzy cztonkowie
zgromadzenia byli tak zagorzatymi przeciwnika-
mi stosowania organdéw w liturgii i instalowania
organow stroikowych w nowej siedzibie Synagogi,
ze do swych datkow pienieznych dotgczyli za-
strzezenie o zakazie uzycia instrumentu. Niejaki
Jehuda Lajb Lowenberg (1797-1872) przeznaczyt
w testamencie 20 000 rubli na synagoge, o ile

w budynku nie zostang zainstalowane zadne
organy. Guterman, Me-hitbolelut li-le‘'umiyut,

op. cit., s. 41.

59

O praktyce tej czesto wspomina na przyktad Mark
Kligman, Jewish Liturgical Music, w: The Camb-
ridge Companion to Jewish Music, red. Joshua S.
Walden, Cambridge University Press, Cambridge
2015, s. 93. Istnieje zadziwiajaco mato bezposred-
nich informacji na temat tej praktyki na ziemiach
polskich. Bez dalszych badan mozna tu przedstawi¢
kilka wstepnych spostrzezen: 1) powigzania z Polska
mozna dokonaé poprzez kompozytoréw takich jak
Israel Lovy - urodzony i wyksztatcony na zachod-
nich obrzezach Polski, tworzacy w stylu typowym
dla zespotu chazana i meszoreréw; 2) wielu $pie-
wakow na ziemiach polskich nadal identyfikowato
siebie lub byto okreslanych byto jako ,meszorer”,
gdy chodzito o wskazanie okresu stazu lub stuzby
w choérze w bardziej tradycyjnych synagogach. Zob.
wzmianki w: Tadeusz Btaszczyk, Zydzi w kulturze
muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku: Stownik
biograficzny, Stowarzyszenie Zydowski Instytut
Historyczny w Polsce, Warszawa 2014.

60
Pogadanki, ,1zraelita” nr 21z 19 (31) V 1872, s. 168.
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Takie ograniczone uzywanie instrumentow
zblizonych do organow potwierdzajg 6wczesne
zrodla. Sgdzac po statych wydatkach i czestych
wzmiankach w prasie, zarowno polska, jak i nie-
miecka kongregacja byly bardzo dumne z posia-
dania takiego instrumentu i popieraly jego
uzycie (aczkolwiek z pewnymi ograniczeniami)
w liturgii. Po darowaniu przez Wolfsohna fis-
harmonii Synagodze Niemieckiej okoto roku
1840 roku, trafiamy w potowie XIX wieku na
dalsze dowody, ze obie synagogi dyspono-
waly jakims rodzajem organoéw stroikowych
z miechem pompowanym za pomocg pedalow
noznych®®.

W latach szesc¢dziesigtych i siedemdziesia-
tych XIX wieku Synagoga Niemiecka zatrud-
niala nawet niezydowskich organistow Jozefa
Jarockiego i Fryderyka Loppego, aby towarzy-
szyli chorowi podczas wesel i pogrzebow®”.

Nic nie wskazuje jednak na to, by w jakiej-
kolwiek synagodze mozna bylo korzysta¢

z organow stroikowych podczas regularnych
nabozenstw?s.

Nawet jesli postepowi Zydzi warszawscy nie-
zbyt chetnie akceptowali udzial instrumentu
w obrzadku, to inne muzyczne elementy nabo-
zenstwa ulegly do polowy XIX wieku istotnej
transformacji. Tradycyjnego chazana, spiewaka
bieglego w liturgii, ktéoremu wokalny akom-
paniament zapewniato dwoch pomocnikow -
meszorerow, zastgpiono zespolem sktadajgcym
sie z kantora i choru, wyksztalconych nie tylko
w zakresie liturgii, ale tez dziedzictwa muzycz-
nego Europy; wraz z nimi pojawit si¢ nowy
repertuar muzyczny>®. W 1872 roku publicysta
slzraelity” pisal z entuzjazmem:

Zydzi, wyszedtszy z dzielnic swoich, by z[e]
wspolczesng kulturg si¢ pojedna¢, wniesli

z zewnatrz do swigtyn swoich i nowoczesna
sztuke. Dzi$, w oswieconych gminach nie usty-
szysz juz wiecej po synagogach owych jekow
zalosnych, owych krzykow bezladnych, ale o uszy
twe odbijg sie pienia powaznej muzyKki religij-
nej, wykonane przez wyksztalconych kantorow

i takiez chéry. [..] I u nas po wigkszych mia-
stach na prowingcji stycha¢ o urzadzajacych sie tu
i 6wdzie synagogach ze shuzbg Bozg choralng®.
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Nowa tradycja choralna, ktora zaspokajata potrzebe reformato-
row ,uporzadkowanej”, ,powaznej” i ,,upiekszonej” muzyki, stata
si¢ normg w postepowych synagogach w Warszawie, a trend 6w
rozprzestrzenial sie na kolejne zgromadzenia w innych czesciach
ziem polskich.

kaczenie muzyki sakralnej i Swieckiej
a estetyka idealizmu romantycznego

W 1842 roku prasa warszawska z zapalem donosita o koncercie
niejakiego pana Straszunskiego: ,Podziwiano w nim zdatnos¢
wrodzona, fatwo$¢ w pokonywaniu trudnosci $piewu, obfi-

to$¢ trelow, rulad, szybkos¢ kadencji”®!; ze szczegolnym uzna-
niem spotkalo si¢ jego wykonanie arii z Pani jeziora Rossiniego.
Wykonawcg, o ktorym mowa, byt nie kto inny, jak mlody kantor
wilenski Joel Dawid Straszunski, znany z pozniejszych beletryzo-
wanych opowiesci biograficznych opublikowanych w Der Vilner
Balebesl®.

Z czasem postac Straszunskiego obrosta legends, ale okolicz-
nosci tego wystepu doskonale pokazujg, jak wyjatkowe mozliwo-
$ci zblizenia sfer muzyki sakralnej i $wieckiej dawata haskala. Dla
muzykow i dla stuchaczy byl to wyrazny przejaw nowej rzeczy-
wistosci, pozbawionej starych podzialéw. Jednoczesnie poglady
estetyczne majgce zrodla w zasadach niemieckiego idealizmu
romantycznego pozwalaly na zacieranie granic miedzy swieckimi
i sakralnymi funkcjami muzyki. Poglady estetyczne wyrazane
w ,,Izraelicie” byly tymi pojeciami filozoficznymi nasycone.

Wzajemne oddzialtywanie muzyki swieckiej i sakralnej bylo
oczywiscie przewidywalne i nieuniknione. Kantorzy i cztonko-
wie chéru dobrze znali europejskie tradycje muzyczne, a kom-
pozycje prezentowane w synagodze w duzej mierze czerpaly
z glownego nurtu 6wczesnego jezyka muzycznego. W sakralnej
muzyce zydowskiej zapozyczenia ze zrodel niezydowskich nie
byly nowym zwyczajem®. Artykut Teatr i muzyka u zydéw [sic).
Swieckie studja teologa opublikowany w ,,Izraelicie” w 1875 roku
cytuje szanowanego wegierskiego rabina Leopolda Léwa jako
autora opracowania, w ktorym potwierdzit on stosowanie i akcep-
towanie podobnych praktyk w historii®4. Ale praktyki takie, jak
wspolne wystepy kantorow i chorzystow czy koncerty charyta-
tywne badz swieckie wystepy w synagodze - wynikaly z reform
spotecznych i liturgicznych (i byly nieuznawane przez wspélnoty
ortodoksyjne).

Wzroslo zainteresowanie wprowadzaniem do synagogalnych
nabozenstw $piewakow wyedukowanych w swieckich instytu-
¢jach muzycznych. Bernard Sznycer - ktory kierowat z prze-
rwami przez prawie pot wieku, od lat 40. XIX stulecia, chorem
Synagogi Niemieckiej w Warszawie - odbyl studia w Konserwa-
torium Warszawskim pod kierunkiem Jozefa Stefaniego®®. Kilku
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61
LKurier Warszawski” nr 223
z 25 VI11842, s. 1065.

62

Legendarna opowies¢ o lo-
sach Joela Dawida Straszun-
skiego zaczeta samodzielne
zycie po zwienczonym
wielkim sukcesem wydaniu
Der Vilner Balebesl Marka
Arnshteyna [Andrzeja Marka]
w 1908 roku (polska wersja
21903 roku nosita tytut Pies-
niarze). Zainspirowata takze
film Overture to Glory z 1940
roku (Der Vilner Shtot Khazn)
[w rezyserii Maxa Nosse-
cka]. Zrewidowany portret
kariery Straszunskiego zob.
w: James Loeffler, Promising
Harmonies: The Aural Politics
of Polish-Jewish Relations in
the Russian Empire, ,, Jewish
Social Studies” 20, nr 3
(wiosna-lato 2014), s. 1-36.

63

Ellen Koskoff opisuje takie
tradycje wsréd chasydow
lubowickich w: Music in Lu-
bavitcher Life, seria ,Music
in American Life”, University
of lllinois Press, Urbana
2001, s. 72-84.

64

Jzraelita” nr 24 z 6 (18) VI
1875, s. 195-196. Wspomnia-
ny cytat pochodzi z: Leopold
Low, Die Lebensalter in

der jldischen Literatur, S.
Burger, Segedyn 1875 [Autor
artykutu w ,lIzraelicie” przy-
wotuje publikacje Léwa pod
polskim tytutem ,Epoki zycia
w literaturze zydowskiej” -
przyp. ttum.].

65

Odgtosy, ,Izraelita” nr 23

5 (17) V11898, s. 248.

Jézef Stefani - podobnie jak
Chopin uczen Jozefa Els-
nera - byt synem stynnego
kompozytora operowego
Jana Stefaniego. W artykule
w ,Izraelicie” czytamy, ze
Bernard Sznycer odebrat
edukacje muzyczng w Kon-
serwatorium, ale poniewaz
Konserwatorium Warszaw-
skie zostato zlikwidowane
w 1831 roku po powstaniu
listopadowym, autor praw-
dopodobnie odnosi sie do
Szkoty Spiewu przy Teatrze
Wielkim (dawniej Naro-
dowym), zorganizowanej
przez jego dyrektora Karola
Kurpinskiego w 1835 roku.
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66

Zdanie sprawy z dziatari komitetu
synagogi 1870, Orgelbrand, Warszawa
1871, s. 4. W 1861 roku Apolinary Katski
zatozyt Instytut Muzyczny.

67

LKurier Warszawski” (nr 147 z 4 V111867,
s. 920) donosi, ze Fiszel Weishof byt
jednym z faworytow tego konkursu
wokalnego. O tym, Zze otrzymat druga
nagrode, dowiadujemy sie z ,Kuriera
Warszawskiego” Inr 148 z 5 V 1867,

s. 928.

68

Kronika krajowa i zagraniczna, ,|zraeli-
ta” nr18 26 IV (8 V) 1868, s. 148. W arty-
kule tym mowi sie o nim jako o kantorze
Synagogi przy ul. Nalewki. Prasa donosi
takze, ze prowadzit wystep choru w sy-
nagodze na poczatku 1869 roku. ,lzrae-
lita” nr 7z 311 (12 11) 1869, s. 64.

69

Jzraelita” opisuje kilka takich wydarzen,
w tym w 1879 roku koncert Edwarda
Darewskiego (ktory nie dostat pracy

w Warszawie, natomiast [jako kantor

w latach 1880-1881] zastuzyt sie w sy-
nagodze Tempel we Lwowie): przy
akompaniamencie wybitnych lokalnych
muzykéw wykonat arie z Zydowki
Halévy'ego, Otella Rossiniego, Roberta
diabta Meyerbeera i piesn Ich grolle
nicht Schumanna. Zob. Pogadanki,
Jzraelita” nr 4 212 (24) 11879, s. 29.

70

Urodzony w Brescii w 1822 roku
Quattrini przybyt do Warszawy w roku
1843 i wkrétce zostat dyrektorem opery
(Teatru Wielkiego) i dziatajacej przy
niej szkoty, z ktérego to stanowiska
zrezygnowat dopiero dwa lata przed
$miercig w 1893 roku. O zaintereso-
waniu Quattriniego utalentowanym,
ale ubogim tenorem z chéru Synagogi
Polskiej wspomina sie na przyktad

w notatce w 11 numerze ,Izraelity” z 4
(16) 111877, s. 84.

7
Pogadanki, ,1zraelita” nr 36 z 2 (14) IX
1877, s. 289.

72
.Kurier Warszawski” nr 177 z 9 VI1 1842,
s. 849.

73
.Kurier Warszawski” nr 316 z 28 X11842,
s. 1501.

czlonkow chorow synagogalnych zdobylo formalne
wyksztalcenie u czolowych warszawskich muzykow -
jak cho¢by Zygmunt Dekler, student Konserwatorium,
ktory w 1870 roku zostal zatrudniony jako bas choru
Synagogi Niemieckiej®. W 1867 roku Fiszel Weishof,
takze student Konserwatorium, zdobyl drugg nagrode
w konkursie wokalnym i zostal kantorem oraz dyrek-
torem choru Synagogi Polskiej w roku 1868¢7. Kan-

tor Weishof nadal koncertowal, $piewajac na przyklad
Wedrowca (Der Wanderer) Schuberta oraz arie z Ernaniego
[Verdiego] i Mahometa Rossiniego®®. Obu tych umiejet-
nosci - spiewu liturgicznego i operowego - oczekiwano
od $piewakow zatrudnianych przez postgpowe synagogi
w Warszawie. W procesie ich rekrutacji regulg staty sie
przestuchania nie tylko w synagodze, ale tez podczas
publicznego koncertu muzyki artystycznej®.

Zainteresowanie muzykg i muzykami zwigzanymi
z postepowymi synagogami sklonilo dyrektora Opery
Warszawskiej, Jana Quattriniego, do pracy na rzecz uta-
lentowanych zydowskich muzykow, a nawet do udzialu
w synagogalnych wydarzeniach muzycznych’®. Warto
tu wspomniec o jego wizycie w prywatnej synagodze
prowadzonej przez Jakuba Weissa w Patacu Lubomir-
skich, ktorg zlozyl, by ustysze¢ kantora Kupfera (Izraela
Kupfera z Bukaresztu), $§piewajacego goscinnie pod-
czas nabozenstwa musaf drugiego dnia Rosz ha-Szana
- ,koncertu religijnego”, z ktorego byl ,w zupelnosci
zadowolony””\.

Biorgc pod uwage, jak wazng funkcje pelnita w tra-
dycji zydowskiej dobroczynnos¢, i jak szczegélng role
spoleczng przypisywali jej maskilowie, nie dziwi fakt,
ze w krotkim czasie muzyka stala si¢ waznym elemen-
tem dzialan filantropijnych skupionych wokél postepo-
wych synagog warszawskich. ,Izraelita” konsekwentnie
popieral te wydarzenia: koncerty organizowane byty, by
zbiera¢ fundusze dla biednych uzdolnionych studen-
tow, dla szpitala badz dla sierocinca. Krotko po przyjez-
dzie do Warszawy w 1842 roku Straszunski zaspiewal na
rzecz ubogich podczas koncertu w Synagodze Polskiej
przed pigtkowymi nabozenstwem’. Nieco pozniej w tym
samym roku wystgpit w ramach wielkiej akcji groma-
dzenia pieniedzy dla ofiar pozaru, ktory kilka miesiecy
wczesniej zniszczyl jedng z dzielnic Warszawy - w Syna-
godze Niemieckiej modlil sie wtedy przy akompania-
mencie orkiestry”.

Przez kolejne dziesigciolecia w synagogach zorganizo-
wano wiele wydarzen charytatywnych, do czesci anga-
zowano muzykow synagogalnych, czes¢ oglaszano jako
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wydarzenie miedzywyznaniowe”. Ale najbardziej radykalnym kro-
kiem w zacieraniu granic miedzy muzykg sakralng a swiecka byto
pojawienie si¢ repertuaru religijnego poza $wigtynig, w budynkach
swieckich. Wedlug zrodel do pierwszego takiego wykonania w War-
szawie doszlo w 1874 roku, kilka miesiecy po objeciu stanowiska
kantora Synagogi Niemieckiej przez Griitzhandlera: to on wraz

z Hermanem Borensztajnem i chorem synagogalnym pod kierow-
nictwem Bernarda Sznycera wykonali muzyke religijng w sali kon-
certowej Stowarzyszenia Spiewaczego ,,Harmonia”; towarzyszyly im
dwa instrumenty: fortepian i wiolonczela”.

Popierajgc zblizenie tych dwoch muzycznych swiatow, reformato-
rzy otworzyli droge do waznych przeobrazen roli muzyki artystycz-
nej w zyciu duchowym spotecznosci zydowskiej. Dla Peltyna takie
zmiany szty w parze z ideami postepu i integracji. Co wiecej, pro-
pagujac je, z calego serca przyjal on estetyke romantycznego ideali-
zmu, ktora podkreslata zdolnos¢ muzyki artystycznej do wyrazania
mistycznego do$wiadczenia Niewyslowionosci.

W 1874 roku ,Izraelita” opublikowal niedlugie opowiadanie zaty-
tutowane Dwéch braci, przettumaczone z niemieckiego. Zaczerpnieto
je ze zbioru Musikalische Mdrchen, Phantasien und Skizzen (1852-1872)
pidra Elise Polko (1822-1899), niemieckiej $piewaczki, autorki teks-
tow o muzyce i powiesciopisarki, bliskiej przyjaciotki Feliksa Men-
delssohna-Bartholdy’ego i Fanny Mendelssohn-Hensel. Polko
opowiada historie zydowskich braci blizniakéw od urodzenia roz-
milowanych w muzyce: Jakuba, od wczesnego dziecinstwa gustujg-
cego w banalnej muzycznej rozrywce, oraz Dawida, ktorego pociagat
subtelny glos natury i muzyka koscielnych organow. Przeznacze-
niem Jakuba, ktory widzial w muzyce jedynie blichtr i ptyngce z niej
korzysci finansowe, bylo zostac dobrze prosperujagcym wirtuozem.
Dla Dawida muzyka byla intensywnym do$wiadczeniem emocjo-
nalnym i duchowym - porywaly go fugi Bacha i symfonie Beetho-
vena, a kiedy po raz pierwszy ustyszal uwerture do Don Giovanniego,
od razu poczul, jak ,wspaniala muzyka zagrzmiala; dlonie jego, trze-
sac sie, zlozyly [sie] jak do modlitwy”7¢. Pézniej, kiedy wykonywal
juz nie wyuczone utwory, lecz wlasne nieziemskie improwizacje,
zrodlem jego inspiracji byla wyzsza sita. Prawdziwg muzyke odnalazt
Dawid w improwizacji i muzyce artystycznej - ktora, tak jak Mozar-
towska, aspirowala do Nieskonczonosci - ale takze w brzmieniu
organow pobliskiego kosciota chrzescijanskiego. Zanurzony w tym
niebianskim pejzazu dzwigkowym Dawid nie zdolal odnies¢ sukcesu
na Ziemi, lecz gdy umarl, jego dusza wyruszyla w podroz ,,do zrodla
tonow”7’,

Duchowa rola muzyki w obrzadku religijnym, szczegélnie w psal-
mach, czesto stanowila przedmiot zainteresowania osiemnasto-
wiecznych myslicieli zydowskich. Dla Mojzesza Mendelssohna na
przyklad muzyka byla ,boska sztuka”, ale jej oddzialywanie emo-
cjonalne i etyczne zalezalo od jej nierozerwalnego polaczenia ze
stowami’® - jego przekonania zgadzaly si¢ z dominujgcg doktryng
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Llzraelita” (w numerach:
42722 X (3 XI1) 1876,

s. 333143229 X (10 XI)
1876, s. 342) przypomniat
czytelnikom o zblizaja-
cym sie koncercie chary-
tatywnym dla biednych
studentow uniwersytetu;
w numerze 44 z1(17) XI
1876, s. 349, informuje,
ze koncert 6w odbyt sie
w catkowicie wypetnio-
nej stuchaczami sali,
zapowiadajac takze inny
koncert charytatywny,
tym razem wspierajgcy
ucznidow gimnazjum;

w numerze 45 z 12 (24) XI
1876, s. 358, proponuje
koncert, ktory postuzytby
zebraniu funduszy na
potrzeby szpitala i ktéry
bytby wydarzeniem
miedzywyznaniowym;

w numerze 17z 22 IV (4
V) 1877, s. 137, donosi

o koncercie na rzecz
studentow uniwersy-
tetu; w numerze 45
z7(19) X11880, s. 369,
odnotowuje, ze wystapity
dzieci z sierocifca pod
kierownictwem kantora
Weishofa.

75

Pogadanki, ,|zraelita”

nr 47 22 XI (4 XI1) 1874,
s. 381. Czasopismo
donosito rowniez, ze na
koncercie w Berlinie wy-
konano Kol nidrej. Zob.
Rozmaitosci, ,|zraelita”,
2111 (5 111) 1875, s. 82.

76

JIzraelita” nr 5z 18 (30)
11874, s. 36-37.

77

Jzraelita” nr 6251 (6 11)
1874, s. 45-47.

78

Por. Yael Sela (Teichler),
The Voice of the Psalmist:
On the Performative
Role of Psalms in Moses
Mendelssohn’s Jerusa-
lem, w: Psalms in/on
Jerusalem, red. llana Par-
des i Ophir Miinz-Manor,
De Gruyter, Berlin 2019.
Jestem wdzieczna Yael
Seli za udostepnienie mi
jej studium, nim jeszcze
zostato opublikowane.
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79

Koskoff opisuje takie tra-
dycje wérod chasydow
lubowickich, w: idem,
Music in Lubavitcher Life,
op. cit., s. 77.

80

Por. Ora Wiskind-Elper,
Tradition and Fantasy in
the Tales of Reb Nahman
of Bratslav, State Univer-
sity of New York, Albany
1998, s. 22. Wiskind-Elper
w catej swojej ksigzce
podkresla zwigzek
miedzy naukami rabina
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The Concept of Early
German Romanticism,
Harvard University Press,
Cambridge-Londyn,
2003, s. 73.

82

Wiecej na temat idea-
lizmu romantycznego
w Polsce zob. Halina
Goldberg, Chopin’s
Oneiric Soundscapes
and the Role of Dreams
in Romantic Culture, w:
Chopin and His World,
red. Jonathan Bellman
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ceton University Press,
Princeton 2017), s. 15-42,
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Por. np.: Do charaktery-
styki idealizmu i pozy-
tywizmu, ,|zraelita” nr 7
zz2(14) 111873, s. 49-50
oraz nr 9z 16 (28) 111873,
s. 66-68.

teoretyczng. Z kolei chasydzi (wyznawcy mistycznych odtamow
chasydyzmu istniejgcych od XVIII wieku) muzyke bez stéw odbie-
rali jako istotng czes¢ doswiadczenia mistycznego’® - rabin Nach-
man z Bractawia (1772-1810), jedna z kluczowych postaci ruchu
chasydzkiego, ktory w swoich pismach czesto odnosit sie do ducho-
wych waloréw muzyki, uwazal ,muzyke - bezcielesna, catkowicie
duchowg - za jedyng nadziej¢ na zbawienie, jedyny sposob, dzigki
ktoremu mozna przywrocic¢ jednos¢”®°. Jednak mimo docenia-

nia znaczenia muzyki w doswiadczeniu religijnym, zaden z zydow-
skich myslicieli XVIII wieku nie przyznal jej, a szczegdlnie swieckim
gatunkom instrumentalnym, centralnego miejsca w doswiadcza-
niu transcendencji, jakie zajmowata wedtug Friihromantiker (pisa-
rzy i poetow wezesnoromantycznych). Aby zrozumiec kontekst
opublikowania przez ,Izraelite” opowiesci Polko, trzeba wrocic¢ do
romantycznego idealizmu i jego przedefiniowania w koncu wieku
XIX, ktore mialo na celu przeciwstawienie sie pojawiajacemu sie
materializmowi.

Idealizm romantyczny, ruch filozoficzny, ktory nabral rozma-
chu w ostatnich latach XVIII wieku, nad rozumowanie przedkiadat
intuicje. Zwigzani z nim autorzy - wsrod nich filozofowie Friedrich
Schlegel i Friedrich Wilhelm Joseph Schelling oraz pisarze Wilhelm
Heinrich Wackenroder, Ludwig Tieck i Novalis - uwazali metafo-
ryczny jezyk sztuki za wyjatkowo odpowiedni do wyrazania Ideatu.
Doswiadczenie estetyczne stalo sie dla nich , kryterium, instrumen-
tem i medium $wiadomoéci ostatecznej rzeczywistosci lub abso-
lutu”®. Frithromantiker do rangi dziedziny metafizycznej podniesli
zwlaszcza poezje, wraz z jej jeszcze doskonalszg siostrzang sztuka,
muzykg. Muzyka, a mowigc precyzyjniej: muzyka instrumentalna,
bardziej niz jakakolwiek inna sztuka miata moc przyblizania do
absolutu i ofiarowania przez chwile wejrzenia w to, co dla umystu
musi pozosta¢ nieodgadnione.

Niemiecki idealizm romantyczny szybko znalazt podatny grunt
na ziemiach polskich. W pierwszych latach dziewietnastego wieku
przebywalo tu trzech pruskich urzednikow: ET.A. Hoffmann,
Zacharias Werner i Julius Eduard Hitzig (kuzyn matki Feliksa Men-
delssohna-Bartholdy’ego i Fanny Mendelssohn-Hensel w pierw-
szej linii), ktorzy byli zarliwymi i akeywnymi oredownikami idei
romantyzmu®2. W latach dwudziestych XIX wieku nowe koncepcje
estetyczne zostaly przyjete przez cale pokolenie polskich artystow
i dotarly do spoteczenistwa, w tym do postepowych Zydéw w War-
szawie. Po klesce powstania styczniowego w 1864 roku zwolennicy
pozytywizmu przypuscili atak na postulaty idealizmu. Opowiadali
sie oni za powrotem do $wiatopogladu empirycznego i racjonali-
stycznego; w zaborze rosyjskim wzywali do pracy organicznej, by
zbrojny opor zastgpi¢ edukacjg biednych i odsunietych na margines
spoleczenstwa.

Peltyn w wielu artykulach kwestionowal te pozytywistyczne
poglady, bronigc idealizmu romantycznego®. Na pozor owa wrogos¢
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wobec pozytywizmu wydaje si¢ niezgodna z o$wieceniowymi
korzeniami haskali i jej skupieniem na pracy spolecznej i edu-
kacji zydowskiej zbiorowosci. Lecz, przynajmniej co do zasady,
maskilowie i integracjonisci oddani byli refleksyjnej i uczo-

nej zydowskiej duchowosci. W tym kontekscie opierajacy si¢
nowym trendom autorzy publikujacy na tamach ,Izraelity” rozu-
mieli pozytywizm jako tozsamy z materializmem, oznaczajgcym
powrot do pozbawionego glebszej duchowosci osiemnastowiecz-
nego empiryzmu. Materializm, jak twierdzil autor obszernego
artykutu z 1874 roku, mialby szkodliwy wplyw na sztuke, w tym
takze na muzyke. Rozzuchwalitoby to tych spiewakow, keorzy
przyswajajg sobie kilka melodii i wykorzystujg je podczas tras
koncertowych niczym szarlatani, tylko by schlebiac¢ hedonistycz-
nym pragnieniom i zdoby¢ bogactwo. Uznal, ze bez artystow,
ktorzy przedstawig swojej publicznosci ducha niesmiertelnych
arcydziel, sztuka i, co za tym idzie, ludzka egzystencja stalyby sie
zubozale i pozbawione duchowej inspiracji®4.

Obawy te zostaly doskonale uchwycone w Dwoch braciach Polko.
Historia ta jest nowa wersjg Osobliwego muzycznego zycia kompo-
zyrora Jézefa Berglingera (Das merkwiirdige musikalische Leben des
Tonkiinstlers Joseph Berglinger) Wackenrodera, paradygmatycznej
opowiesci wezesnoromantycznej, ktéra moéwi o tym, ze muzyczne
doswiadczenie zdolne jest kierowa¢ ku absolutowi®. Fikcyjny
bohater, Berglinger, od dziecinstwa najlepiej czut sie ,w swym
picknym wyimaginowanym $wiecie, pograzony w niebianskich
marzeniach”, szczegdlnie za$ pociggala go muzyka. Wraz z wie-
kiem doswiadczenie muzyki, zwlaszcza sakralnej, wzniosto go ku
duchowosci, gdy ,jakis szczegolny promien $wiatla pada[l] na jego
dusze”, nie mial zatem innego wyjscia, jak uczyni¢ muzyke swoja
profesja. Mechanistyczne zasady komponowania oraz materia-
listyczna i racjonalistyczna obojetnos$c jego odbiorcow byly dla
niego zrodlem wielkiego rozczarowania, ale pod koniec swego
krotkiego zycia, w chwili najwiekszego smutku i bolu, ,,z naj-
goretszym pozadaniem wyciggnal ramiona ku niebu” i znalazt
inspiracje, aby skomponowac arcydzielo, ktore obejmowalo ,,calg
glebie cierpienia”®®.

Dawid z Dwdch braci Polko takze jest paradygmatycznym muzy-
kiem romantycznym, wzorowanym na Berglingerze Wacken-
rodera - uwzgledniajac nawet takie szczegoly, jak ekstatyczna
reakcja na dzwieki muzyki sakralnej. Jednoczesnie s3 miedzy nimi
wyrazne roznice: Berglinger robi kariere jako muzyk, ale chociaz
uwaza muzyke za najcenniejsze doswiadczenie duchowe, zmaga
sie z przyziemnymi oczekiwaniami swoich pracodawcow, mecha-
nistycznym charakterem sztuki, ktorg wytwarza, i nieuwaga
stuchaczy. Jego doswiadczanie muzyki cechuje konflikt mie-
dzy wzniostymi aspiracjami a uzytkowym, a nawet filistynskim
charakterem muzycznej rzeczywistosci, w jakiej zyje. W opo-
wiesci Polko 6w konflikt nie jest udzialem jednej postaci, lecz
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Autor artykutu Do charak-
terystyki materjalizmu [sic]
podpisany jedynie inicjatem
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Das merkwdirdige musikalis-
che Leben des Tonkiinstlers
Joseph Berglinger zostato
opublikowane w Herzenser-
gieBungen eines kunstlie-
benden Klosterbruders,
tomie wydanym wspadlnie
przez Wackenrodera i Tiecka
w 1796 [Polski przektad
dokonany przez Daniele
Ralinska, pt. Osobliwe
muzyczne zycie kompozytora
Joézefa Berglingera, zob. w:
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zyczna, 2 t., wyboru dokonat
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1979, tu: t. 1, s. 99-114 -
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Cytaty z Osobliwego
muzycznego Zycia kompozy-
tora Jozefa Berglingera Wil-
helma Heinricha Wackenro-
dera w przektadzie Danieli
Ralinskiej, zob. Dawna
nowela niemieckojezyczna,
op. cit., s. 100-101i 13.
Tomas McAuley przekonuje,
Ze swoje przedstawienie
zaangazowania Berglingera
w muzyke Wackenroder
zawdziecza wczesniejszym
ideom estetycznym. Zob.
McAuley, ,The Impact of
German Idealism on Musi-
cal Thought, 1781-1803",
dysertacja doktorska, King’s
College, Londyn 2013,

s. 74-76. McAuley ma racje,
wskazujac, ze historia
zawiera koncepcje znale-
zione we wczesniejszych
modelach estetycznych:
Berlinger angazuje sie

w uwazne stuchanie i wy-
obraza sobie kompozycje
muzyczna w kategoriach
teorii afektéw. Jednak

inne aspekty doswiadcze-
nia tego bohatera - jego
pociag do sfer fantazji

i proroczego snu, gteboko
duchowy sposoéb doswiad-
czania przezen muzyki

i nieziemskie zrodto jego
kreatywnosci - wigza go

z nowym typem myslenia

o muzyce w kategoriach
metafizycznych.
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Ten epigram ukazat

sie po raz pierwszy

w Musenalmanach
z1796 r. - w zbiorze
dystychow opubliko-
wanych wspolnie przez
Johanna Wolfganga von
Goethego i Friedricha
Schillera. W oryginale
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Gottin, dem Andern/
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e-artnow 2014, nr 648 -
przyp. thum.].

88

Ruth HaCohen, The
Musical Libel Against
the Jews, Yale University
Press, New Haven-Lon-
dyn 2011.

89
Ibidem, s. 6.

podzielony zostal miedzy dwodch braci: Dawid uosabia wszystkie ide-
alistyczne dgzenia Berglingera i pozostaje im wierny; Jakub akcep-
tuje mechanistyczne, utylitarne, filistynskie wartosci i nimi zyje. To
on cieszy si¢ ziemskim sukcesem, Dawid nigdy nie realizuje swojego
muzycznego potencjatu w jakikolwiek widoczny sposob, niemniej
calkowicie oddaje si¢ muzycznemu ideatowi i to muzyka staje si¢
jego bramg do Transcendencji.

Opowiadanie Polko znalazlo si¢ na tamach ,Izraelity” w czasie,
gdy idealizm byt atakowany przez pozytywistow. Najwyrazniej Pel-
tyn postuzyt sie postacig Dawida z Dwéch braci, aby wypowiedzie¢
si¢ w obronie idealizmu i podkresli¢ bliskos¢ miedzy muzyks arty-
styczng i doswiadczeniem religijnym. Muzyki nie mozna trywializo-
wac ani wykorzystywac, jakby byla 1snigcym bibelotem - powinna
ona zywic i unosi¢ duszg. To odczytanie i zwigzek z myslg wezesno-
romantyczng sugeruje tez motto z Schillera poprzedzajgce Dwéch
braci: ,Jednym jest ona boginig niebianska; drugim - dojng krowa, co
ich w masto zaopatruje”®’.

Opowiadanie Polko niosto dla czytelnikow ,Izraelity” jeszcze
jedno wazne przestanie: Dawid, uznajgcy muzyke za sztuke duchows
i objawienie Boskiej Prawdy, pozostal przy wyznaniu zydowskim,
natomiast jego brat, dla ktorego muzyka stala si¢ jedynie pragma-
tycznym sposobem na wydobycie sie z biedy, przyjat chrzescijan-
stwo, by méc robi¢ kariere i uciec od ponizania go jako Zyda. Dla
Polko, a tym samym i dla Peltyna, podazanie za Falszywa Muzg pro-
wadzito do porzucenia szczerej relacji ze Stworcg; tylko Prawdziwa
Muza utrzymywata czlowieka bezpiecznie w objeciach Boskosci oraz
zapewniala trwalg i rzeczywistg wigz z zydowskim Bogiem.

Piekno w muzyce liturgicznej jako zaprzeczenie
teorii o Zzydowskiej nizszosci rasowej

W perspektywie historycznej Zydzi w kulturze europejskiej prezen-
towani byli jako ci pozbawieni pigkna, niewrazliwi na nie i niezdolni
do tworzenia go. W swojej ksigzce z 2011 roku Ruth HaCohen sze-
roko oméwila siegajace $redniowiecza oskarzenia Zydéw o ,,brzydote
dzwigkows” oraz wykorzystywanie hatasu i harmonii do identyfika-
cji i odrézniania Zydéw od ich niezydowskich sasiadéw®s. Te prze-
konania byly tak powszechne, ze staly si¢ podstawg abstrakcyjnej
koncepcji nazwanej przez HaCohen ,,Zyd jako kategoria estetyczna”.
Zwolennicy haskali podjeli walke z tg gleboko zakorzeniong tezg®.
Stala sie ona bodaj jednym z gtownych celow zydowskiego Bildung.
Zwalczajac utrwalony w utworach muzycznych i literackich obraz
Zydéw jako hatadliwych, niechlujnych, niemuzykalnych i nieptod-
nych artystycznie, maskilowie dzialali na wielu frontach: w prze-
strzeni $wieckiej i sakralnej, w wykonawstwie profesjonalnym

i w amatorskim muzykowaniu, a takze przez rozwijanie wyrafinowa-
nego gustu, zarowno gdy chodzi o stuchanie, jak tworzenie muzycz-
nych arcydziel. Upiekszanie zydowskiej muzyki synagogalnej,
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rozumiane jako zastgpowanie starych tradycji muzyka ,,uporzad-
kowang” i ,,harmonijng”, bedaca pod wplywem kultury zachodniej,
stanowilo czes¢ szeroko zakrojonych staran o estetyzacje wspol-
czesnego Zyda®®.

W tym kontekscie nalezy rozumie¢ liczne uwagi Peltyna
poswiecone pieknu oraz wspieranie przezen roznych ,,upickszaja-
cych” przedsiewzie¢, w tym edukacji muzycznej stuchaczy i mece-
natu roztaczanego nad zydowskimi artystami. Powtarzane przez
slzraelite” apele o upiekszenie zydowskiej liturgii i muzyki synago-
galnej byly czescia tego wlasnie projektu estetyzujgcego.

W latach 70. XVIII wieku propagowanie przez ,Izraelite” osiag-
nie¢ zydowskich artystow i koncentracja na pieknie nabraty
nowych, bardziej wojowniczych tonéw. Pojawiajace sig¢ teo-
rie rasowe sprawily, ze znoéw powrdcily dyskusje nad zdolnos-
cig Zydéw do integracji, a w relacjach i artykulach redakcyjnych
JIzraelity” znajdujemy zaniepokojenie interpretacjami zydostwa
w duchu esencjalizmu, dokonywanymi przez pisarzy takich jak
Ernest Renan, ktérzy twierdzili, ze braki Zydéw w jezyku i sztuce
maja podloze biologiczne. Peltyn, odpowiadajgc w 1873 roku na
zamieszczone w prasie streszczenie wykladu [Filipa Sulimier-
skiego] zatytutowanego O rasach ludzkich, wykazuje falszywos¢
kazdego komentarza na temat rasy semickiej, w tym tego mowig-
cego o nizszo$ci kulturowej Zydoéw®!. Trzy lata pdzniej ,,Izraelita”
opublikowat trzyczesciowy esej na temat zydowskich osiggnie¢
w sztuce, aby obali¢ argumenty Renana, Sulimierskiego i innych
pisarzy esencjalistycznych.

Ow esej w ,,Izraelicie” z roku 1876 szczegdtowo przedstawia
historie sztuki zydowskiej od czasow starozytnych do wspolczes-
nych, wyjasnia przyczyny wczesniejszego braku zaangazowania
Zydow w sztuke wysoka w diasporze oraz wymienia przyklady
zydowskich artystow odnoszacych sukcesy, jesli tylko dano im
szans¢”2 Na liscie s3 miedzy innymi dziewig¢tnastowieczni kom-
pozytorzy Giacomo Meyerbeer i Feliks Mendelssohn-Bart-
holdy. W centrum argumentacji autora znalazlo sie odniesienie
do wyrdzniajacego sie zydowskiego ,orientalnego” ducha syna-
gog projektowanych i wznoszonych przez europejskich Zydéw
w ostatnich dekadach®?. Autor nie odzegnuje si¢ od teorii raso-
wych - w istocie jego glowny argument jest poparty stwierdze-
niem, Ze wszyscy budowniczowie tych doméw modlitwy to ,,zydzi
[sic] najczystszej krwi”®*, projektujacy budowle w stylu neomau-
retanskim, historycznie najbardziej odpowiednim dla $wigtyn
zydowskich. Celem Peltyna nie jest zatem przekonywanie, ze teo-
rie rasowe s3 nieuzasadnione lub e Zydzi nie s3 odrebng rasa,
ale udowodnienie, Ze sg rasg szlachetng, réwng pod wzgledem
dokonan innym w Europie. Ostatecznie wskazuje na bezposredni
zwigzek miedzy swoim odrzuceniem Renana a projektem Syna-
gogi na Tlomackiem, ktora byta wowczas w budowie®. W ten
sposob jednoznacznie faczy modernizacje zycia zydowskiego
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Princeton University Press,
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Oxford University Press,
Oksford-Nowy Jork 2008,
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synagogi w stylu neomau-
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nej uroczystosci Wagnera
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Zydzi wielbiciele Wagnera,
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Retrospektywne artykuty
opublikowane w ,Izrae-
licie” w 1905 i 1908 roku
wyjasnity, ze czescia
misji czasopisma byta
walka z antysemityzmem
poprzez uzycie logiki

do obalenia fatszywego
myslenia. Zob. Zuzanna
Kotodziejska, , Izraelita”
1866-1915: znaczenie
kulturowe i literackie cza-
sopisma, Wydawnictwo
Uniwersytetu JagiellonA-
skiego, Krakow 2014,

s. 36-37. Kotodziejska
zwraca rowniez uwage
na wyjasnienia samego
Peltyna wykazujace, ze
niektore artykuty byty
specjalnie skierowane do
niezydowskich czytelni-
kow ,Izraelity” (s. 158).
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z przeksztatceniem ,,Zyda jako kategorii estetycznej”, obalajac
oparte na kategorii rasy teorie o nizszosci Zydéw.
Najgwaltowniejsze protesty na tamach ,Izraelity” skierowane
byly przeciwko Richardowi Wagnerowi i jego Das Judenthum in
der Musik®®. W 1869 roku Peltyn nazwal Wagnera kpigco ,,pro-
rokiem przyszlej muzyki” i odmowit jego ,, kabbalistycznym [sic]
kompozycjom” potencjatu do stania si¢ ,,przyszlg muzyka ludzko-
$ci”?7. Zaniepokojony wyraznym antysemityzmem Wagnera i nie-
zmiennie liczgc na przyszlos¢ opartg na kosmopolityzmie, Peltyn
podsumowal:

Muzyka przyszlosci pono inng bedzie zupelnie: bedzie to przeczysta
harmonja [sic] radosnych hymnéw, jakie ludzko$¢, wyzwolona z pod
wiezow plemiennych nienawisci i narodowych niezgod i w jedna
wielka rodzine zjednoczona, wznosic¢ bedzie wle] wspolnym pochodzie
ku wyzszym celom swego przeznaczenia!®®

W kolejnych latach, wraz z rozpowszechnieniem propagowanych
przez Wagnera teorii, sytuacja zaostrzyla si¢. W 1876 roku Peltyn
odnotowal, ze Wagner zaatakowal Zydéw ,,z bezprzyktadna niena-
wiscig”, twierdzac, ze ,,szkodliwi sg [oni] Europie”, i okreslajac ich
fizyczng obecnosc jako ,,odrazajgca, wstretng i dalekg od wszelkiego
pierwiastku [sic] artystycznego”®. W odwecie Peltyn poddat anali-
zie wybory estetyczne i etyczne samego Wagnera. Opierajgc si¢ na
artykule z ,,Allgemeine Zeitung des Judenthums” piéra Ludwiga
Philippsona (wybitnego rabina, ktéry byt zalozycielem tego cza-
sopisma i czesto jego autorem) Peltyn dowodzi, ze dzieta Wagnera
same stanowig uosobienie moralnego zepsucia'®.

Odrzucajgc poglady Wagnera, Peltyn zwrocil sie do innych niz
dotad odbiorcow. W pierwszych latach swoje obawy dotyczace
"nieporzadku” i braku piekna we wszystkich aspektach lokal-
nej zydowskiej praktyki religijnej - budynkow, modlitw, liturgii
i muzyki - kierowal gléwnie do wewnatrz: jego celem bylo dotar-
cie do miejscowej ludnosci zydowskiej poprzez przyklady rytuatu
religijnego, ktory byl przyjemny estetycznie (a dzigki temu budu-
jacy moralnie). W latach 70. XIX wieku po$wiecone tym tematom
artykuly ,Izraelity” zdajg si¢ by¢ skierowane na zewnatrz, do czy-
telnikéow niezydowskich, ktorym nalezalo przedstawi¢ argumenty
przeciwko powodzi oskarzen o rasow nizszo$¢ Zydéw (lub sze-
rzej - Semitow)!?!. Akcentowanie znaczenia wznoszenia pieknych
synagog i wypelniania ich dzwiekami picknej muzyki miato oba-
li¢ twierdzenia o zydowskiej niewrazliwosci na pigkno. Nadzieje
pokladano w tym, Ze mit o zydowskiej niezdolnosci do tworze-
nia i doceniania sztuki rozwieje uroda Synagogi na Tlomackiem,
gdy zakonczy si¢ jej budowa, oraz wykonywana w niej wspaniala
muzyka choralna, z instrumentalnym lub najlepiej organowym
akompaniamentem.
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Zakonczenie

Opublikowany na tamach ,Izraelity” apel o uzycie organéw pod-
czas nabozenstw w synagodze - by dzieki nim mozliwa byla podroz
ducha ,,na skrzydlach estetycznego piekna [..] ku swietlanym sferom
Nieskonczonosci” - daje wglad w kwestie ideologiczne zajmujgce
postepowa spoltecznos¢ zydowska Warszawy w XIX wieku. Dla rady-
kalnych reformatoréw debata na temat organow w liturgii zydow-
skiej dotyczyla nie tylko muzyki, nawet gdy wysuwano argumenty
estetyczne. Organy mialy by¢ narzedziem postepu, a jednoczesnie
powstrzymywa¢ mlodych, dazacych do zintegrowania Zydéw przed
przechodzeniem na chrzescijanstwo. Obecno$¢ organéw miala tez
pomoc odeprze¢ dwa narastajgce zagrozenia: materializm i rasizm.
Jednak w obliczu tych wszystkich ideologicznych kwestii Peltyn i jego
krag nigdy nie porzucili idealistycznego przekonania, ze muzyka ma
site, by unies¢ ducha do nowej sfery doswiadczenia religijnego.

By¢ moze dalekosiezne reformy, takie jak wprowadzenie do litur-
gii muzyki instrumentalnej i organow, musialy zosta¢ odrzucone
w obawie przed zrazeniem wiekszej czesci spolecznosci zydowskiej
w Warszawie i poza nia. Jednym z gléwnych zamiarow reformatorow
bylo wszak przekonanie przywigzanych do tradycji zydowskich mas,
ze unowoczesnienie judaizmu byloby korzystne - a takiego celu nie
mozna bylo osiggna¢, wprowadzajac radykalne zmiany, co, jak czesto
argumentowali krytycy reform, grozilyby odstraszeniem tradycjona-
listow. Przywodcy postepowych gmin w Warszawie zapewne pamig-
tali réwniez o tragicznym losie reformatorskiego rabina Abrahama
Kohna, ktory zostal zamordowany we Lwowie w 1848 roku przez
fanatycznego wyznawce ortodoksji'®2. W czesci zgromadzen za gra-
nicg, glownie w Niemczech i we Francji, wprowadzono radykalne
zmiany w muzyce liturgicznej, ale postepowe synagogi na ziemiach
polskich swoje reformy muzyczno-liturgiczne wzorowaly na bar-
dziej konserwatywnym Wiedniu. W najwiekszych miastach Galicji
- Tarnowie i Krakowie - role muzyki zmodyfikowano podobnie, jak
uczynily to postgpowe spolecznosci w Warszawie. Lwow byl wyjat-
kiem: po wielu latach debaty, w roku 1897 cieszacy sie najwiekszym
szacunkiem miejscowy budowniczy organéw, Jan Sliwinski, zainsta-
lowal w Synagodze Tempel instrument, ktéry (towarzyszac chorowi
mieszanemu) uzywany byl w czasie szabatu i swiat liturgicznych;

w 1928 roku jednak jego wykorzystanie w liturgii zostalo ograni-
czone przez nowego rabina Jecheskiela Lewina'®.

Rzecz w tym, ze przebieg klasycznej haskali w Krolestwie Polskim
dobiegl konca w polowie XIX wieku, a po klesce powstania stycz-
niowego, gdy dominujgcym kierunkiem myslenia stal sie pozyty-
wizm, nawet integracjonisci odeszli od niektorych spraw istotnych
w poprzednich dekadach. Nie dos¢, ze nowe tendencje zdominowaty
dyskusje, to jeszcze zaostrzajaca si¢ cenzura rosyjskiej i nasilajaca si¢
polityka rusyfikacyjna sprawity, ze wiele celow integracjonistow po
prostu stracito aktualnosc.
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102

Zob. Michat Galas, The
Influence of Progressive
Judaism in Poland - An
Outline, ,Shofar: An
Interdisciplinary Journal
of Jewish Studies” 29,
nr 3 (2011), s. 8-9.

103

Zob. Alicja Maslak-Macie-
jewska, The Association
of Progressive Jews in
Krakdw and its Synago-
gue in the Last Quarter
of the 19th Century,
,Scripta Judaica Craco-
viensia” 13 (2015), s. 45.
Zasadnicza réznica byto
to, ze Synagoga Tempel
w Krakowie przyjmowata
w okresie miedzywo-
jennym do swojego
choru kobiety. Wbrew
licznym zapewnieniom
0 posiadaniu organéw,
synagoga miata tylko
fisharmonie, ktorej nie
uzywano podczas liturgii.
Na temat Lwowa zob.
Majer Bataban, Historia
Iwowskiej synagogi
postepowej, Zarzad
Synagogi Postepowej
Lwow 1937, s. 146-148.
Jestem wdzieczna Sylwii
Jakubczyk-Sleczce za
informacje o uzywaniu
organéw w synagogach
Galicji.
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Por. Tina Frihauf, Nine-
teenth-Century Reform of
Synagogue Music, w: The
Cambridge Companion
to Jewish Music, op. cit.,
s. 190-191.

105

Bergman, ,Nie masz
béznicy powszechnej”...,
op. cit., s. 216, cytujac
Bernarda Singera, Moje
Nalewki, Czytelnik, War-
szawa 1959, s. 14, i Ewe
Matkowska, Synagoga na
Ttomackiem, PWM, War-
szawa 1991, s. 61 82.
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Takie jest takze zdanie
Jerzego Gotosa, ktory
doktadnie przestudiowat
ten temat. Zob. Gotos,
Warszawskie organy,

op. cit., s. 265-268.

107

Odnosnie do reperacji
~melodykonu” przez
Blumberga zob. Zdanie
sprawy z dziatari komite-
tu synagogi 1879/1880,
Orgelbrand, Warszawa
1888, s. 18 i Zdanie spra-
wy z dziatan komitetu
synagogi 1865/1866,

op. cit., s. 9.

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2020 (5)

W latach 70. XIX wieku, kiedy warszawscy postepowcy z zapa-
tem dyskutowali nad kwestig organow, znaczenia zaczely nabie-
ra¢ tendencje, ktore ostatecznie podzielily spolecznos¢ zydowska.
W nastepnych dziesiecioleciach bundyzm i syjonizm staty sie naj-
wazniejszymi sitami ideologicznymi, ktore nie tylko ksztaltowaly
krajobraz polityczny zydowskiej Warszawy, lecz takze narzucaly
przekonania estetyczne i artystyczne. Z nastaniem syjonizmu wig-
zalo si¢ odejscie od wspierania europejskich modeli estetycznych na
rzecz przyjecia tozsamosci orientalnej, co widoczne bylo juz w lan-
sowaniu przez ,,Izraelite” neomauretanskiej architektury synagogi.
Pod wzgledem muzycznym zwrot w kierunku samoorientalizowa-
nia przejawil si¢ w malejacym poparciu dla muzyki, ktora stuzyta
dostosowaniu judaizmu do zachodnich praktyk chrzescijanskich.
Powsciagliwy styl kantorski, wprowadzony przez Sulzera, zostat
zastgpiony przez pewnego rodzaju odrodzenie tradycyjnego chaza-
nut ($piewu kantoralnego), charakteryzujgcego si¢ nasilong subiek-
tywnoscig, rytmiczng swobodg i bogata koloraturg'®. Przez wiele
dziesigcioleci wydawalo sig, ze jest zbyt wczesnie na wprowadzanie
w muzyce radykalnych zmian; nagle stalo si¢ juz na to za pézno.

W 1908 roku, kiedy Szymon Griitzhindler, ostatni sulzerowski
kantor barytonowy stuzacy warszawskim gminom postepowym,
przeszed! na emeryture, jego nastepcg zostal tenor Gerszon Sirota,
wprowadzajac do Synagogi na Ttomackiem odrodzony styl chaza-
nut. Zarowno Sirota, jak tenor Mosze Kusewicki (ktory go zastg-
pil w1927 roku i sprawowat postuge w kongregacji warszawskiej do
wybuchu IT wojny swiatowej) styneli z liryzmu, koloratury i nasy-
conych emocjami wystepow — $piewajac w stylu, ktory okoto stu lat
wczesniej staral si¢ utemperowac Sulzer.

Postscriptum

Zatem co z organami? Czy Synagoga na Ttomackiem kiedykol-
wiek je otrzymala? Czy byly uzywane podczas nabozenstw? We
wspolczesnych zrédlach czesto powtarza sie twierdzenie, ze Wielka
Synagoga miala organy, ale bardziej dokladne badanie ujawnia, ze
informacja ta opiera si¢ jedynie na kilku drobnych wzmiankach'®.
W rzeczywistosci brakuje dowodow na obecnos¢ organow w Syna-
godze w chwili jej otwarcial®®. Ksiegi prowadzone podczas budowy,
w ktorych wyszczegolniono koszty zakupu wyposazenia oraz oplaty
za ustugi, nie zawierajg pozycji dotyczgcej zamowienia organow —

a przeciez tak duzy wydatek wymagalby odnotowania. Jednoczesnie
do nakladéw finansowych zwigzanych z nowg synagoga wlgczono
koszt naprawy istniejacej fisharmonii, prawdopodobnie tej zakupio-
nej w 1866 r. i przeniesionej do nowego budynku'®’.

Podczas ceremonii otwarcia nowej synagogi 26 wrzesnia 1878 r.,
dzien przed erew Rosz ha-Szana (wigilig Zzydowskiego Nowego Roku,
ktéry przypadt wowczas 28 wrzesnia) chor i organy stroikowe pelnity
wazng funkcje - w relacji z tego wydarzenia o instrumencie mowa
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jest czterokrotnie. Organy towarzyszyly uroczystej procesji
duchowienstwa i najznamienitszych czlonkow kongregaciji,
niosgcych dwadziescia dwa zwoje Tory. Chor dotgczyt do Ma
rowu: ,Jakze pigkne sg twoje namioty, Jakubie”, modlitwy tra-
dycyjnie odmawianej przez Zydow do uczczenia miejsc kultu.
Fisharmonia grala ponownie, gdy kantor Griitzhandler $pie-
wal wraz z chérem ,,Twoja jest, o Panie, wielkos¢” (Hawu la-
-Adonai), a zwoje Tory powrdcily do Arki. Po kazaniu rabina
Cylkowa towarzyszyta znow tzw. Hymnowi Lwowa (hym-
nowi Imperium Rosyjskiego boxe, ITaps xpaun! - Boze, Caria
chrani!), ktory zakonczyt uroczystosé. Autor raportu konse-
kwentnie nazywa akompaniujacy instrument ,,organami”,
ale w swietle wszelkich innych dowodéw musi to oznaczac
yorgany stroikowe”108,

Nic nie wskazuje na to, by w kolejnych latach cos si¢ zmie-
nito'%. Syjonistyczny dzialacz i pisarz Meir Jakub Freid, znany
jako ,,Litwak”, ktory przybyl do Warszawy w latach 8o. XIX
wieku, wyraznie stwierdza w swoim pamietniku, ze w syna-
godze nie bylo Zadnych organéw ani chéru kobiecego, nato-
miast podczas wesel mozna bylo uslysze¢ chor meski, ktoremu
akompaniowaly organy (przypuszczalnie fisharmonia)!©.
Kolejne potwierdzenia znajdujemy u miejscowych autoréow.
W kazaniu rabina Izaaka Cylkowa wygloszonym w pazdzier-
niku 1880 roku i przekazanym przez Peltyna podkreslono, ze
nie bylo planéw radykalnej modernizacji liturgii poprzez skro-
cenie modlitw i odmawianie ich w innym jezyku albo przez
wprowadzenie organéw - chociaz wedtug Peltyna Cylkow nie
przedstawil przeciwko takim zmianom zadnych argumentow
teologicznych™. W 1885 roku w swojej ksigzce opisujgcej pro-
jekt reformy judaizmu Peltyn ponownie opowiada si¢ za litur-
gig z udziatem organéw"2 Podobnie w 1881 roku publicysta
Hilary Nussbaum wraca do rozwazan, ktora frakcja postepow-
cow bedzie miata decydujacy glos w przyszlosci - umiarko-
wani, widzgcy zakonczenie reformy we wprowadzenie choru
i kazan, czy radykalowie, opowiadajacy si¢ za dalszg ewolucja
liturgii, obejmujacy takze udzial organow w nabozenstwie'.

Na poczatku XX wieku wplyw integracjonistow na syna-
goge zmniejszyl sie, a dyskusja na temat organow stracila na
znaczeniu™*. Naoczni $wiadkowie potwierdzajg we wspo-
mnieniach, ze instrumentalny akompaniament w Wielkiej
Synagodze w okresie miedzywojennym byl identyczny z tym
ustanowionym w polowie dziewietnastego wieku przez refor-
mowane warszawskie kongregacje - synagoga dysponowala
organami stroikowymi, ktore wykorzystywano podczas prob
choéru i wesel, jednak nigdy podczas szabatow czy waznych
$wiat, kiedy praca byla zabroniona'”.

By¢ moze dezorientacja naukowcow wynikla z zachwytu,

z jakim swiadkowie wspominali brzmienie muzyki
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108

Nowa Synagoga w Warszawie,
Jzraelita” nr 38 z 15 (27) 1X 1878,
s. 302. Przebieg uroczystosci
referuje takze Guterman, ktory
podobnie jak ja rozumie wzmian-
ki w tekscie o organach jako
odniesienia do organdw stroiko-
wych. Zob. idem, Me-hitbolelut
li-le'umiyut, op. cit., s. 49.

109
To rowniez opinia Gutermana,
ibidem, s. 9.

10

Meir Jakob Freid, Yamim vesha-
nim, 2 t., Tel Aviv, Dvir 1939, tu:
t. 2, s.18-19, cyt. w: Guterman,
The Congregation of the Great
Synagogue in Warsaw: Its Chan-
ging Social Composition and
Ideological Affiliations, ,Polin” 11
(1998), s. 113-114. Zob. tez Guter-
man, Me-hitbolelut li-le‘'umiyut,
op. cit., s. 92. Kwestia pogladow
na temat udziatu kobiet w cho-
rach synagogalnych na ziemiach
polskich dojrzata do badan,
ktérych nie mozna tu podjac.

m

Z tygodnia, ,Izraelita” nr 43

z 24 X (5 X1) 1880, s. 351-360.
Kazanie Cylkowa referuje tez Gu-
terman (Me-hitbolelut li-le’'umiyut,
op. cit., s. 56).

112

Samuel Henryk Peltyn, Projekt
reformy w judaizmie ze szczegdl-
nym uwzglednieniem jego strony

etycznej, Drukiem Emila Skiwskie-

go, Warszawa 1885, s. 174.

13
Nussbaum, Szkice historyczne,
op. cit., s. 106-108.

14

Por. Guterman, The Congrega-
tion of the Great Synagogue in
Warsaw, op. cit., s. 117.

15

LW szabat i $wieta nie byto muzy-
ki organowej”. Itzhak Borenstein,
Varshefun nekhtn, nakt. wtasny
autora, S&o Paulo 1967, s. 35,
wyd. polskie, ,Koj Nidrej” w Syna-
godze na Ttomackiem, ttum.
Anna Ciatowicz, vashe.org.pl
[dostep: 26.11.2020]. Dziennikarz
David Flinker, ktory mieszkat

w Warszawie w okresie miedzy-
wojennym, réwniez potwierdza,
ze Synagoga na Ttomackiem

nie miata organow, a kobiety

nie $piewaty tam w chorze.

Zob. Guterman, Me-hit-bolelut
li-le'umiyut, op. cit., s. 122.
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Tlustracja 6. Chor Synagogi na Tlomackiem, Warszawa, ok. 1929 roku. Dyryguje Dawid
Ajzensztadt (z lewej), Ewa Matkowska, Synagoga na Tlomackiem, PWN, Warszawa 1991,
s. 83.

w Synagodze na Tlomackiem'®. Zwlaszcza dla tych zydowskich
odbiorcéw, ktorzy nigdy nie doswiadczyli takich wspaniatosci,
musialo to by¢ fascynujgce doznanie, nawet jesli mialo posmak swie-
tokradztwa i wykroczenia:

W dni powszednie, kiedy w synagodze odbywala si¢ ceremonia $lubna,
wstep byl bezplatny dla wszystkich. Z tej okazji korzystali przechod-
nie. Zrédlem $wiatha byly lampy z kazdej strony wejécia, podobnie

jak wszystkie zZyrandole i kandelabry od wewnatrz. Morze cylindréw,

;fb wzrmianki w: Guter- przeplatanych bielg od$wietnych sukni kobiet, zaczelo sptywac po
man, The Congregation schodach, przez aleje drzew palmowych i oleandrow, ktore zostaty

of the Great Synagogue
in Warsaw, op. cit., s. 116 g
i118. niamencie organéw powital pana mlodego i pann¢ mloda tradycyjnymi

umieszczone z tej okazji po obu stronach wejscia. Chor przy akompa-
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dzwigkami Marsza weselnego Mendelssohna. Z teatralng powaga, krok 17

po kroku, zgodnie z rytmem muzyki, procesja zblizyla si¢ do chupy. flllt,e'm,ané Me'hiF:JOIE’gZ
. L e 1 , i-leumiyut, op. cit., s. 94.

Male dziewczynki, niekiedy chrzescijanki - krewne, ktore zostaly [W niniejszej wersji pol-

ochrzczone w wierze chrzescijanskiej - maszerowaly na czele procesji, skojezycznej ttumaczenie

na podstawie angielskie-
go przektadu Zvi Gilboy
- przyp. ttum].

17

rzucajac kwiaty pod stopy pary mlodej

A moze nieporozumienie dotyczace organow wynika z tego, ze

w pierwotnych zrodlach organy pompowe (fisharmonie) blednie
okreslano terminem, ktory zarezerwowany jest dla organow piszczal-
kowych (organy)?

Wskazuje to na szersze zagadnienie. W $wietle wszystkich przed-
stawionych tu dowodow warto zbadac role, jaka te skromne instru-
menty odegraly w reformie muzyki synagogalnej. Fisharmonia
z Synagogi na Tlomackiem, widoczna na zdjeciu z ok. 1929 roku
zrobionym podczas proby choru kierowanego przez Dawida Ajzen-
sztadta, byla prawdopodobnie jedynym instrumentem typu orga-
nowego, jakim tam kiedykolwiek dysponowano (il. 6). Dazenie do
upiekszenia liturgii Zydowskiej dalo Warszawie pierwszorzedne
chory i licznych wspaniatych kantorow, ale nigdy nie doprowadzito
do zainstalowania organow piszczalkowych w Wielkiej Synagodze.

tlumaczyta Kamila Stepien-Kutera

Jestem wdzieczna Natalii Aleksiun, Judah M. Cohenowi i Marcosowi
Silberowi za przeczytanie szkicow tego eseju i ich uwagi, Zvi Gilboa
za jego pomoc przy tlumaczeniach z jezyka hebrajskiego. Podzieko-
wania dla Kamili Stepien-Kutery i Sylwii Zabiegalinskiej za prace
nad tlumaczeniem tego tekstu na jezyk polski, dla Ewy Pikulskiej za
redakcje wersji polskiej oraz dla Ewy Boguli, redaktor prowadzacej.

Pragne zadedykowac ten artykut Profesorowi Jerzemu Gotosowi,
czlowiekowi wielkiego serca i wybitnemu znawcy polskich organow.
Moje badania dotyczace warszawskich gmin postepowych majg swe
poczatki w rozmowach ,nad malg czarng” w Bibliotece Narodowej,
ktore uprawialismy z profesorem pasjami w latach, gdy pisatam moj
doktorat. Przemily ten zwyczaj podtrzymywalismy przez lata pod-
czas pozniejszych moich wizyt w Warszawie. Bardzo mi tego rytu-
alu i profesora teraz brak. To wlasnie podczas tych rozméw, okoto
¢wier¢ wieku temu, zastanawiali$my sie razem, czy w synagodze na
Tlomackiem byly kiedys organy.
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118

W gtownych zrédtach wystepuija roznice
co do datowania i co do szczegdtow lokali-
zacji synagogi. O ile nie wskazano inaczej,
wykorzystuje ustalenia Eleonory Bergman,
. Nie masz boéznicy powszechnej”..., op. cit.

119
Nussbaum, Szkice historyczne, op. cit.,
s. 94.

120
Leon Tadeusz Btaszczyk, Zydzi w kulturze
muzycznej ziem..., op. Cit., s. 239.

121

Guterman, Me-hitbolelut li-le'umiyut,

s. 24, oraz ,Allgemeine Zeitung des Ju-
denthums”, t. 4 (1849), s. 102.

122

Warschau, ,Allgemeine Zeitung des
Judenthums”, 7 sierpnia 1843, s. 477;
Btaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem
polskich..., op. cit., s. 97 i 222.

123

LKurier Warszawski” nr 183 (1846), s. 1 oraz
nry 184 i 235 (1848); nr 320 (1849), nry 232
i 320 (1850), nr 176 (1851); oraz Sara Zilber-
sztejn, ,Postepowa Synagoga na Danitowi-
czowskiej w Warszawie: przyczynek do hi-
storii kultury Zyddw polskich XIX stulecia”,
praca magisterska nr 57, pod kierunkiem
Majera Batabana, Uniwersytet Warszawski,
1933-1934; Archiwum ZIH, s. 33.

124

Zilbersztejn, ,Postepowa Synagoga na
Danitowiczowskiej w Warszawie...”, op. cit.,
s. 33.

125
.Kurier Warszawski” 183 (1846), s. 1 oraz
184 (1848), s. 1.

126

Judah M. Cohen, Jewish Religious Music

in Nineteenth-Century America..., op. cit.,
rozdz. 1. Po pobycie w Warszawie Sternber-
ger wyruszyt w rejs do Stanéw Zjednoczo-
nych i, jak twierdzi Cohen, jego praca jako
kantora nowojorskiej kongregacji Anshe
Chesed zapoczatkowata nowa ere w ame-
rykanskiej muzyce synagogalnej. Jestem
wdzieczna autorowi za udostepnienie tych
informaciji jeszcze przed publikacja jego
ksigzki.

127
Ibidem, s. 22.

128
Warschau, ,Allgemeine Zeitung des Ju-
denthums”, 7 VIII 1843, s. 476-477.

Aneks: Kalendarium dziatan muzycznych
w postepowych synagogach Warszawy
(dziatania zwigzane z muzyka zapisano

pogrubiong czcionka)
Synagoga Niemiecka

1800: Postepowa kongregacja
niemiecka w prywatnej syna-
godze Izaaka Flataua przy ulicy
Danilowiczowskiej nr 12; po
$mierci Flataua w 1806 roku
synagoga jest wspierana przez
zgromadzenie!!8.

1836: Izaak Szafir (zm. 1858)
zostaje kantorem!2°.

1838: Abraham Meyer Gold-
schmidt wygtlasza pierwsze kaza-
nie w jezyku niemieckim.
Przed 1840: Ludwig Wolfsohn
odprawia nabozenstwa przy
akompaniamencie fishar-
monii w swoim mieszka-

niu; Wolfsohn przekazuje
fisharmoni¢ synagodze nie-
mieckiej, gdzie jest wykorzy-
stywana podczas prob choéru,
wesel i innych wydarzen
nieliturgicznych'!.

Lata 4o0. i 50. XIX wieku: J.
(Izaak) Szafir nadal jest glow-
nym kantorem'?> a Bernard
Sznycer (takze Sznicer lub
Schnitzer) - dyrygentem
choru'?*.

1843: Zgromadzenie przenosi

si¢ do nowej lokalizacji przy ul.
Danitowiczowskiej nr 8/10; rabin
Abraham Goldschmidt wygtasza
kazania w jezyku niemieckim;
dr Ludwig Berg zaklada chor
przy wsparciu finansowym
Mathiasa Rosena'”’.
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Synagoga Polska

1826: Postepowa kongregacja
polska w warszawskiej Szkole
Rabinow.

Lata 30. XIX wieku:
chor Spiewa podczas
nabozenstw'®.

1839: Jan Guckel (1806-7?)
zostaje nauczycielem $piewu
i akompaniatorem w war-
szawskiej Szkole Rabinow (do
okolo 1860)'22,

Lata go. XIX wieku: Kanto-
rem jest J. (Leon) Sternber-
ger'”; urodzony w 1819, stuzyt
kongregacjom warszawskim
w latach 1843-1849'%°.

1843: Kantor Sternberger
wraz z chérem przygotowa-
nym i prowadzonym przez
Jana Guckla przy akompa-
niamencie melodikonu biora
udzial w nabozenstwach [sic|
podczas wizytacji rosyjskiego
ministra oswiaty Siergieja Uwa-
rowa (kazanie wyglasza rabin
Abraham Goldschmidt)'28.
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1844: Umowa z dyrektorem
warszawskiej Szkoly Rabinow
Antonim Eisenbaumem: kan-

tor Szkoly ma uczy¢ chor Syna-

gogi Niemieckiej'®; fundusze
na chérmistrza, basa, tenora
i pieciu chorzystow"°.

1845: Schwarzberg stuzy jako
chormistrz®.

1851: Chormistrzem jest
Bernard Sznycer (Sznicer,
Schnitzer; 1830-1898) 2.

1858: Markus Jastrow (1829-1903)
jest rabinem.

1860: Jakub Leopold Weiss
(1825-1889)%, baryton (?),
zatrudniony jako glowny kan-
tor; Maurycy Szafir (syn Iza-
aka), tymczasowo pelniacy
funkgcj¢ drugiego kantora,
zastgpiony przez Szymona
Weissa (brata Jakuba Leo-
polda; zm. 1876)", tenora,
do ktorego zadan bedzie tez
nalezato prowadzenie choru
zlozonego z 13 zawodowych
$piewakow (1 tenora, 2 altow,
3 basow i 7 dyszkantow);
naprawa fisharmonii'’.

1861: Rabin Jastrow wyglasza
kazania po polsku®’.

1862: Rabin Jastrow aresztowany
i usuniety ze stanowiska przez
wladze rosyjskie.

1865: Izaak Cylkow (1841-1908)
rabinem; podczas wszystkich
wesel i ,,podobnych ceremo-
nii akompaniuje instrument
muzyczny”4°,

1845: Absolwenci warszaw-
skiej Szkoty Rabinow zbie-
raja sie w prywatnym domu,
prawdopodobnie u Zeliga
Natansona.

1852: Synagoga Polska przy
ul. Nalewki 28/30; rabin Izaak
Kramsztyk (1814-1889) wygla-
sza patriotyczne kazania

w jezyku polskim'*3.

1858: Synagoga Polska prze-
nosi sie do nowej lokalizacji
przy ul. Nalewki nr 39; fis-
harmonia uzywana podczas
wesel**,

Po 1860: Dawid
Schwarzbard (ur. 18357)
pelni funkcj¢ dyrektora
choru®s.

1862: Rabin Kramsztyk aresz-
towany i usuniety ze stanowi-
ska przez wladze rosyjskie.
1865: Krotkoterminowe

nominacje kilku rabinow,
w tym Hermana Kliigera.
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129

Nussbaum, Szkice historyczne, op. cit., s. 95;
oraz Zilbersztejn, ,Postepowa Synagoga na
Danitowiczowskiej w Warszawie...”, op. cit., s. 22.

130
Zilbersztejn, ,Postepowa Synagoga na Danito-
wiczowskiej w Warszawie...”, op. cit., s. 23.

131
Ibidem.

132

Odgtosy. Jubileusz Bernarda Sznycera, ,|zraelita”
5(17) V11898, s. 248. Zob. tez Btaszczyk, Zydzi

w kulturze muzycznej ziem polskich, op. cit.,

s. 245, ktory datuje zycie Sznycera na lata
1828-1896. W nekrologu w ,Tygodniku lllustrowa-
nym” nr 27, z 20 czerwca - 2 lipca 1898, s. 534;
jego wiek w chwili $mierci okreslony jest na 64
lata. Na jego nagrobku na cmentarzu przy ulicy
Okopowej w Warszawie znajdujemy informacje,
ze zmart w 1898 roku, majac lat 68.; zob. Baza
Danych Nagrobkéw Cmentarzy Zydowskich

w Polsce.

133
Nussbaum, Szkice historyczne, op. cit., s. 96-97.

134
Ibidem, s. 101-102.

135

Btaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem pol-
skich, op. cit., s. 273; oraz Abraham Idelsohn,
Jewish Music: Its Historical Development, 1929;
przedruk Dover, Nowy Jork, 1992, s. 290. Berg-
man, za Jakubem Szackim (Di geszichte fun jidn
in warsze [Historia Zydéw w Warszawie], 3 t.,
YIVO, Nowy Jork 1947-1953, tu: t. 3, s. 157) jako
date urodzenia Jakuba Leopolda Weissa podaje
rok 1816 (s. 255). To, ze Weiss przyszedt na
Swiat w roku 1825, jest jednakze potwierdzone
informacja na jego nagrobku na cmentarzu przy
ul. Okopowej w Warszawie; zob. Baza Danych
Nagrobkéw Cmentarzy Zydowskich w Polsce.
Te sprzeczne dane biograficzne wymagaja
gtebszego badania, ktore z powodu ograniczo-
nej objetosci niniejszego studium nie moze tu
by¢ podjete.

136

Zdanie sprawy z dziatan komitetu synagogi
1859/1860, op. cit., s. 3-4; Zdanie sprawy

z dziatan komitetu synagogi 1860/1861, op. cit.,
s. 3; na temat Szymona Weissa zob. ,Izraelita”
nr2z2(14) 11876, s. 16.

137
Zdanie sprawy z dziatan komitetu synagogi
1860/1861, op. cit., s. 8.

138
Btaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem
polskich, op. cit., s. 222.

139
Zdanie sprawy z dziatan komitetu synagogi
1860/1861, op. cit., s. 5.

140
Zdanie sprawy z dziatan komitetu synagogi
1865/1866, op. cit., s. 4.
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141
Ibidem, s. 9.

142

Zdanie sprawy z dziatari komitetu synagogi
1867/1868, op. cit., s. 11. Pierwsze imie podaje
Jerzy Gotos, Warszawskie organy, t. 3, s. 266.

143
Kronika krajowa i zagraniczna, ,|zraelita” nr 18
z 261V (8 V) 1868, op. cit., s. 148.

144
Zdanie sprawy z dziatari komitetu synagogi
1869, op. cit., s. 9.

145
Ibidem, s. 8.

146
Kronika krajowa i zagraniczna, ,\zraelita” nr 7
z 311(1211) 1869, op. cit., s. 64.

147
Zilbersztejn, ,Postepowa Synagoga na Danito-
wiczowskiej w Warszawie...”, op. cit., s. 24.

Daty wedtug https://nekropole.info/pl/
Fryderyk-Loppe [dostep: 29.06.2020]. Loppe
wymieniony jest takze jako nauczyciel orga-
néw w Przewodniku warszawskim informa-
cyjno-adressowym na rok 1869, Orgelbrand,
Warszawa 1869, s. 302.

148
Wiadomosci z kraju i z zagranicy, ,|zraelita”
nr 10 20 II (4 111) 1870, op. cit., s. 80.

149
Wiadomosci bibliograficzne, ,lzraelita” nr 14 z
24111 (5 1V) 1871, s. 112.

150
Zdanie sprawy z dziatari komitetu synagogi
1872, op. cit., s. 4.

151
JKurier Warszawski” nry 196, 212 i 215 (1874) -
nr 241 (1883).

152
Rozmaitosci, ,Izraelita” nr 2z 2 (14) 11876,
s. 16.

153
Zdanie sprawy z dziatari komitetu synagogi
1873, op. cit., s. 4.

154
Zdanie sprawy z dziatari komitetu synagogi
1874, op. cit., s. 4.
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1866: Synagoga kupuje nowa
fisharmonie'*!.

1867: [Jozef] Jarocki, organista
niezydowski, zatrudniony do
gry na fisharmonii'2.

1869: Naprawa dwoch fishar-
monii'*; platno$ci na rzecz
organisty za gre podczas wesel
ipogrzebow oraz dla ,,artystow
muzycznych”45.

1870: Organista niezydowski
Fryderyk Loppe (1842-1905,
luteranin) zatrudniony do gry
na fisharmonii'¥’; Jakub L.
Weiss z chorem i przy akompa-
niamencie fisharmonii uczest-
niczy w pogrzebie naczelnego
rabina Warszawy Dowa Bera
Meiselsa'®.

1871: Publikacja hymnu
Boze Wielki (Elohim) Jakuba
L. Weissa, z tekstem

S.J. Hopfenbluma'#’.

1872: Rezygnacja Jakuba

L. Weissa®°; nadal odprawia

w Warszawie prywatne nabo-
Zenstwa'”'; tymczasowym glow-
nym kantorem zostaje Szymon
Weiss'>2.

1873: Bernard Sznycer (Szni-
cer) ponownie zatrudniony
jako chormistrz i dyrektor'?;
publikacja Musikalische Syna-
gogen-Bibliothek: Ozar Schire
Jeschurun Weissa w Wiedniu.

1874: Szymon Weiss rezygnuje
z przyczyn zdrowotnych (zm.
1876); Szymon Griitzhindler
(1838-1917), baryton, zatrud-
niony jako gléwny kantor!>*.

1868: Fiszel [Feliks] Weishoff
zatrudniony jako glowny

kantor'¥>,

1869: Synagodze zostaje
przekazana przez Hen-

ryka i Jakuba Janasza nowa

fisharmonia'#¢.
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1878: Zgromadzenie prze-

nosi si¢ do Wielkiej Synagogi
na Tlomackiem, gdzie swoje
obowiazki nadal wypelniaja
Griitzhiindler i Sznycer™;
naprawiona i przeniesiona do
nowej siedziby zostaje istnie-
jaca fisharmonia®®; towarzy-
sZy ona ceremonii otwarcia
Synagogi'®’.

1881: Publikacja rozszerzonego
wydania Musikalische Syna-
gogen-Bibliothek: Ozar Schire
Jeschurun Jakuba L. Weissa

w Wiedniu.

1878: Kongregacja traci wick-
sz0s¢ swoich czlonkéw na rzecz
Synagogi na Tlomackiem; trwa
tylko dzigki Weishoffowi,
ktory zadowolit umiarkowa-
nych progresywistow, godzac
»starodawna patryarchalng
melodyja z nowoczesnemi
choralnemi pieniami”'*%.
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Btaszczyk, Zydzi w kul-
turze muzycznej ziem
polskich, op. cit., s. 97
i245.

156

Zdanie sprawy z dziatan
komitetu synagogi
1879/1880, op. cit., s. 18.

157

Nowa synagoga w War-
szawie, ,lzraelita” nr 38
215 (27) 1X 1878, op. cit.,
s. 302.

158
Nussbaum, Szkice histo-
ryczne, op. cit., s. 111.
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ABSTRACT
,On the Wings of Aesthetic Beauty Toward the Radiant Spheres of the Infinite”: Music and Jewish Reformers
in Nineteenth-Century Warsaw

This article outlines musical life of progressive Warsaw Jews during the nineteenth century. Starting around 1800,
Haskala (the Jewish Enlightenment movement) helped to modernize the existence of Jews inhabiting Polish lands.
The changes concerned both the music accompanying the Jewish liturgy in progressive Warsaw synagogues and
also the participation of the maskilim (advocates of religious and social reforms) in the city’s musical life.
Studying those changes through the prism of the debate over the use of organs in Jewish worship that took place
on the pages of the periodical Izraelita, the author explores four issues which were often addressed by its editors.
The first is the importance of secular music in the Jewish Bildung for the process of emancipation and integration.
The second concerns liturgical reforms, which included the introduction of new music and instruments into
worship. The third focusses on how aesthetic views expressed in the periodical were suffused with the notions

of Romantic idealism that encouraged the blurring of boundaries between secular and sacred functions of music.
The last represents the role of music in the efforts made by Izraelita to combat theories of Jewish racial inferiority.

KEYWORDS
haskala and music, music in progressive synagogues, Izraelita, Samuel Henryk (Hirsz) Peltyn (Pettyn), Jakub Leopold
Weiss, organs and synagogues, Jews and music

ABSTRAKT

Artykut przedstawia zarys zycia muzycznego warszawskich Zydéw postepowych w XIX wieku. Poczynajac od okoto
1800 roku, haskala (zydowski ruch o$wieceniowy) przyczynita sie do modernizacji bytu Zydéw zamieszkujgcych
ziemie polskie. Zmiany dotyczyty zarowno muzyki towarzyszacej zydowskiej liturgii w postepowych synagogach
warszawskich, jak i udziatu maskilow (zwolennikéw reform religijnych i spotecznych) w zyciu muzycznym miasta.
Badajac te zmiany poprzez pryzmat debaty na tamach czasopisma ,Izraelita” o wprowadzeniu organéw do zydow-
skiego obrzadku, autorka zgtebia cztery zagadnienia, ktore byty czesto podejmowane przez redakcje tygodnika.
Pierwszym jest znaczenie muzyki $wieckiej w zydowskim Bildung dla procesu emancypaciji i integracji. Drugie do-
tyczy reform liturgicznych, ktére obejmowaty wprowadzenie do nabozenstwa nowej muzyki i instrumentow. Trzecie
skupia sie na nasycaniu wyrazanych w pismie pogladow estetycznych pojeciami romantycznego idealizmu, ktore
naktaniaty do zatarcia granic miedzy swieckimi, a sakralnymi funkcjami muzyki. Ostatnie reprezentuje role muzyki
podjetej przez ,|zraelite” walce z teoriami o zydowskiej nizszosci rasowej.

SEOWA KLUCZOWE
haskala i muzyka, muzyka w postgpowych synagogach, ,Izraelita”, Samuel Henryk (Hirsz) Peltyn (Pettyn), Jakub Leo-
pold Weiss, organy i synagoga, Zydzi i muzyka
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