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eden z moich literackich idoli, Ralph Waldo Emerson,

stwierdzil: ,,Fikcja odstania prawde, ktorg przestania

rzeczywistosc”.

Gdy chodzi o legendarnego pianiste i kompozytora Igna-

cego Jana Paderewskiego, jego styl wykonawczy i styl kom-
pozytorski, dwa nierozdzielnie splecione ze sobg aspekty jego
tworczosci, odstaniajg prawdy o muzyce, ktore gleboko wpltynety na
mojg prace jako pianisty i ktére moim zdaniem majg ogromne zna-
czenie dla wspolczesnych muzykow klasycznych.

Mysle, ze Paderewskiego mozna wyrozni¢ obok Fryderyka
Chopina jako jeden z dwoch wspaniatych filarow panteonu piani-
styki polskiej. Inni znakomici polscy kompozytorzy i pianisci z pew-
noscig nadali jej swoje pietno, ale niewielu mogto sie pochwali¢
takim rozglosem zarowno ze wzgledu na wartos¢ ich kompozycji,
jak i przestawny styl wykonania. A przeciez w czasach mojej mtodo-
sci niewiele si¢ mowito o Paderewskim jako pianiscie, jeszcze mniej
za$ odnoszono si¢ do jego kompozycji. Widzialem w nim przede
wszystkim charyzmatycznego wykonawce, ktory przypadkiem parat
sie kompozycja, pozostawiajgc potomnym kilka drobnych utworéow
salonowych, na przyklad popularnego Menuer célebre op. 14. Nie zda-
walem sobie sprawy z istnienia jego tak monumentalnych dziel, jak
Sonata op. 21 czy Wariacje i fuga op. 23. Jestem pewien, ze nie bylem
wowczas jedynym pianista, ktory dorastal, bedac tak niedoinfor-
mowany. | by¢ moze nie jestem catkowicie winny mojej niewiedzy.
Dostep do opublikowanych utworéw Paderewskiego byl ograni-
czony (kompletny zbiér jego dziel fortepianowych ukazal si¢ dopiero
w 2002 roku), do niedawna istnialo tez niewiele nagran jego dziel.

Moja obojetnos¢ mogta rowniez wynikac z tego, ze Paderew-
ski, ktory w swoich kompozycjach podazat droga wytyczong przez
liryczny romantyzm w czasach, gdy nadrzedne stawaly sie juz now-
sze style modernistyczne, byt niesprawiedliwie okreslany i dyskredy-
towany jako staroswiecki i nieistotny.

W XX wieku zaszly ponadto duze zmiany w praktyce wykonaw-
czej. Kiedy studiowalem muzyke, niewielu pianistow wzorowato
swoje podejscie interpretacyjne na liberalnych stylach wykonaw-
czych Paderewskiego, Ignacego Friedmana czy Vladimira de Pach-
manna. Pamietam, jak ironiczne wydawalo sie, Ze najbardziej
polecane w mojej mlodosci wydanie, na ktérego podstawie mozna
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opanowywac utwory Chopina, bylo zredagowane przez tegoz
samego pianiste, ktorego interpretacje chopinowskie osgdzano tak
protekcjonalnie.

Z biegiem lat jednak nowosc i spontaniczno$c cechujgce inter-
pretacje wspomnianych wykonawcow coraz bardziej mnie urzekaty.
Brali w posiadanie kazdy grany przez siebie utwoér, zacierajgc gra-
nice mig¢dzy interpretatorem a kompozytorem. Oczywiscie wykonan
wiasnych kompozycji Paderewskiego nie mozna nazwac ,interpreta-
cjami”, ale nawet stuchajgc, jak odczytywat dzieta innych tworcow,
rzadko miatem wrazenie, Ze gral utwor, ktorego w jakis sposob nie
»spersonalizowal”.

Moja podroz z Paderewskim jako kompozytorem rozpoczeta
sie w 2010 roku, kiedy nagratem jego utwory koncertowe z Orkie-
strg Filharmonii Podlaskiej, a kontynuacja tej wedrowki znaczaco
zmienila droge artystyczng, ktorg podgzalem, i wyznawang przeze
mnie hierarchie wartosci. Nie ma chyba innego dzialania, ktére
lepiej objawialoby nature i waznos¢ poszczegolnych kompozyto-
row, niz bezposrednie zaangazowanie si¢ w ich muzyke. Jako doku-
ment historyczny partytura stanowi nieoceniony klucz do umystu
kompozytora. Dla wielu pianistow wyksztalconych, jak ja, w kon-
serwatoriach, wierno$c tekstowi ,,swietego zapisu” partytury jest
fundamentalng zasadg lezacg u podstaw swiadomej interpretaciji.
Zmudna praca muzykologéw i redaktoréw, polegajaca na przed-
stawieniu najczystszego, nieskazonego urtekstu, jest powszechnie
uwazana za blogostawienstwo dla mnie i podobnych mi wykonaw-
cow, ktorzy chcg budowac interpretacje oparte na wiedzy historycz-
nej. Ta kultura wiernosci tekstowi odzwierciedla, z jakiego punktu
widzenia muzycy postrzegaja i oceniajg wartos¢ aktualnych inter-
pretacji muzycznych. Konkursy specjalizujgce sie w tworczosci
jednego kompozytora, takie jak Miedzynarodowy Konkurs Chopi-
nowski, majg wrecz na celu wskazanie jako preferowanej tylko jed-
nej edycji. W dzisiejszej kulturze muzyki klasycznej lekcewazenie
Hfaktow” zapisanych w partyturze moze byc¢ postrzegane jako istne
swietokradztwo.

Z tej perspektywy podejscie do kompozycji Paderewskiego jest
problematyczne. Jako wykonawca nie byl szczegolnie ,wierny” wtas-
nym opublikowanym partyturom. Rutynowo odstepowat od swo-
ich pisemnych instrukeji: rytmow, dynamiki, a nawet samych nut.
Wyzwaniem jest rowniez pozornie niedokonczony charakter nota-
¢ji, najbardziej zauwazalny w kadencjach i kodach. Patrzac przez
pryzmat kultury urtekstu, interpretator moze mie¢ poczucie, tak
jak ja, Ze wierne odczytanie partytury po prostu nie oddaje spra-
wiedliwosci muzyce. Zarazem zmiana lub ,,ulepszenie” partytury
grozi przekroczeniem wlasnej roli interpretacyjnej. Jednak z per-
spektywy Paderewskiego partytura w niedokonczonym, nieostrym
stanie moze faktycznie czekac, a nawet domagac sie tego rodzaju
aktywnej interwencji. Partytura, wskazujac raczej na dowolng liczbe
potencjalnych realizacji muzycznych, nie zas na pojedyncze, idealne
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wykonanie, zaprasza wykonawce do udzialu w twoérczym procesie
yfabularyzowania”, dopelnienia wyobraznig tego, czego kompozytor
nie zanotowat lub nie mogl zanotowa¢, podobnie jak pisarz powiesci
historycznych uzupelnia skape szczegoty zapisu historycznego ozyw-
czg ,prawda” fikcji.

Wkroczenie przez wykonawce do tworczosci muzycznej prze-
famuje bariery, ktore tradycyjnie oddzielaly , klasyczne” wykona-
nie od innych gatunkow. Improwizator jazzowy, na przyktad, nigdy
nie ,,zinterpretowalby” fake sheer. Partytura funkcjonuje jedynie
jako szkielet oczekujgcy na nieograniczone nowe wcielenia. Patrzac
z punktu widzenia kompozytora-pianisty, jakim byl Paderewski,
mozna nie tylko w pelni pozwala¢ sobie na wprowadzanie poprawek
w utworach, lecz takze by¢ niejako nieuwaznym w swoich obowigz-
kach wykonawcy i tego nie robic.

Az do XX wieku idea grania utworu bez zadnej ingerencji i obiek-
tywnie byla w zasadzie niespotykana. Poczawszy od epoki baroku,
od wykonawcow oczekiwano, ze bedg zostawiali na swoich wyko-
naniach ,,odcisk palca” zaswiadczajacy o ich indywidualnych
gustach. W XIX wieku zas kompozytor-pianista - jak Franciszek
Liszt - nie zastanawial si¢ nad ,,ulepszaniem” dziet innych kompo-
zytorow, aby odzwierciedlaly osobistg wizje. Ferruccio Busoni wie-
dzial doskonale, Ze jego ,aktualizacje” dziel Jana Sebastiana Bacha
nie byt autentyczne w sensie historycznym, ale mimo to objawialy
pewng bachowska prawde. I cho¢ nigdy nie ustyszymy, jak Beetho-
ven moglby zinterpretowac dzieto Mozarta, niewatpliwie zdawat
sobie sprawe, ze skomponowana przezen do pierwszej czesci Mozar-
towskiego Koncertu fortepianowego KV 466 kadencja nie brzmiata tak,
jakby to napisal Mozart. Nie o to chodzito: fermata zapowiadajgca
kadencje byla zaproszeniem dla wykonawcy do wstawiania wlasnych
dodatkow. Kadencja Beethovena ujawnia, co dla niego osobiscie
wybrzmiewato w koncercie ,,prawds”.

Paderewski mogl by¢ mniej winny tych ,,grzechow” niz wielu
innych kompozytorow-pianistow. Nigdy nie zgodzilby si¢ na opraco-
wanie nowej, naukowo przebadanej edycji wszystkich dziel Chopina,
gdyby nie szanowal zapisanej partytury. Ale nawet w pracy redakcyj-
nej nie wahat si¢ dzieli¢ swoimi sugestiami wykonawczymi i czasami
posuwat si¢ do ,,poprawiania” zrédet.

Studiujac kadencje pierwszej czesci jego Koncertu fortepianowego
a-moll, zdatem sobie sprawe, ze moje wierne trzymanie sie ,,fak-
tow” zapisanych w jego partyturze w rzeczywistosci przestaniato
»prawde” kompozycji i utrudniato skuteczne wykonanie. Dopiero
gdy zaczalem odgrywac role wspoltworcy, a nie tlumacza, muzyka
dostata skrzydet. W jezyku lisztowskim moj wktad mozna okresli¢
jako ,,poprawianie”. A jednak Paderewski moze nigdy nie zamierzat
zostawi¢ nam ustalonej i ostatecznej wersji tej kadencji; to, ze jest
poniekad niedokonczona, zacheca wykonawcow do pomystowego
wlgczenia sie w akt tworczy i pozostawienia na niej wlasnego odci-
sku palca.
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Moja ewolucyjna podroz poprzez kompozycje muzyczne Paderew-
skiego wplynela rowniez na to, w jaki sposob postrzegam muzyke
Chopina. Oproécz oczywistej ,,polskosci”, ktora przenika zaréwno
utwory Chopina, jak i Paderewskiego, ich style kompozytorskie
wyraznie cechuje improwizacyjnos¢. Liczne wersje Chopinow-
skich utworow $wiadczg o ptynnosci jego ram koncepcyjnych: idea
muzyczna jest u niego nie tyle ,,rzeczownikiem” do wypowiedze-
nia, ile ,,czasownikiem”, ktory ma by¢ wcielany w zycie. Na przyklad
kazdy z odmiennych wariantow jego walcow mozna przyrownac do
krotkotrwalego przebtysku nieustannie zmieniajacej sic mozliwosci.
W porownaniu z raczej ,,niedokonczonymi” partyturami Paderew-
skiego te Chopinowskie odznaczajg sie wickszym wyrafinowaniem
i dbaloscig o szczegoly. Nie nalezy jednak zapominac, ze w odroz-
nieniu od Paderewskiego, ktory poswiecit sie przede wszystkim sce-
nie i dal w swojej dlugiej karierze ponad 3000 koncertow, Chopin
w zasadzie porzucil Zycie wykonawcy i oddat si¢ przede wszystkim
komponowaniu. Zarazem to, ze Chopin przez cale Zycie nie przestat
robi¢ olowkowych adnotacji, wpisujgc warianty w nutach wlasnych
dziel, ktore grali jego uczniowie, przeczy ptynnosci jego koncepcji.
Zarowno utwory Chopina, jak i Paderewskiego, charakteryzowane
czy to jako chwilowe przeblyski, czy jako szkice, zapraszajg interpre-
tatora do pelnego udziatu w procesie wcielania partytury w zycie -
do pomystowego wypelnienia tego, czego kompozytor nie zanotowat
lub nie mogt zanotowac.

Takie postrzeganie wkiadu wykonawcy w kompozycje muzyczng
miato gleboki wptyw na moje zycie jako artysty i jako osoby. Arty-
sta formuluje i ksztaltuje material muzyczny, ale muzyka moze tez
ksztaltowac¢ artyste na zasadzie wzajemnosci. Zajecie si¢ kompozy-
cjami Paderewskiego wyzwolilo mnie od wczesniejszego rozumie-
nia poje¢ ,partytury” i ,interpretatora’, rzucito wyzwanie mojej
powsciagliwosci tworczej i otworzyto mi oczy na znacznie szerszg
wizje roli wykonawcy. Jego kompozycje i styl pianistyczny wskazuja
w historii muzyki posta¢ wybitna, ktora nigdy nie odniosta porazki,
jesli chodzi o znajdywanie piekna w lirycznosci, a ktorej muzyka
i zycie, piesn pocieszenia i nadziei, poruszyty miliony ludzi w jego
czasach i nadal obdarowujg nas lirycznym wytchnieniem od dojmu-
jaco podzielonego $wiata.

tlumaczyta Kamila St¢pien-Kutera
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Przetomowym punktem w karierze KEVINA KENNERA byt rok 1990, kiedy pianista
zyskat $wiatowe uznanie dzieki zwycigstwu w Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie, nagrodzie w Miedzynarodowym
Konkursie im. Terence’a Judda w Londynie oraz Ill miejscu w Miedzynarodowym
Konkursie im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie. Pochodzacy z potudniowej Kalifornii
pianista studiowat poczatkowo pod kierunkiem Krzysztofa Brzuzy, a nastepnie

w Polsce u Ludwika Stefanskiego. Nauke kontynuowat u Leona Fleishera. Formalng
edukacje muzyczng zakonczyt w Hanowerze u Karla-Heinza Kammerlinga. Wyktadat
w londynskim Royal College of Music, w 2015 r. za$ przyjat posade profesora we Frost
School of Music na Uniwersytecie w Miami. Jako solista Kevin Kenner koncertowat

z takimi znakomitymi orkiestrami, jak BBC Symphony, Deutsches Symphonie-
Orchester z Berlina, orkiestry Filharmonii Narodowej w Warszawie i Filharmonii
Czeskiej, Nationaal Orkest van Belgie, Orkiestra XVIII Wieku, Symfoniczna NHK oraz
San Francisco Symphony. Wystepowat pod batutg takich mistrzow, jak sir Charles
Groves, Andrew Davis, Jifi Bélohlavek, Jacek Kaspszyk, Stanistaw Skrowaczewski. Jako
kameralista wystepowat z kwartetami smyczkowymi: Belcea, Tokio, Endellion, Vogler,
Casal oraz Panocha, ponadto w duecie z wiolonczelista Mattem Haimovitzem, a od
roku 2011 takze ze skrzypaczka Kyung Wha Chung. Jest czestym gosciem Festiwalu

Muzycznego w Pjongjangu w Korei oraz Festiwalu ,Chopin i jego Europa” w Warszawie.

Jego nagrania ptytowe obejmuja liczne albumy chopinowskie, w tym wydany przez
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina w serii ,The Real Chopin” recital na fortepianie
historycznym. Album Chopin Resonances znalazt sie na licie 50 najlepszych nagran
chopinowskich wszech czaséw magazynu ,Gramophone”. W lipcu 2018 r. ukazata sie
zbierajgca znakomite recenzje wydana przez Instytut w nowe;j serii ,Rezonans” ptyta
artysty z utworami Ignacego Jana Paderewskiego.

A milestone for pianist KEVIN KENNER was the year 1990, when he gained worldwide
recognition with three prestigious awards: top prize at the International Fryderyk
Chopin Competition in Warsaw, the International Terence Judd Award in London,
and third prize at the Pyotr Tchaikovsky International Competition in Moscow.

Born in southern California, Kenner first studied with pianist Krzysztof Brzuza and
later in Poland with Ludwik Stefanski. After further studies with Leon Fleisher, he
concluded his formal training in Hanover with Karl-Heinz Kammerling. He taught at
the Royal College of Music in London and in 2015 accepted a professorship of the
Frost School of Music at the University of Miami. Kenner has performed as soloist
with world-class orchestras including the BBC Symphony, Deutsches Symphonie-
Orchester Berlin, Warsaw Philharmonic, Czech Philharmonic, National Orchestra of
Belgium, Orchestra of the Eighteenth Century, NHK Symphony of Japan and San
Francisco Symphony. He has collaborated with conductors such as Charles Groves,
Andrew Davis, Jifi Bélohlavek, Jacek Kaspszyk and Stanistaw Skrowaczewski. He

has worked with numerous string quartets, including the Belcea, Tokyo, Endellion,
Vogler, Casal and Panocha, and as duo partner with cellist Matt Haimovitz and, since
20M, violinist Kyung Wha Chung. He is a frequent guest at the Pyeong Chang Music
Festival in Korea and ‘Chopin and his Europe’ in Warsaw. His recordings include
many Chopin discs, including a recital on period piano, released in the ‘Real Chopin’
series by the Fryderyk Chopin Institute. His CD Chopin Resonances was singled out
by Gramophone magazine as one of the top 50 Chopin discs ever recorded. In July
last year, his CD with works by Ignacy Jan Paderewski was published by the Institute in
the new series ‘Resonance’, garnering excellent reviews.
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