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Wstep

Od czasow opublikowania niewielkiej pracy monograficznej Zdzi-

stawa Jachimeckiego omawiajacej pokrotce calg tworczo$¢ muzyczng

Wiadystawa Zelenskiego! do spuscizny kompozytora przylgneto na
stale kilka niepochlebnych okreslen. Jachimecki, pomimo utrzy-
manej w przychylnym tonie narracji, nie stronit bowiem od uwag
krytycznych, obnazajgc rysy akademickie, konserwatyzm albo styli-
styczny eklektyzm tego czy innego utworu?, stowem - wskazujac na
prowincjonalizm i anachronizm, jaki charakteryzowac mialy war-
sztat kompozytorski zalozyciela krakowskiej uczelni muzycznej. Jak
nietrudno zauwazy¢, zarowno u Jachimeckiego, jak i w popularnych
podrecznikach czy publikacjach encyklopedyczno-stownikowych
Zelenski kreowany jest przede wszystkim na wybitnego kompozy-
tora operowego - chociaz, co prawda, tylko w ramach polskiego,
lokalnego parnasu - i sytuowany obok Stanistawa Moniuszki. Na ile
jednak ten oficjalny, podrecznikowy wizerunek zgadza sie rzeczywi-
Scie ze stanem faktycznym? Zelenski wystawil swoja pierwsza opere
dopiero jako cztowiek blisko pie¢dziesigcioletni. Bedgc w tym wieku,
Moniuszko wigkszos¢ swoich operowych dokonan miat juz przeciez
dawno za soba. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze kreslacy sylwetke Zelen-
skiego muzykografowie nie przywigzywali dostatecznej wagi do
pozostatych kompozytorskich dokonan swojego bohatera. Jachime-
cki pozostawil wrecz opinie, jakoby Zelenski ,,zdawat sobie sprawe,
ze do utopii nalezalo ubieganie si¢ o zwrocenie uwagi na kompozycje
fortepianowe jakiejkolwiek formy i rodzaju wobec arcydziel genial-
nego tworcy ballad i polonezéw™. Byt tez przekonany, ze ,w zakresie
symfoniki nie zdotal Zelenski zaja¢ wyrazistego stanowiska w epoce,
w ktorej scieraly si¢ ze sobg pogrobowe idee klasycyzmu, wysoko
wspiely sie fale neoromantycznych pradow i zapanowal szeroko
przepych symfoniki programowej [...]”, przyznajac pewne znacze-
nie, wylacznie zresztg w polskim kontekscie, jedynie kompozycjom
kameralnym Zelenskiego. Tymczasem, pomimo tych surowych
ocen, nie sposob zaprzeczy¢, ze dziela instrumentalne kompozy-
tora, w ktorych uwidaczniajg sie przeciez zasadnicze cechy jego
stylu, sg nadal stabo znane, a wiele opinii na ich temat ferowanych
bylo pochopnie i w ogromnym pospiechu (sam Jachimecki podwaza
wlasng wiarygodnosc, gdy pisze o I Sonacie skrzypcowej jako o dziele
czteroczesciowym, podczas gdy w rzeczywistosci utwor ten sktada
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Zdzistaw Jachimecki,
Wiadystaw Zelenski. Zy-
cie i twdérczosé, ,Rocznik
Krakowski” 32 (1952,
zesz. 5), s. 141-195. Kilka
lat pézniej (1959) prace
wznowiono, publikujac ja
osobno jako minimono-
grafie PWM. Dalej cytuje
ja, odwotujac sie do
drugiego wydania (idem,
Wiadystaw Zelerski,
PWM, Krakow 21987).
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Jachimecki wskazuje
m.in. na ,eklektyzm
stylu” kompozycji
fortepianowych (idem,
Wiadystaw Zelenski...,
s.106), na ,akademizm”
koncertu fortepianowego
(ibidem, s. 108; opinie
te przytacza zresztg za
Aleksandrem Fracz-
kiewiczem), nie waha
sie takze wspomniec¢

o ,szkolnym duchem
podyktowan[ym] fugato,
zjawiajac[ym] sie w sa-
mym srodku [Uwertury
LW Tatrach”]” (ibidem,

s. 112).

3

Zdzistaw Jachimecki,
Wiadystaw Zelenski...,
op. cit., s. 114.

4
Ibidem, s. 115.
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Ibidem, s. 102-103.

6

Szczegodtowe omowienie
warszawskiego okresu
zycia i tworczosci Zelen-
skiego, ujawniajgce wiele
nieznanych wczesniej
faktéw, oraz edycje
niepublikowanej kore-
spondencji kompozytora
i jego zony, Wandy z Gra-
bowskich, z tego okresu
zawartem w artykutach:
Grzegorz Zieziula, Wtady-
staw Zeleriski w Warsza-
wie (1871-1881). Fakty

i niedopowiedzenia,
,Muzyka” 62, nr 4, 2017,
s. 66-91, idem (oprac.),
Wokot warszawskiego
okresu zycia i twdérczosci
Wiadystawa Zeleriskiego.
Dokumenty episto-

larne z lat 1873-1880,
,Muzyka” 62, nr 4, 2017,
s. 125-162.

7

Zachowata sie tylko
jedna czesc¢ tego utworu,
Andante, opublikowana
w lipskiej oficynie Fr.
Kistnera jako Trauer-
klange. Elegisches
Andante flir Orchester
op. 36. Jak odnotowat
swego czasu Wiadystaw
Prokesch, ,jest to jedyny
slad pieknego utworu,
ktéry kompozytor znisz-
czyt[...]". W[tadystaw]
Prlokesch], Koncert kom-
pozytorski W. Zeleriskie-
go, ,Nowa Reforma” 22,
nr14 z18 11903, s. 2-3.

sie z trzech cze$ci®). Notabene, czy z naukowego punktu widzenia
tzw. akademizm postawy tworczej albo konserwatyzm i eklektyzm
jezyka muzycznego mogg by¢ dzisiaj wartosciowane wylgcznie nega-
tywnie? (W przypadku Zeleniskiego potraktowaé mozna je ponadto
jako swego rodzaju syndrom pokoleniowy - wystarczy przypomniec,
ze reprezentantem takiej postawy byl takze jego genialny rowiesnik,
Camille Saint-Saéns). Stowem, czy programowe odcinanie si¢ tworcy
od tzw. tendencji progresywnych stanowi dla nas nadal wystarcza-
jacy powod do niedostrzegania i lekcewazenia wielu jego dokonan?
Wydaje sie, ze u Jachimeckiego temperament muzycznego krytyka
niejednokrotnie tryumfowal nad naukowg rzetelnoscia.

Sledzac koleje zycia Zelenskiego, a zwtaszcza niezwykle istotny
dla ostatecznego skrystalizowania si¢ jego postawy estetycznej war-
szawski okres dzialalnosci (okres bardzo intensywnej pracy kompo-
zytorskiej, ktérego znaczenie Jachimecki ewidentnie bagatelizowat,
okreslajac mianem ,intermezza”)®, nie sposob nie zauwazy¢, ze do
momentu definitywnego powrotu do Krakowa, ktory nastgpit latem
1881 1., kompozytor tworzyl przede wszystkim piesni oraz intere-
sujaca nas obecnie muzyke instrumentalng. To wlasnie w Warsza-
wie mial okazje kilkakrotnie zaprezentowac swoja Uwerture d-moll
oW Tatrach” op. 27 (wczedniej tylko raz odegrang w Krakowie), dopro-
wadzit do publicznych prawykonan I Symfonii h-moll op. 36 (ktorg
zawi6zt wowczas takze do Pragi)’, Tria fortepianowego E-dur op. 22,
obydwu kwartetow smyczkowych, II Sonaty fortepianowej e-moll
op. 20, I Sonaty skrzypcowej F-dur op. 30, kilku utworéw salonowych
na skrzypce lub wiolonczele z fortepianem oraz calego szeregu drob-
nych utworéow fortepianowych, skomponowat tez (lub przynajmniej
rozpoczal komponowanie) zaginionej obecnie Uwertury ,Echa lesne”
op. 41. Muzyka instrumentalna absorbowata go zresztg nadal takze
w okresie krakowskim, gdy - pomimo zaangazowania wigkszos$ci
swoich sil tworczych w pisanie kolejnych oper - stworzyl wybitne
dziela, takie jak Koncert fortepianowy Es-dur op. 60, Kwartet fortepia-
nowy c-moll op. 61, II Symfonia a-moll i II Sonata skrzypcowa (dwie ostat-
nie wymienione kompozycje niestety zaginely). Trzeba przyzna¢,
ze lista utworéw instrumentalnych Zelenskiego, cho¢ moze niezbyt
obszerna (zawierajaca jednakze kilka niezachowanych pozycji), jest
- jak na polskie warunki - gatunkowo do$¢ zréznicowana, dzieki
czemu powinien on zaja¢ miejsce nie tylko u boku Moniuszki, lecz
takze w sgsiedztwie Jozefa Elsnera, Ignacego Feliksa Dobrzynskiego
czy swego dobrego kolegi, a zarazem wieloletniego rywala Zygmunta
Noskowskiego. Spod reki Zelenskiego wyszly przeciez zaréwno duze
dziela orkiestrowe i kameralne, salonowe miniatury skrzypcowe lub
wiolonczelowe z towarzyszeniem fortepianu, jak i utwory solowe
przeznaczone na fortepian czy organy.
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Afirmacja postawy konserwatywnej
i eklektyzmu stylistycznego

Poza komponowaniem oraz dziatalnoscig koncertows i pedagogiczng
Zelenskiego pochtaniato przez cale zycie pisanie o muzyce. Trzeba
przyznag, ze inteligencja i dosadnoscig swojego piora z pewnoscig
dorownywal najwybitniejszym przedstawicielom owczesnej kry-
tyki muzycznej, takim jak Zygmunt Noskowski, Aleksander Polin-
ski czy Antoni Sygietynski. Dzieki temu jego poglady mozna dzisiaj
tatwo odtworzy¢. Kompozytor nigdy nie ukrywal swoich konserwa-
tywnych zapatrywan estetycznych. Wkrotce po przybyciu do War-
szawy szybko zdementowat pierwsze krazace na swoj temat opinie
prasowe, sytuujace go - zupelnie niestusznie - po stronie 6wczesnej
yawangardy” (zaliczono go bowiem awansem ,,do szkoly przyszlo-
sci”, dowodzono, ze ,nalezy do jednej familii z Berliozem i Wag-
nerem”$). Otwarcie krytykowal nie tylko twérczos¢ Wagnera, ale

i Liszta. W swoje sprawozdanie z warszawskiego wykonania Lisztow-
skiej Mszy koronacyjnej wtaczyl pamietny, iscie belferski komentarz.
Podniosty, nadety ton tej wypowiedzi wydaje sie dzisiaj co najmniej
niestosowny. Moze tez sprawiac wrazenie uwagi kierowanej bezpo-
srednio do studentow warszawskiego Konserwatorium uczeszczajg-
cych na kursy prowadzone przez Zeleniskiego:

Zanadto jestem wychowancem dawnej szkoly, przewaznie Bacha

i Beethovena, przyzwyczaitem si¢ szuka¢ w kazdym utworze przede
wszystkim jasnej budowy periodow, zdrowej melodii i harmonii.

W razie dopelnienia tych warunkéw znosze wszelkie niespodzianki
harmoniczne, chocby i ostre dla ucha, aby tylko poczucie rytmiczne
bylo zaspokojone. Tego zaspokojenia w zZaden sposob nie mozna otrzy-
mac, jesli si¢ uniknie nastepstwa harmonii stanowigcego glowna pod-
stawe tonalnosci, jak toniki i dominanty, ktore wywolujg granice
miedzy periodami, kadencjami zwane, co stanowi rysunek melodii®.

Taka wypowiedz wydawala sie ucina¢ wszelkie spekulacje. Kom-
pozytor opowiedzial si¢ w ten sposob jednoznacznie przeciwko
nowoczesnym ,ekstrawagancjom” i rewolucyjnemu nowatorstwu
kojarzonemu z nazwiskami Berlioza, Wagnera i Liszta. Stanat po
stronie tradycji, ,tadu i porzadku”, taczacych sie z postawg zacho-
wawczg. | cho¢ mozna by mniemac, Ze ta i inne podobne, sktadane

przez Zelenskiego wielokrotnie deklaracje skrajnego konserwaty- 8

. s . . . P[an] Zelerski [anonimo-
zmu, w1er.nosc1 dmedz‘lctwu Bacha, B‘»eethovena, Glu.cka i Webera wa wamianka prasowal,
burzyly nieodwracalnie tworzony tuz przed przybyciem kompozy- ,Gazeta Warszawska” 77,

tora do Warszawy mit twércy postepowego, to takie stwierdzenie nie " 3028111871 s. T

do konica nam wszystko wyjasnia. Co prawda przekonan tych Zelen- 9

.. . L. .. . , . Wiadystaw Zelenski,
ski nigdy nie zmieni, a uzasadnienie dla swoich pogladow znajdowat ;7" = =

bedzie w przyszlosci w pismach krytycznych Edouarda Hanslicka, cyjna” i ,Oratorium
. ' P e . . . S[wiet]ej Elzbiety”,
a takze w tworczosci i orientacjach estetycznych takich kompo- “Cazets Warszawska” 78,

zytoréw, jak Brahms czy Czajkowski (postawe te mozna by takze nr272z7 XI11872, s. 1.
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Za ukierunkowanie mo-
ich refleksji na ten temat
oraz za cenng wska-
zoéwke terminologiczng
w postaci uzytecznego
oksymoronu ,konserwa-
tyzm postepowy” dzieku-
je profesor Magdalenie
Dziadek (zaproponowany
przeze mnie termin ,kon-
serwatyzm oswiecony”
okazat sie wyjatkowo
zawodny).

(i

Wtadystaw Zelenski,
Gustaw Roguski, Nauka
harmonii i pierwszych
zasad kompozycji,
Naktad Autoréw,
Ksiegarnia Ferdynanda
Hosicka, Warszawa 1877,
s. 244-245.

12

[anonimowa wzmian-
ka prasowal, ,Kurier
Warszawski” 56, nr 123
z6VI1876, s. 3.

13

Zob. Michat Jaczynski,
Recepcja twdrczosci
Wiadystawa Zeleriskiego
w latach 1857-1939, Mu-
sica lagellonica, Krakow
2017, s. 67-68.

taczy¢ z jego domniemanymi sympatiami politycznymi, moze tez
z wplywem Wiednia jako osrodka konserwatywnej monarchii, kul-
tury i ideologii) - bardziej przekonujace byloby jednak umieszcze-
nie Zelenskiego w polskim nurcie pozytywistycznym, jako rzecznika
tzw. konserwatyzmu postepowego’®, zmagajacego si¢ z cywiliza-
cyjnym zacofaniem lokalnej edukacji muzycznej, podejmujacego
walke o ozywienie niemrawej dziatalnosci koncertowej, wzbogacenie
malo ambitnych repertuarow warto$ciowymi pozycjami i podnie-
sienie poziomu wykonan, aktywnie zaangazowanego w prace u pod-
staw (i w tym wlasnie sensie postepowego). Zauwazy¢ tez wypada,
ze Zelenski byt i pozostat do konca mimo wszystko konserwaty-
stg otwartym i pozbawionym uprzedzen, z wielkim zainteresowa-
niem sledzgcym obce jego przekonaniom i gustom nowe zjawiska
w owczesnej kulturze muzycznej, wiaczajagcym do podrecznikow
swojego autorstwa przyklady muzyczne z tworczosci Wagnera'’.
Paradoksalnie to wtasnie Zelenski, konserwatysta, byt jednym z nie-
wielu Polakow obecnych na historycznej inauguracji festiwali wag-
nerowskich w Bayreuth, ktora miata miejsce 13 sierpnia 1876 ..
Jesli chodzi o eklektyzm stylistyczny, Jachimecki nie byl oczy-
wiscie odosobniony w przypinaniu Zelenskiemu tej nieusuwalnej
tatki. W ten wlasnie sposob postrzegali kompozytora juz niekto-
rzy jego rowiesnicy. Charakterystyczny jest zwlaszcza ustep z sze-
roko omawianej w ksigzce Michata Jaczynskiego recenzji Stanistawa
Tomkowicza®®, opublikowanej co prawda po premierze Konrada Wal-
lenroda, ale ktorg odnies¢ mozna z powodzeniem do catej tworczosci
kompozytora:

Czytelniku mity! Czy znasz dobrze Wieden? Jest tam znakomity
budowniczy jeden, ktéry od lat kilkunastu wiele pieknych postawit
gmachow - moze najwiekszy z dzis zyjacych architektow w Niem-
czech catych. Nazywa sie [Friedrich von] Schmidt. Wlasciwoscig jego
jest, ze nie trzyma si¢ zadnego znanego stylu, i sam nowego
nie wymyslil. Stylem jego jest kombinowac rozne style,

np. romanski lub bizantynski z gotyckim, gotycki z renesansowym.

Z takiej kombinacji wynikly takie gmachy, jak np. kosciél parafialny na
przedmiesciu Fiinfhaus i... nie mniej jak ratusz wiedenski, obie budowle
pomystu po prostu genialnego, cho¢ nie s3 jednolite co do stylu. Podob-
nymi kombinacjami postugiwaly sie juz szczesliwsze epoki, wezesny
gotycyzm, poczatki odrodzenia, jakze bysmy mieli wini¢ o nie nasz
ubogi wiek epigonéw? Dlainnych sztuk juz dawno minetly
czasy powstawania nowych stylow i kto wie, czy jeszcze
kiedy przyjda. Muzyka, mlodsza od sidstr swych, moze sie poszczy-
ci¢, ze za naszej pamieci miala swojego reformatora, ktéry na nowe,
cho¢ nie wiem[,] czy bardzo bezpiecznel,] pchnat ja tory. C6z by
dziwnego bylo, zeby po Wagnerze nie tak predko nowa dla
muzyki nastala epoka, nowy styl sie zjawil? Coz zlego, ze
mlodszy, a gruntownie wyksztalcony kompozytor, rézne
znajome sobie style kombinuje, trzymajac si¢ zasady: qu’il
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faut prendre son bien ot on le trouve, jezeli tylko umie
z tego zrobi¢ calos¢ jednolitg i skonczenie piekna?
Pod tym wzgledem zdaje mi si¢, ze opera Zelenskiego ma
wszystkie cechy budowli Schmidta, Ze ponad wszyst-
kie roznice motywoéw i stylow goruje w niej jednos¢
i monumentalnos¢ pomystu'.

Ta zadziwiajaco postmodernistyczna w swej wymowie diag-
noza postawiona przez blisko zaprzyjaznionego z kompo-
zytorem historyka sztuki (adresata dedykacji jego II Sonaty
fortepianowej e-moll op. 20) wydaje sie sprytnym adwokackim
wybiegiem, poszukiwaniem uzasadnienia rozterek nekajacych
pokolenie egzystujgce w owym ,,ubogim wieku epigonow”. Ale
nawet przyjmujgc metafory Tomkowicza za dobrg monete,
nalezy przyznac, ze eklektykiem zosta¢ moze jedynie jednostka
wybitna, erudyta, gdyz aby zaczac swobodnie tgczyc¢ roznorodne
style historyczne i geograficzne, trzeba je najpierw gruntownie
pozna¢. Zelenski jako btyskotliwy krytyk muzyczny, wytrawny
meloman, a takze - o czym nie nalezy zapominac¢ - nauczyciel
kompozycji z pewnoscig mial szerokg wiedze w tym zakresie.

W tym miejscu wypada postawi¢ zasadnicze pytanie: w jakich
kierunkach ewoluowata z biegiem lat owa rzekomo konser-
watywna i pozostajgca w cieniu tworczosci operowej muzyka
instrumentalna Zelenskiego? Podjecia gruntownych badan sty-
lokrytycznych nie utatwiajg z pewnoscig pokutujace w lite-
raturze przedmiotu btedy w datowaniu wielu utworow*. Po
przeprowadzeniu wstepnej kwerendy prasowej moglem ze zdu-
mieniem stwierdzi¢, ze wigkszo$¢ dziet kameralnych, nawet
tych opublikowanych dopiero w okresie krakowskim, byla przez
Zelenskiego prezentowana w Warszawie juz w latach siedem-
dziesigtych (nie tylko jego Trio fortepianowe i I Kwarter smyczkowy
F-dur op. 28, ale takze - o czym juz tutaj napomknatem - II Kwar-
tet smyczkowy A-dur op. 42'°). Osobny problem, typowy nie tylko
dla spuscizny Zelenskiego, stanowi kompletny brak wydan zréd-
towo-krytycznych. Trudno zresztg byloby przedstawi¢ wyczer-
pujace opracowanie tak zlozonego zagadnienia, jak wspomniana
ewolucja stylistyczna, w ramach niniejszego artykulu. Siegne
zatem jedynie do kilku wybranym przykladow, aby zaprezento-
wac rysujace si¢ w tym kontekscie perspektywy badawcze.

Zelenski, kult formy i element spekulatywny

Jak zaznaczylem w tytule, wspolng dominante stylistyczng kom-
pozycji instrumentalnych Zeleniskiego stanowi - nie tylko zreszta
w mojej opinii - konsekwentna dyscyplina formalna'. Jednak
samo podejécie do niej wraz z uptywem lat ulegato u Zelenskiego
przemianom. Ten specyficzny formalizm, poczatkowo wyraznie
konwencjonalny (czego przykladem jest oparta na klasycznych
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Stanistaw Tomkowicz, Donio-
ste zdarzenie w Swiecie muzyki
polskiej: ,,Konrad Wallenrod”,
opera Wtadystawa Zelenskie-
go, ,Przeglad Polski” 19, t. 4
(76), nr 226, 1885, s. 133.

15

Na ogromne trudnosci
zwigzane z datowaniem czasu
powstania poszczegolnych
dziet Zelenskiego zwracat juz
uwage Jachimecki, zob. idem,
Wtadystaw Zelenski..., op. cit.,
s. 45-46. Sprawy nie utatwiat
sam kompozytor, ktory opu-
sowat swe dzieta nie zawsze
w zgodzie z chronologiag.

Inna rzecz, ze potrafit takze
gruntownie przerabia¢ swoje
dobrze juz znane publicznosci
kompozycje. Najlepszy przy-
ktad stanowi Uwertura ,W Ta-
trach”, ktéra po pierwszych
wykonaniach w Krakowie

i w Warszawie (na poczatku lat
siedemdziesiatych) doczekata
sie nowej wersji, wykonanej
po raz pierwszy 2 grudnia
1879 r. w Warszawie podczas
koncertu kompozytorskiego,
jaki urzadzit Zelenski w Resur-
sie Obywatelskiej. Znacznym
zmianom ulec miata wowczas
zwtaszcza instrumentacja
utworu.

16

Zob. ,Koncert p. Zelenskiego
w Resursie Obywatelskiej”,
LWiek” 1, nr138 z 16 XI1 1873,
s. 2.

17

Zob. Zdzistaw Jachimecki,
Wradystaw Zelenski..., passim.
O Uwerturze ,W Tatrach”
Jachimecki pisat: , Zelenski jest
w tej kompozycji typowym kla-
sykiem, zarébwno w dziedzinie
doboru tematow, jak budowy
dzieta i architektonicznego
wyposazenia catosci” (ibidem,
s. 111). Wypowiedz Jachime-
ckiego jest reprezentatywna
dla powszechnego odbioru
catej tworczoséci Zelenskiego.
Jak przypomina Michat Jaczyn-
ski w zakonczeniu swojej
ksigzki o recepcji tworczosci
Zelenskiego, ,juz [J6zef] Sikor-
ski ustalit podstawowe cechy
warsztatu i stylu Zelenskiego
[...]". Posrdd nich jako pierw-
szg wymienia Jaczynski ,zami-
towanie do klasycznych form

i technik kompozytorskich”.
Idem, Recepcja twdrczosci
Wtadystawa Zelenskiego...,

op. cit., s. 290.

n
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W taki sposéb postrzega-

no muzyke Zelenskiego
juz na poczatku lat
siedemdziesiatych. Jak
pisze Michat Jaczynski:
.Na tym etapie wida¢
juz wyraznie, ze krytycy
niechetni mtodemu
kompozytorowi do-
strzegli w nim kompleks
wad sktadajgcych sie

na postawe akademi-
cka (uczonosc¢ kontra
natchnienie, rzemiosto
ponad inwencja)”. Ildem,

Recepcja twérczosci Wta-

dystawa Zelenskiego...,
op. cit., s. 27.

wzorcach I Sonata fortepianowa g-moll op. 5), juz w drugiej potowie lat
siedemdziesigtych zdawal sie sktania¢ kompozytora do tworczych
eksperymentow, popychac w strone - poczatkowo dosc¢ ostroznej

- kombinatoryki. Dlatego tez sklasyfikowanie muzyki Zelenskiego
przez krytyke dziewietnastowieczng jako trudnej w odbiorze, wycy-
zelowanej technicznie i ,,uczonej” paradoksalnie trafia w sedno
problemu i odpowiada wyraznemu cigzeniu jego tworczego tempera-
mentu ku sferze spekulatywnej kompozytorskiego meétier.

Nawet z pozoru blahe kompozycje salonowe, takie jak na przy-
ktad opublikowane w roku 1877 dwa utwory na skrzypce i fortepian
z opusu 29 (Romance i Danse fantastique) dedykowane Wiadystawowi
Gorskiemu i skomponowane z myslg o umozliwieniu skrzypkowi
wszechstronnej prezentacji jego wirtuozowskich umiejetnosci skry-
wajg pod tym wzgledem pewne niespodzianki. O ile pierwszy z nich,
Romance (utrzymany w tonacji G-dur, metrum 6/8 i tempie Andante
molto cantabile), swoim lirycznym charakterem i rozlewng melodyka
jednoznacznie wskazuje na wokalne, piesniowe pierwowzory tego
gatunku, czego dowodem jest odwolanie si¢ przez kompozytora do
wzorca formy trzyczesciowej typu repryzowego ABA’, to Danse fan-
tastique, wymagajacy od wykonawcy duzej sprawnosci technicz-
nej (utrzymany zasadniczo w tonacji H-dur, w metrum 2/4 i tempie
Vivace), pod wzgledem formalnym zbliza si¢ do ronda. Klasyczna
forma ulega tutaj dodatkowemu skomplikowaniu, gdyz powtarza-
jacy sie ,refren”, ktorego zywiotowy charakter uzna¢ mozna za zar-
tobliwg aluzje do operetkowego galopa czy nawet kankana, podlega
w trakcie przebiegu utworu dodatkowym, wariacyjnym przeksztat-
ceniom. Jego motyw czotowy wedruje pomiedzy partig skrzypiec
i fortepianu (zob. przykl. 1a, 1b, 1c).
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Przyklad 1a. Danse fantastique op. 29 nr 2 (partia skrzypiec), t. 1-32 (t. 12-31: ,,refren”)
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Przyklad 1c. Danse fantastique op. 29 nr 2, t. 169176 (wariacyjne przeksztalcenie ,refrenu”:

melodia w gérnym glosie partii prawej reki)
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Wiecej o tym utworze
zob. Maryla Renat,
Kwartety smyczkowe
Wtadystawa Zelenskie-
go, ,Prace Naukowe
Akademii im. Jana
Dtugosza w Czestocho-
wie. Edukacja Muzycz-
na” 12, 2017, s. 9-51
(tu s. 20-29), http://
dx.doi.org/10.16926/
em.2017.12.01 [dostep
25 112021].

20

Zob. ibidem, s. 33-35.
Zob. takze: Julia
Gotebiowska, ,Kwartet
smyczkowy w muzyce
polskiej XIX wieku”,
Poznan 2014, praca dok-
torska napisana pod kier.
prof. dr. hab. Ryszarda
D. Golianka, Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza,
s. 158-159, http://hdl.
handle.net/10593/11895
[dostep 25 11 2021].

I wlasnie eksperymenty z wariacyjnoscig jako czynnikiem formo-
tworczym postrzegam jako kluczowy idée fixe kompozytora, ujaw-
niajgcy sie zwlaszcza w jego dojrzatych i péznych kompozycjach
instrumentalnych. Oczywiécie w dorobku Zeleniskiego znajdziemy
utwory pod tym wzgledem typowe, w ktorych wariacyjnosc zapo-
wiadajg same juz tytuly, poczawszy od mlodzienczych Wariacji g-moll
na oryginalny temat na kwartet smyczkowy op. 21'°, konczac na skompo-
nowanym pod koniec zycia Théme varié na fortepian op. 62 (utworze
zainspirowanym najprawdopodobniej Brahmsowskimi Wariacjami na
temat R. Schumanna op. 9). Wypada takze wspomnie¢, ze klasyczng
forma tematu z wariacjami Zelenski postuzyt sic w swoich wiek-
szych utworach cyklicznych, takich jak $rodkowa czesc¢ jego I Sym-
fonii h-moll op. 36 (Trauerkldnge), II Sonata fortepianowa e-moll op. 20
(w czgsci drugiej, Adagio) oraz w I Kwartecie smyczkowym F-dur op. 28
(takze w czesci drugiej, Andante con variazioni*®). Jednak zaréwno
w swoim Koncercie fortepianowym Es-dur op. 60, jak i w Kwartecie for-
tepianowym c-moll op. 61 Zelenski przekracza ramy konwencjonalnej,
rzec by mozna - podrecznikowej wariacyjnosci.

Zacznijmy od Koncertu fortepianowego. Utwor ten, dedykowany
wybitnemu, mlodemu woéwczas polskiemu pianiscie Ignacemu
Friedmanowi powstal najprawdopodobniej juz na poczatku XX stu-
lecia, zapewne w latach 1901-1903, co sugerujg daty jego ,,dwuetapo-
wego” prawykonania w Krakowie (najpierw, 17 stycznia 1903 roku,
pianistka Janina kadowna z towarzyszeniem Orkiestry 13. Pulku
Piechoty pod dyr. Jana Nepomucena Hocka wykonatla czes¢ pierw-
szg i drugg Koncertu, natomiast calos¢ kompozycji krakowscy melo-
mani ustysze¢ mogli dopiero - w tym samym wykonaniu - 4 grudnia
1903 roku). W trzyczesciowej budowie Koncertu forcepianowego Es-dur
op. 60, rozpoczynajgcego si¢ od rozbudowanego allegra sonatowego
(Allegro maestoso, 3/4, Es-dur), zwraca uwage umieszczenie Théme
variéjako czesci srodkowej. W epoce Zelenskiego po takie ,,akade-
mickie” rozwigzania siegal miedzy innymi przywolywany tu wczes-
niej Camille Saint-Saéns (por. czes¢ I Allegro moderaro z IV Koncertu
fortepianowego c-moll op. 44 oraz analogiczny ustep z jego Morceau de
concert f-moll na rég i orkiestre op. 94). Pewna oryginalnos¢ koncep-
cji Zelenskiego polega na tym, ze temat wariacji stanowigcych $rod-
kowa czes¢ Koncertu, wystylizowany poczatkowo na ,,archaizujacy”
gawot (przykl. 2a), staje si¢ pierwszym, wiodgcym tematem finato-
wego ronda przeksztalconym w energicznego, stylizowanego krako-
wiaka (przykt. 2b).

Swiadczy¢ to moze o podjetej przez kompozytora probie uczy-
nienia z wariacyjnosci nadrzednego mechanizmu integracji moty-
wicznej dzieta. Potwierdza¢ by to mogto zarazem postawiong przeze
mnie wczesniej teze (korespondujacg zresztg z opiniami wspolczes-
nych kompozytorowi krytykow), ze w pracy kompozytorskiej pocia-
gat Zelenskiego przede wszystkim aspeke spekulatywny.
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kiestry

eme varié, partia or

Przyklad 2a. Koncert fortepianowy Es-dur op. 60, czes¢ I1. Th

(wyciag fortepianowy), t. 1-41 (t. 8-20: temat wariacji)
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Przyklad 2b. Koncert fortepianowy Es-dur op. 60, czes¢ 111. Finale. Rondo (wyciag fortepia-

nowy), t. 1-32 (t. 13-20: I temat ronda zaczerpniety z tematu wariacji)
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Odzwierciedleniem analogicznej postawy przektadajacej si¢ - tym
razem - na swoistg zabawe formami muzycznymi jest z kolei Kwar-
tet fortepianowy c-moll op. 61. Utwor ten powstawal nieco poznie;j.
Wiadomo, e 1905 roku Zeleniski miat ukonczone jego trzy czesci,
ale komponowanie zmuszony byl przerwa¢, gdyz w tym czasie, po
nawigzaniu wspotpracy z wybitnym spiewakiem i librecistg Aleksan-
drem Bandrowskim, poswiecit sie pisaniu monumentalnej partytury
swojej Starej basni*'. Czwarta, ostatnig czes¢ Kwartetu fortepianowego
stworzyl najprawdopodobniej dopiero w roku 1908, gdyz nawet po
lwowskiej prapremierze opery od pracy kompozytorskiej odrywaly
go nadal sprawy osobiste (Zelenski, od trzech lat owdowiaty, zawart
wowczas nowy zwigzek malzenski z Teklg z Symonowiczow). Pewne
jest w kazdym razie, Ze pierwsze wykonanie Kwartetu fortepianowego
- z udzialem kompozytora przy fortepianie - mialo miejsce w Krako-
wie 26 lutego 1909 roku?2.

W tym duzym, czteroczesciowym dziele czgsc pierwsza, najob-
szerniejsza (utrzymana w tempie Allegro con brio, metrum C alla breve
i tonacji c-moll), w budowie formalnej wykorzystuje schemat alle-
gra sonatowego. Czes¢ druga, Romanza (w tempie Andante sostenuto,
metrum 3/4 i tonacji As-dur), zamiast prostej formy ABA’ (ktorg miat
wzmiankowany Romance op. 29 nr 1) przynosi mniej konwencjonalne
rozwigzanie architektoniczne o charakterze rondowym. Wszystko
zaczyna si¢ niepozornie. Spiewny temat (,refren”) o szlachetnych,
niemal dostojnych konturach, ktory wprowadza na poczatku wio-
lonczela (przykl. 3a), jest na moment przejmowany przez altowke
i skrzypce. Nastepnie zostaje skontrastowany z nieco ponurym
motywem, ktory - po wyraznej cezurze - rozpoczyna si¢ unisonem
smyczkow (przykl. 3b), a pézniej rozwijany jest w partii fortepianu.
Obydwie zaprezentowane w ten sposob ,,mysli muzyczne” tej czesci
s3 w dalszym jej przebiegu konsekwentnie przeksztalcane z udzialem
srodkow techniki wariacyjnej, co staje si¢ jasne juz od pierwszego
powtorzenia tematu I, wraz z powrotem Tempo I. Molto tranquillo
(przykt. 3¢). Popisowym majstersztykiem kompozytorskim Zelen-
skiego staje si¢ zwlaszcza ,pionowe”, niemal symultaniczne zestawie-
nie obu wspomnianych motywéw (przykt. 3d).

Architektonike rondowg wprowadza takze czgs¢ trzecia, noszgca
nasuwajacy mendelssohnowsko-brahmsowskie skojarzenia tytut
Intermezzo (utrzymana w tempie Allegrerto, metrum 3/4). Rozpo-
czyna jg charakterystyczny, kilkakrotnie powracajgcy w trakcie tego
ustepu ,refren”, konczacy sie arabeskowymi biegnikami w partii for-
tepianu (przykt. 3e). Chociaz poczatkowe oznaczenia przykluczowe
sugerujg tonacje g-moll, ten muzyczny zart - o rysach wyraznie
scherzowych - po epizodzie w Es-dur i kilkakrotnych powrotach
trybu molowego konczy sie lekko i z wdzigkiem w tonacji G-dur.

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2021 (7)
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Zob. Grzegorz Zieziula,
Zycie i twoérczosd
Wtadystawa Zeleriskiego
w Swietle zrédet episto-
larnych, ,Muzyka” 53,
nr 4,2008, s. 99.

22

Zob. Matgorzata
Wozna-Stankiewicz,

Za mundurem dzwieki
sznurem... Krakowska
muzyka w czasach
autonomii, w: Dtugi wiek
XIX w muzyce: pytania -

problemy - interpretacje,

red. Matgorzata Sutek,
Grzegorz Zieziula (red.

pomocnicza Ewa Bogula,

Ewa Chamczyk), NIFC,
Warszawa 2020, s. 252.
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Andante sostenuto

molto cantabile
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Przyktad 3b. Kwartet fortepianowy c-moll op. 61, cz¢$¢ I1. Romanza, t. 38-44
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Przyklad 3c. Kwarter fortepianowy c-moll op. 61, cze¢$¢ I1. Romanza, t. 80-83
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Przyklad 3e. Kwartet fortepianowy c-moll op. 61, czes¢ I11. Intermezzo, t. 1-20
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Arnold Schonberg,
Brahms, the Progressive,
w: Style and Idea, Phi-
losophical Library, New
York 1950, s. 52-101.

Czes¢ czwarta, Finale, utrzymana w tempie Allegro appassionato,
jest allegrem sonatowym wykazujacym takze pewne cechy ronda
(innymi stowy, rondem sonatowym). Pierwszy temat, pelnigcy funk-
cje refrenu, utrzymany w tonacji c-moll i w metrum 12/8, swym
wznoszgco-opadajgcym, tukowym konturem wyraznie nawigzuje
do glownego tematu czesci pierwszej (i tutaj zatem, podobnie jak
w przypadku Koncertu fortepianowego, ujawnia si¢ wyrazne dgzenie
Zelenskiego do $cistej integracji motywicznej catego dzieta). Intono-
wany poczatkowo przez skrzypce, ktorym towarzyszg dynamiczne,
ruchliwe figuracje fortepianu, zostat skontrastowany z odcinkami
w metrum czterodzielnym o charakterze bardziej statycznym.
Catos¢ spina podsumowujgca strecta przynoszaca przyspieszenie
tempa, ktora konczy sie pogodnym akordem C-dur.

Ostatnie, wieksze kompozycje instrumentalne Zelefiskiego nasuwaja
pytanie, czy takze do polskiego kompozytora nie mozna by odnies¢
niektorych stwierdzen, ktére padly przed wielu laty w pamietnym
eseju Arnolda Schonberga Brahms, the progressive?>. Tekst Schonberga
W znaczacy sposob odmienil dwudziestowieczne spojrzenie na rze-
komo akademickg i konserwatywng tworczos¢ Johannesa Brahmsa.
Wydaje sie oczywiste, ze Schonberg doskonale rozumiat Brahmsa,
dlatego ze sam byl kompozytorem zafascynowanym ukrytym, speku-
latywnym aspektem sztuki kompozytorskiej. By¢ moze takze w przy-
padku Zelenskiego jego najdojrzalsze kompozycje - niewykluczone,
ze nie bez osobistej fascynacji warsztatem Brahmsa - kryja w sobie
pewne niedostrzezone dotychczas walory i mogg okazac si¢ atrak-
cyjne. Chociazby jako konstrukt intelektualny, swiadectwo spekula-
tywnych poszukiwan konserwatysty postepowego.
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ABSTRACT )
Under the spell of classical forms: about Wtadystaw Zeleriski’s instrumental music

In this essay | examine the artistic attitude and compositional legacy of Wtadystaw
Zelenski (1837-1921), focusing on his instrumental compositions.

Zdzistaw Jachimecki, as the author of a monograph about the composer,
expressed negative opinions on that allegedly conservative and academic output
many years ago. It seems, however, that the temperament of a musical critic inherent
in Jachimecki took precedence over his scientific reliability. His rash judgments
about Zelenski’s works were not supported by thorough research. At the same time,
they ignored the wider historical and ideological context, removing from the field of
reflection such related parallel phenomena as, for example, the musical aesthetics of
Camille Saint-Saéns.

In the further part of my essay, | discuss Zelenski’s conscious affirmation of
a conservative attitude and stylistic eclecticism. These distinctive artistic gestures
allow me to place Zelenski in the Polish positivist trend. The composer, as an
adherent of the so-called progressive conservatism, struggled with the cultural
backwardness of local music education, undertook a fight to revive sluggish concert
activities, to enrich unambitious repertoires with valuable works and to raise the
level of musical performances. Nevertheless, Zelefiski was and remained an open-
minded conservative, devoid of all prejudices. He followed with great interest the
new phenomena in his contemporary musical culture, so alien to his convictions and
tastes. After all, he included musical examples from Wagner’s works in his textbooks
of composition. Paradoxically, it was Zelefski ‘the conservative’ who was one of the
few Poles present at the historic inauguration of the Wagner festivals in Bayreuth
(13 August 1876).

| am trying to show that the respect manifested by the composer for conservative
principles and classical forms pushed him - after all - towards creative experiments.
It is especially about using the potential of variation procedures as a form-creating
factor. In my opinion, variability should be considered the key Zelenski’s idée fixe,
which is visible especially in his mature and late instrumental compositions. In support
of this thesis, | give a few musical examples taken from the following instrumental
works: Two pieces for violin and piano Op. 29 (Romance and Danse fantastique, 1877)
Piano Concerto in E flat major, Op. 60 (1903), Piano Quartet in C minor, Op. 61 (1909).
In conclusion, | present a hypothesis that the most mature Zelenski’s instrumental
works (it is possible that as a result of his personal fascination with the compositional
legacy of Johannes Brahms) have values that have not been noticed so far. They
turn out to be attractive as an intellectual construct, and as an evidence that the
‘progressive conservative’ made his experiments with musical forms.

KEYWORDS )
Polish music, Wtadystaw Zelenski, instrumental music, chamber music, conservatism,
eclecticism, academicism

ABSTRAKT

W niniejszym eseju rozpatruje postawe tworcza i spuscizne kompozytorskg Wtadystawa
Zelenskiego (1837-1921), skupiajac sie na jego kompozycjach instrumentalnych.

Zdzistaw Jachimecki, jako autor poswieconej kompozytorowi monografii,
przed wielu laty wygtaszat negatywne opinie na temat tej twérczosci, rzekomo
konserwatywnej i akademickiej. Wydaje sie jednak, ze wtasciwy Jachimeckiemu
temperament muzycznego krytyka wzigt gére nad naukowa rzetelnoscia. Pochopnie
wydawane sady o dzietach Zelenskiego nie byty poparte gruntownymi badaniami.
Pomijaty jednoczesénie szerszy kontekst historyczny i ideowy, usuwajac z pola
refleksji takie spokrewnione zjawiska rownolegte, jak chociazby estetyka tworczosci
Camille’a Saint-Saénsa.

W dalszej czeéci moich rozwazan omawiam kwestie dostrzegalnej u Zelenskiego
swiadomej afirmacji postawy konserwatywnej i eklektyzmu stylistycznego. Te
znamienne gesty artystyczne pozwalajg sytuowaé Zelenskiego w polskim nurcie
pozytywistycznym. Kompozytor, jako rzecznik tzw. konserwatyzmu postepowego,
zmagat sie z cywilizacyjnym zacofaniem lokalnej edukacji muzycznej, podejmowat
walke o ozywienie niemrawej dziatalnosci koncertowej, o wzbogacenie mato
ambitnych repertuaréw wartosciowymi dzietami i o podniesienie poziomu wykonan
muzycznych. Zelefski mimo wszystko byt i pozostat do korica konserwatysta
otwartym i pozbawionym uprzedzen. Z wielkim zainteresowaniem sledzit obce jego
przekonaniom i gustom nowe zjawiska we wspodtczesnej mu kulturze muzycznej. Do
podrecznikow swojego autorstwa wiaczyt przyktady muzyczne z tworczosci Wagnera.
Paradoksalnie to wtasnie Zelenski konserwatysta byt jednym z niewielu Polakéw
obecnych na historycznej inauguracji festiwali wagnerowskich w Bayreuth (13 sierpnia
1876 roku).
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Staram sie takze udowodnic, ze szacunek okazywany przez kompozytora
konserwatywnym zasadom i klasycznym formom popchnat go - mimo wszystko -

w strone twérczych eksperymentow. Chodzi tu zwtaszcza o wykorzystanie potencjatu
wariacyjnosci jako czynnika formotworczego. Moim zdaniem wariacyjnosé nalezy
uznaé za kluczowa idée fixe Zelefskiego, ujawniajaca sie zwtaszcza w jego dojrzatych
i péznych kompozycjach instrumentalnych. Na poparcie tej tezy daje kilka przyktadow
muzycznych zaczerpnietych z nastepujacych dziet instrumentalnych: Dwa utwory na
skrzypce i fortepian op. 29: Romance i Danse fantastique (1877), Koncert fortepianowy
Es-dur op. 60 (1903), Kwartet fortepianowy c-moll op. 61 (1909).

W konkluzji stawiam hipoteze, ze najdojrzalsze kompozycje Zelenskiego
(niewykluczone, ze w wyniku jego osobistej fascynacji warsztatem kompozytorskim
Johannesa Brahmsa) kryjg w sobie walory dotychczas niedostrzezone. Okazujg sie
atrakcyjne jako konstrukt intelektualny, jako swiadectwo eksperymentow formalnych
,konserwatysty postepowego”.

SEOWA KLUCZOWE )
muzyka polska, Wtadystaw Zelenski, muzyka instrumentalna, muzyka kameralna,
konserwatyzm, eklektyzm, akademizm

GRZEGORZ ZIEZIULA

dr hab., prof. IS PAN, polonista, muzykolog. Jest autorem publikacji poswieconych
polskiej twérczosci operowej i muzyce ,dtugiego XIX wieku”. Przygotowat i wydat
edycje faksymilowe oraz zrodtowo-krytyczne oper Jozefa Elsnera, Stanistawa
Moniuszki i Wtadystawa Zelenskiego. Dzieki jego poszukiwaniom archiwalnym na
scene Warszawskiej Opery Kameralnej trafita nieznana, mtodziencza opera Moniuszki
Die Schweizerhtitte (jej prawykonanie odbyto sie w 2018 roku). Od kilku lat pracuje nad
ksigzka poswiecong tworczosci operowej Moniuszki oraz nad edycjag korespondencji
Wiadystawa Zeleniskiego. W najblizszym czasie ma sie ukazaé przygotowany przez
niego wybor francuskiej korespondenciji Josepha (Giuseppe) Poniatowskiego.
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Whadsytaw Zelenski, Concerto en Mi b majeur: pour Piano et Orchestre Op. 6o: Arrangement pour 2 Pianos,
Brunszwik, Henry Litolff’s Verlag, 1909-1913, Cyfrowa biblioteka Polona, Mus.III.125.887
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