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Nie kazdemu dana jest umiejetnosc¢
wypowiadania si¢ za posrednictwem wie-
cej niz jednego medium. Wiekszos¢ z nas
radzi sobie, postugujac si¢ wylgcznie jezy-
kiem (przy czym tylko niektorzy naprawde
nad nim panujg). Nieliczni, wybitnie obda-
rowani jednym z najpickniejszych talentow
- stuchem muzycznym i zdolnoscig opano-
wania gry na instrumencie - mogg komuni-
kowac si¢ za pomocg muzyki (a powiada sie,
ze przekroczy¢ w ten sposob mozna granice
wyznaczang przez stowa). W tej grupie spot-
ka¢ mozemy cudownych intuicjonistow,
potrafigcych porusza¢ muzyka, lecz nie-
zdolnych do ujecia swoich doznan i refleksji
w stowa. Natomiast sg w niej i tacy, kto-
rzy dysponujg mozliwosciami przemawia-
nia i stowem, i dzwiekiem. To prawdziwe
szczescie dla ich publicznosci - oczarowy-
wani muzykg i jej wyjatkowymi interpreta-
cjami podczas koncertow i na nagraniach,
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chcemy przeciez dowiedziec sig, zrozumiec¢
jak najwiecej: jak wykonawca rozumie grane
dzielo? Jak dochodzi do jego odczytywa-
nia? Jak czuje sie na scenie? Jak wspolpra-
cuje z instrumentem? Pytania si¢ mnoza.
Tajemnica relacji miedzy kompozytorem,
wykonawcg, instrumentem i stuchaczem
pozostaje niezglebiona i kazda mozliwos§¢
uchylenia jej rabka jest bezcenna.

Ksigzka Ewy Pobtockiej forte-piano to
odpowiedz na wiele z takich pytan. Odpo-
wiedz scisle indywidualna, subiektywna.
Nie moze by¢ inna - nie ma zadnej obiek-
tywnej prawdy dotyczacej doboru przez
pianiste repertuaru czy jego upodobania
do konkretnego fortepianu, to oczywiste.
W dwudziestu jeden rozdzialach poprze-
dzonych wstepem jedna z najwybitniej-
szych pianistek swojego pokolenia przeplata
wspomnienia utrzymane w tonie ujmu-
jacej, nigdy nierozwleklej gawedy, ze spo-
strzezeniami i myslami profesjonalnego
muzyka, cho¢ przedstawionymi poprzez
sformulowania obrazowe, zrozumiale nawet
dla nieprzygotowanego muzycznie czytel-
nika - jak wtedy, gdy pisze o fortepianach:
,»Lubie takie fortepiany, ktore pozwalajg
mi na tworzenie, wydobywanie mojego
dzwieku. Odrzucam te, ktore dajg dzwiek
gotowy, zawsze nosny. Ostatnio w Japonii
podczas probowania prototypu fortepianu
jednej z ich wiodacych marek powiedzia-
tam, ze podczas kontaktu z klawiaturg lubie
doznawac takiego samego uczucia, jak pod-
czas wyrabiania drozdzowego ciasta - kla-
wisz ma si¢ poddawac¢ mojej dtoni, dotykowi
palcow, ma reagowac na cieplo i ruch, aby
w ostatecznym efekcie uzyskac absolutng
doskonalos¢ drozdzowej baby wielkanoc-
nej, keora dociera do wszystkich zmystow,
przyprawiajac o zawrdt glowy” (s. 23). Albo
gdy wspomina swoje kontakty z Witoldem
Lutostawskim, opowiadajgc o wzajemnym
uznaniu wielkiego kompozytora i rownie
wielkiego malarza, Jerzego Stajudy, a aneg-
dota staje sie pretekstem do refleksji bar-
dziej ogolnych: ,Kiedy malarz ten zostal
przedstawiony Witoldowi Lutostawskiemu,
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obydwaj panowie uklekli naprzeciw siebie
posrodku Filharmonii Narodowej. [..] Oto
przyjazn i porozumienie ludzi wielkich.

W czasach, kiedy zyje si¢ i tworzy w poje-
dynke, grupy i srodowiska zawodowe dzieli
podobne oddalenie. Wspolistnienie staje sie
okolicznoscig zapomniang. Wyscig wyklu-
czyl wymiane przyjazni. O romantycznej
syntezie sztuk mowig tylko ksigzki” (s. 44).

O samej muzyce Poblocka pisze przez
pryzmat emocji i zmystow, niekiedy wrecz
synestezyjnie (o Lutostawskim: , krystalicz-
nie czysty, pelen przestrzeni i przejmujacy
swojg przezroczystoscia. [...] niebieski, lekko
rozmyty [...]. Tak wlasnie widze muzyke
Lutostawskiego. Widze ja blekitna..”, s. 44;
»Czasem wydaje sie, ze czucie jest cenniej-
sze niz wiedza’, s. 49; o Chopinie: ,[..] jest dla
mnie lagodny, zamyslony, zastuchany, czuly,
ale takze zmystowy, namietny, zbuntowany,
poetycki i harmonijny, rozépiewany, pelen
zalu. Widze go w karczmie i w salonie [...]",

s. 39). Potrafi by¢ poetycka i delikatna, ale
tez rzeczowa i krytyczna - w interpretacjach
muzycznych szuka prawdy, bezkompromi-
sowo odrzucajac wszelkie powierzchowne
show; na grze jednej z pianistek, podczas kto-
rej wystepow ,publicznos¢ szaleje, podziwia
kolejne, jeszcze szybsze pasaze, oktawy”, nie
zostawia suchej nitki: ,Jesli mialabym ochote
zobaczy¢ takie akrobacje, posztabym do
cyrku. Jesli chcialabym podziwia¢ szybkosc,
wybralabym wyscigi Formuty 1” (s. 113).

Dla kogo jest ta ksigzka? Chcialoby sie
powiedzie¢: dla wszystkich, ale takie puste
uogolnienie nie oddaloby jej sprawiedliwo-
sci. Na pewno dla tych, ktorzy ciekawi sg
Ewy Poblockiej. Dla tych, ktorym nie daje
spokoju sekret muzycznego piekna, kreo-
wanego przez wykonawce. Dla tych, ktorzy
pasjonujg sie fortepianami, i dla tych, ktorzy
doceniajg wnikliwe spostrzezenia na temat
otaczajgcej nas rzeczywistosci. Dla profe-
sjonalnych muzykoéw i amatorow, mlodych
pianistow szukajacych inspiracji, oraz tych
starszych, pragnacych po prostu kontemplo-
wac $wietne pisarstwo. Wiecej nam takich
ksigzek potrzeba, ot co.
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Zespol naukowcodw z Instytutu Kultury
Polskiej Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego sprezentowal nam opis dzie-
jow Konkursow Chopinowskich widzianych
oczami antropologow kultury. Ze wstep-
nej deklaracji dowiadujemy sie, ze ,,pozada-
nym kierunkiem pisania antropologicznie
nastawionej «historii Konkursu Chopinow-
skiego» jest droga, ktora wskazujg bada-
cze pozostajacy raczej pod wpltywem nauk
spolecznych niz nauk o sztuce [..]. Spore
szanse poznawcze daje zwlaszcza rozpatrze-
nie szeregu edycji Konkursu jako rozgrywek
statusowych miedzy grupami wykonaw-
cow, jurorow, krytykow i «zwykltych»
stuchaczy - w zmieniajgcych si¢ warunkach
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