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nspiracje Norwidowskie w tworczosci Henryka Miko-
taja Goreckiego znalazly wyraz w tylko jednej jego
kompozycji - pochodzacym z 1980 roku cyklu Blo-
gostawione piesni malinowe. Fragmenty Norwidowskie
op. 43. Celem artykutu jest analiza warstwy tekstowej
i muzycznej dziela oraz ukazanie znaczenia owych piesni
na tle muzyki polskiej przetomu lat 70. i 8o. XX wieku,
w kontekscie rezonowania w niej wydarzen politycznych
i spotecznych.

Na temat Blogostawionych piesni malinowych Henryka
Mikolaja Goreckiego nie powstalo do tej pory odrebne
szersze opracowanie naukowe. Analiza cyklu op. 43 zostala
przeprowadzona w wydanej w 1998 roku monografii kom-
pozytora autorstwa Adriana Thomasa'. Kwestie dotyczace
tworczosci Henryka Mikolaja Goéreckiego badata w licz-
nych publikacjach naukowych Teresa Malecka. Znaj-
duja sie wsrod nich artykuly, w ktorych autorka podjeta
zagadnienia zwigzane z rezonansem wydarzen historycz-
nych i echami polskiej muzyki tradycyjnej i koscielnej
w tworczosci autora III Symfonii* oraz jego pogladami
estetycznymi’, ktore to tematy zostang takze poruszone
w niniejszym artykule w odniesieniu do tytulowego cyklu
piesni.

Podstawg analizy Blogostawionych piesni malinowych op. 43
Henryka Mikolaja Goreckiego byt autograf tej kompozy-
cji, udostepniony w serwisie Biblioteki Narodowej Polona*
oraz wydanie tej kompozycji dokonane przez oficyne
Boosey & Hawkes®.

1. Inspiracje Norwidowskie w muzyce polskich
kompozytorow XX i poczatku XXI wieku

Poezja Cypriana Kamila Norwida stanowita zrodto inspi-
racji dla kompozytorow wielu pokolen, dzialajacych
zar6wno w pierwszej, jak i drugiej polowie XX, a takze na
poczatku XXI wieku®. W 1909 roku powstaty Trzy piesni
do stow Cypriana Kamila Norwida op. 23 na glos i fortepian
Ludomira Rézyckiego, a w latach 1929-1930 - Trzy piesni
na sopran i fortepian Zygmunta Mycielskiego, z ktorych
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Nagroda im. Cypriana
Kamila Norwida zostata
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roku przez Sejmik Woje-
wddztwa Mazowieckie-
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jedna skomponowana zostala do tekstu Norwida. Szersze zaintere-
sowanie kompozytorow ta poezja datuje si¢ jednak dopiero na czasy
wspolczesne. Oprocz Blogostawionych piesni malinowych op. 43 Gorec-
kiego w drugiej polowie XX wieku tworzyli do stow wielkiego poety
m.in. Witold Friemann (1947), Witold Rudzinski (1976), Bernadetta
Matuszczak (Tryptyk Norwida na baryton, klarnet basowy i wiolon-
czele, 1983) oraz Jozef Swider (Moja piosnka wchodzaca w sktad zbioru
Dziesigé piesni do stow poerow polskich). W 2001 roku powstaly Piesni
Norwidowe na sopran i fortepian Krzysztofa Knittla, za ktore dwa
lata pozniej kompozytor otrzymal Nagrode im. Cypriana Kamila
Norwida” w kategorii ,Muzyka”. Wspomniec nalezy takze o spek-
taklu Norwid bezdomny - bal, wystawionym w 2001 roku w Studiu
Koncertowym Polskiego Radia w Warszawie w ramach obchodow
180-lecia urodzin poety, do ktorego muzyke skomponowat Zygmunt
Konieczny.

Poezja autora Fortepianu Chopina inspirowala takze powstawanie
form muzycznych o wigkszych rozmiarach, choc¢by powstala w 1939
roku Kantatg o bohaterze (Pogrzeb generala Bema) op. 54 na sopran lub
alt, chor mieszany i fortepian Feliksa Nowowiejskiego, bedacg umu-
zycznieniem wiersza Bema pamieci zatobny rapsod, oraz dzieta skom-
ponowane w czasach wspolczesnych: poematy symfoniczne In
Verona/W Weronie na chor mieszany i orkiestre z 1981 roku Andrzeja
Kurylewicza oraz Norwidiana na 2 soprany, mezzosopran i orkiestre
Jerzego Maksymiuka (2008), a takze opere Wanda Joanny Wnuk-
-Nazarowej, ktorej swiatowa prapremiera 10 wrzesnia 2021 roku na
Dziedzincu Arkadowym Zamku Krolewskiego na Wawelu byta jed-
nym z najwazniejszych wydarzen artystycznych Roku Cypriana
Kamila Norwida.

Gleboki rezonans znalazla tworczos¢ autora Vade-mecum
w muzyce popularnej i jazzowej - np. w piesniach Andrzeja Kuryle-
wicza i Czeslawa Niemena. Zaspiewany przez Niemena stynny Bema
pamieci zalobny rapsod wydany na plycie Enigmatic z 1970 roku stal sie
jednym z najbardziej znanych utworéw artysty. Podniosty nastroj
muzyki i patriotyczny wydzwigk tresci nadawat tej piesni charakter
protest songu - przypomnijmy, ze plyta z nagraniem utworu ukazata
sie zaledwie dwa lata po wydarzeniach marca 1968 roku, kiedy to
w wielu miastach polskich mialy miejsce demonstracje studentow,
wyrazajgce sprzeciw wobec komunistycznego rezimu. W 2021 roku -
Roku Norwidowskim - TVP Kultura transmitowala koncert jazzowy
Ty mnie do piesni pokornej nie wolaj. Norwid - Pawlik. W jego progra-
mie znalazly sie zarowno piesni do stow Cypriana Kamila Norwida
skomponowane przez Wlodzimierza Pawlika, jak i recytacje utwo-
row z akompaniamentem kompozytora przy fortepianie.

2. Chopin - Norwid - Gorecki. Postawy estetyczne

W cyklu Blogostawione piesni malinowe zaznacza sie gleboki zwig-
zek z polska tradycja i kulturg XIX wieku, wyrazony nie tylko przez
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wykorzystanie tekstu Norwidowskiego, ale i wiele muzycznych i este-
tycznych cech dzieta. Nasuwa sie zatem pytanie: w jaki sposob Gore-
cki pojmowal w swojej tworczosci piekno i czy nawigzal w pewnym
zakresie do dziewietnastowiecznych koncepcji estetycznych? Wia-
dystaw Strozewski w artykule zatytutowanym Chopin i Norwid zwraca
uwage na glebokie zrozumienie tworczosci Chopina przez Norwida,
odwolujac sie do poematu Promethidion, w ktorym poeta wyraza
swoje poglady na sztuke, w szczegolnosci - Chopinowska. Autor
interpretuje obecng w wierszu kategorie pickna jako naczelng idee
wiersza. Pickno, jak stwierdza Strozewski, jest konstytuowane przez
dwa elementy: forme oraz ,t¢ odmiane tresci, ktora nazwana zostanie
miloscig: «Coz wiesz o pieknem? - ... ksztaltem jest milosci —»”. I dalej:
»Milos¢ nie zamyka si¢ jednak w sferze zwyklej uczuciowosci: odnosi
sie do przezy¢ emocjonalnych, ale i do ogotu ludzkich doswiadczen,
do przezywania [...] czlowieka i $wiata, siebie i Boga”®. Strozewski
pisze takze o obecnej w wierszu idei ludowosci (cho¢ potraktowa-
nej ironicznie). Ukazujgc postawe Norwida wobec muzyki Chopina,
autor pisze: ,Rozumie¢ muzyke Chopina to takze rozumie¢ «naro-
dowe» i «ogolnoludzkie». I z tym Norwid nie miat problemu™.

Rozpatrujac twoérczos¢ Henryka Mikotaja Goreckiego w kontek-
scie postaw estetycznych dziewigtnastowiecznych tworcow - Fry-
deryka Chopina i Cypriana Kamila Norwida - dostrzec mozna
nawigzanie do wymienionych przez Strézewskiego sposobow pojmo-
wania przez nich sztuki, aczkolwiek tylko w pewnym zakresie. Takze
Goreckiemu bliska byta idea piekna rozumianego jako doskonatos¢
formy oraz wypelnionego trescig wynikajaca z glebokich przezy¢
emocjonalnych!® oraz relacji ze swiatem wspolczesnym i z Bogiem.
Podobnie jak Chopin Gorecki w mistrzowski sposob wlaczat do swej
muzyki elementy narodowe, inspirowal si¢ i polska muzyka ludows,
i pie$nig powszechng. Do postawy estetycznej Norwida zblizal sie
za$ poprzez widoczne w jego tworczosci odniesienie do wyzna-
wanego przezen systemu wartosci. Strozewski, piszac o wartos-
ciach estetycznych i nadestetycznych w tworczosci Norwida, jako
te drugie wymienia wartosci ,,istnienia”, ,,prawdy i prawdziwosci”,
»moralne” i najwyzsze sposrod nich ,wartosci sacrum”. W muzyce
Goreckiego, w ktorej rezonujg znamienne wydarzenia z historii
Polski przetlomu lat 70. i 80. XX wieku, odnalez¢ mozna wartosci
prawdy i wartosci sacrum, obecne w wybitnych utworach religij-
nych powstatych w tym okresie (np. Beatus vir, Miserere, O Domina
Nostra. Medytacje o Jasnogorskiej Pani Naszej). Na zasadniczy przetom
filozoficzno-estetyczny, ktéry dokonat sie w muzyce w latach 7o.
XX wieku, polegajacy m.in. na zainteresowaniu wspolczesnych kom-
pozytorow przeszloscig i dziedzictwem duchowym poprzednich
pokolen'?, wskazuje Leszek Polony, gdy orzeka: ,Mamy do czynienia
ewidentnie z nawigzaniem do pewnych kategorii filozofii, estetyki
i stylu romantycznego™.

Indywidualna postawa estetyczna Goéreckiego wpisuje si¢ jednak
w typowo dwudziestowieczne tendencje, widoczne z jednej strony
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w nowatorskim, niekiedy rewolucyjnym jezyku muzycznym (np.

w eksperymentalnym Scontri z 1960 roku, ale i w utworach pozniej-
szych, jak np. III Symfonia ,, Symfonia piesni zatosnych” i Koncert klawesy-
nowy)* oraz pojmowaniu piekna jako doskonalosci matematycznej
konstrukcji dzieta muzycznego. Teresa Malecka zwrocita uwage na
inspiracje Henryka Mikolaja Goreckiego myslag Michata Hellera
poprzez dostrzeganie zwigzku miedzy wszechswiatem, matematyka,
muzyka i picknem®, ale takze w postrzeganiu pigckna w niesionym
przez dzielo znaczacym przestaniu'®. W tworczosci kompozytora po
roku 1970 dostrzec mozna natomiast nawigzania do romantycznego
emocjonalizmu, na ktore wskazuje Pawel Strzelecki w monografii
poswieconej nowemu romantyzmowi w tworczosci kompozytorow
polskich. Piszgc o wzrastajagcym w muzyce lat 70. znaczeniu formo-
tworczym afektywnosci oraz postulowanej przez Herberta Reada
rownowadze elementéw emotywnych i formalnych w utworze
muzycznym', autor podaje jako przyktad pierwszg czesc Il Symfonii
Goreckiego, ktorg okresla jako ,,konstruktywistyczna i jednoczesnie
przesycong ogromng ekspresjg”'8.

3. Btogostawione piesni malinowe.
Konotacje sakralne tekstu

W dorobku kompozytorskim Henryka Mikolaja Goreckiego gatunek
piesni zajmuje miejsce szczegolne. Odnajdujemy w jego tworczosci
zarbwno piesni solowe na glos z fortepianem (np. Spiewy do stow Juliu-
sza Slowackiego op. 43), jak i na glos z orkiestra (Dwie piesni sakralne

op. 30 i op. 30 bis) oraz na chér a cappella (Szeroka woda op. 39). Na
chor a cappella Gorecki dokonal takze licznych artystycznych opra-
cowan melodii polskich piesni ludowych (np. Wieczér ciemny si¢ uniza
op. 45) oraz dwudziestu polskich piesni ko$cielnych'®. Wszystkie te
dziela powstawaly w roznych okresach tworczosci Goreckiego, jed-
nak o prawdziwym rozkwicie jego tworczosci piesniowej mozemy
mowic w okresie 1979-1986, kiedy pisze do stow Norwida, Stowa-
ckiego i Tuwima na glos i fortepian, a takze dokonuje licznych
opracowan piesni ludowych i koscielnych na chor a cappella. Oma-
wiane w niniejszym artykule Blogostawione piesni malinowe wpisujg sie
w obecne w tworczosci piesniowej Goreckiego tendencje do ukazy-
wania zaréwno elementow narodowych, jak i sfery sacrum.

Nadany przez kompozytora cyklowi op. 43 podtytut Fragmenty
Norwidowskie obrazuje szczegolny sposob potraktowania tekstu stow-
nego, typowy dla muzyki wokalno-instrumentalnej Goéreckiego,
opisany przez Eugeniusza Knapika w wywiadzie udzielonym Bea-
cie Bolestawskiej-Lewandowskiej: ,[Gorecki] raczej nie siegat po
tekst poetycki, ale po stowo, ktore ma konotacje sakralna, religijng.
Tak jest w niemal wszystkich jego utworach wokalno-instrumen-
talnych”2. Uzyte przez kompozytora w poszczegolnych ogniwach
cyklu teksty stanowig przewaznie (z wyjatkiem piesni trzeciej) krot-
kie wyjatki pochodzace z roznych utworow Norwida. Sg to kolejno:
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poczatkowy fragment wiersza Préby (jako wstep do zarysow obyczajo-
wych pigciu) w piesni nr 1 Blogostawione piesni malinowe, czterowers
zaczerpniety z powstalej w 1850 roku komedii Noc tysigczna druga

w piesni nr 2 Co ranek, skoro ustgpujg cienie, umuzyczniony w calosci
wiersz Litosc¢ ze zbioru Vade-mecum powstatego w latach 1865-1866
w piesni nr 3 oraz fragment napisanego w 1853 roku wiersza Pierwszy
list, co mnie doszedt z Europy w piesni nr 4 O! Boze....

Wybrane przez kompozytora teksty laczy jeden wspolny element
- odwolanie do sfery sacrum. W piesni pierwszej znajdujemy ana-
fore, polegajaca na dwukrotnym powtorzeniu w kolejnych werse-
tach slowa ,,blogostawione” wystepujacego na poczatku pierwszego
wersu. Akcentowanie tego stowa pojawia sie nie tylko we fragmen-
cie uzytym przez Goéreckiego, ale i w calym Norwidowskim wierszu
Préby (rozpoczyna ono wiekszos¢ zwrotek), co nasuwa analogie ze
strukturg ewangelicznych osmiu blogostawienstw wypowiedzianych
przez Jezusa Chrystusa podczas Kazania na gorze. W tekscie pierw-
szej piesni cyklu mozna takze odnalez¢ inspiracje Norwida muzyka.
Kazimierz Wyka w zbiorze studiow poswieconych tworczosci poety
stwierdza obecne w niej bodzce plynace z rozmaitych sztuk: rzezby,
architektury, malarstwa i wlasnie muzyki, ktorej rola jest szczegol-
nie istotna: ,,Ani architektura, ani malarstwo, cho¢ praktycznie bliz-
sze Norwidowi, nie dostarczajg mu tylu i tak $wietnych artystycznie
obrazéw, co muzyka”?. Wyka, analizujgc inng (nieumuzyczniong
przez Géreckiego) cze$¢ wiersza Norwida Proby, wskazuje na asocja-
cje muzyczne powstajace po lekturze tego fragmentu. Poeta opisuje
podobne do harfy galezie wiosenne na tle czystych niebios: ,Na tej
harfie drzew gra wiosna”*2. W poczatkowej strofie, po ktorej frag-
ment siegnat Gorecki, takze pojawiajg sie tego typu inspiracje: sfor-
mulowanie ,,Blogostawione pie$ni malinowe, blogostawione piesni
kalinowe” ewokuje skojarzenie z muzyka rodzacg si¢ z natury i przy-
wodzi na mysl rodzimy krajobraz.

Trzeci wers piesni drugiej Co ranek, skoro ustepujg cienie odsyta do
biblijnej ksiegi Genesis - stworzenia $wiatta i oddzielenia go od
ciemnosci. Tekst wiersza Litos¢ zamieszczonego w zbiorze Vade-
-mecum, ktory datowany jest na lata ok. 1865-1866, zawiera nato-
miast aluzje polityczne do walki toczonej przez Polakow podczas
zrywow niepodleglosciowych - zapewne znalazly w nim echo wyda-
rzenia powstania styczniowego, ktore Norwid komentowal w swo-
ich pismach. Za podmiot liryczny uzna¢ tu mozna narod polski.
Dwa pierwsze wersety: ,,Gdy plyna lzy, chustka je ocierajg / Gdy
krew plynie, z ggbkami pospieszajg” - to niewatpliwie nawigza-
nie do tragicznych wydarzen powstania 1863 roku - ran i $mierci
tysiecy zolnierzy i pacyfikacji przeprowadzanych przez wojska rosyj-
skie, a takze zaloby narodowej po sttamszeniu wyzwolenczych walk.
W drugiej cze$ci wiersza: ,,Ale gdy duch sgczy si¢ pod uciskiem,/
Nie nadbiegng pierwej z rekg szczera,/ Az Bog to otrze sam pioru-
now blyskiem; - Wtenczas dopiero!..” — mowa jest o upadku ducha
w spoteczenstwie polskim po powstaniu, ale i o nadziei, jakg Norwid
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Pismo Swiete. Stary

i Nowy Testament

w przektadzie z jezykow
oryginalnych, opracowat
zespot pod redakcija

ks. Michata Petera (Stary
Testament), ks. Mariana
Wolniewicza (Nowy
Testament), Ksiegarnia
$w. Wojciecha, Poznan

pokladal w wyznawanej przez uciskany i poddawany represjom
trzech zaborcow od blisko stulecia narod wierze w Boga.

Do czwartej piesni cyklu, O! Boze..., Gorecki wybral lakoniczny
dwuwiersz zaczerpniety z pisanego jedenastozgloskowcem Pierw-
szego listu, co mnie doszedl z Europy, przy czym tekst wiersza zostaje
przez kompozytora poszerzony poprzez powtorzenia jego fragmen-
tow. Norwidowska poezja: ,O! Boze... Jeden, Ktory JESTES - Boze, /
Ja takze jestem... / cho¢ jestem przez Ciebie”, nawigzuje do biblijnej
Ksiegi Wyjscia i do stow wypowiedzianych przez Boga do Mojze-
sza: ,,Bog odrzekt Mojzeszowi: - JESTEM, KTORY JESTEM! I dodat:
- Tak odpowiesz synom Izraela: «]JESTEM przyslal mnie do was».

I dalej mowil Bog do Mojzesza: - Tak powiesz do synow Izraela:
TEN, KTORY JEST, Bog waszych ojcow, Bog Abrahama, Bog Izaaka,
Bog Jakuba postal mnie do was. Takie ma by¢ moje Imi¢ na zawsze,
takie upamietnienie mojej [Osoby] z pokolenia w pokolenie”?.

4. Technika kompozytorska i integracja formy

CyKkl Blogostawione piesni malinowe op. 43 jest przeznaczony na glos**

i fortepian. Trzy z czterech piesni (nry 2, 3 i 4) majg forme dwu-
czesciowg AB, natomiast pierwsza ujeta jest w strukture odcinkows
z elementami formy ronda. W zakresie stosowanej techniki kom-
pozytorskiej Gorecki wprowadza procedury postminimalistyczne,
ktore przejawiajg sie w calym dziele przede wszystkim w redukcji
warstwy rytmicznej. Ograniczenie rytmu widoczne jest zwlaszcza

w partii wokalnej - np. w piesni nr 2, Co ranek, skoro ustepujg cie-

nie, w linii glosu solowego wykorzystane zostaty tylko dwie warto-
$ci rytmiczne: ¢wier¢nuta i polnuta, w pozostalych piesniach partia
wokalna obejmuje od trzech (w nrach 1i 4) do czterech (w nrze 3)
wartosci. Ponadto we wszystkich ogniwach cyklu w partii glosu solo-
wego zaznacza si¢ dominacja jednej warto$ci rytmicznej, uzywanej
czesciej niz pozostale. Najjaskrawszym przykladem tej tendencji jest
czwarta piesn, O! Boze..., w ktorej w partii wokalnej polnuty stanowig
73 proc. wszystkich wartosci. Tendencje do redukcji warstwy ryt-
micznej w glosie solowym obrazuje tabela:

Tabela 1. Udzial poszczegolnych wartosci rytmicznych w partii wokalnej w podziale
na poszczegolne piesni cyklu:

2006, s. 83.

24 Nr 1: Blogostawione piesni malinowe
Kompozytor nie okreslit — - -

w partyturze rodzaju Wartosé rytmiczna Liczba Odsetek
gtosu. Utwor przez wiele L. .

lat pozostat niewydany, ¢wierénuta 90 60,4 proc.
opublikowato go dopiero .

w 2013 roku wydawni- potnuta 57 38,3 proc.
ctwo Boosey & Hawkes. cata nuta 2 1,3 proc.
Nagranie cyklu piesni

op. 43 ukazato sie na pty-

cie CD Gérecki - Piesni -
Kryger, Rappé, Gierlach,
Guz-Seroka (DUX 1592).

STUDIA CHOPINOWSKIE | 2/2021 (8) 28



Nr 2: Co ranek, skoro ustepuja cienie
Wartos¢ rytmiczna Liczba Odsetek
¢wierénuta 25 55,6 proc.
poétnuta 20 44,4 proc.
Nr 3: Litosé
Wartos¢ rytmiczna Liczba Odsetek
osemka 69 57,5 proc.
éwierénuta 39 32,5 proc.
¢éwier¢nuta z kropka 5 proc.
poétnuta 5 proc.
Nr 4: O! Boze...
Wartos¢ rytmiczna Liczba Odsetek
éwierénuta 15 23,8 proc.
potnuta 46 73 proc.
cata nuta 2 3,2 proc.

Ograniczenie rytmu w partii wokalnej wynika z powigzania zrodet
wykorzystanego materialu muzycznego oraz ekspresji dzieta Gore-
ckiego ze stylem typowym dla piesni koscielnych, rowniez opartych
na prostej rytmice i melodyce sylabicznej. Tendencja do redukowa-
nia warstwy rytmicznej wystepuje takze w akompaniamencie forte-
pianowym, ujetym przewaznie w fakture akordowg (jakby na wzor
towarzyszenia organowego do $piewu wiernych w kosciele). Asce-
tyczne potraktowanie rytmu widoczne jest zwlaszcza w akompa-
niamencie fortepianu do piesni Co ranek, skoro ustepujg cienie. Partie
prawej i lewej reki sg jednolite rytmicznie i skomponowane w formie
pionow akordowych granych gléwnie w polnutach, ktore stanowia
95,4 proc. sposrod uzytych tu wartosci rytmicznych, dopetniajg zas
ten rytm trzy cale nuty przelegowane o wartos¢ calej nuty wystepu-
jace na zakonczenie utworu.

Kompozytor stosuje w pewnym zakresie technike repetytywna,
polegajaca na powtarzaniu struktur harmonicznych, ktora nadaje
formie utworu charakter statyczny. Laczy zarazem procedury repe-
tytywne z melodyka, ktorej zrédla sg w piesni powszechnej. W piesni
Liros¢ powtarzane, niemal nieruchome struktury harmoniczno-
-melodyczne czesci A kontrastujg z bardziej zréznicowang melo-
dycznie i dynamicznie czescig B z punktem kulminacyjnym utworu.

Dynamika w cyklu jest w wiekszosci zroznicowana, poza czwartg
piesnia, w calosci utrzymang w piano (z crescendem i diminuendem na
stowach: ,ktéry JESTES”). Zastosowana w kompozycji dynamika
harmonizuje z modlitewnym charakterem tekstu i muzyki. Najwick-
sze kontrasty dynamiczne wystepujg w piesni nr 3, Licos¢. Znalazly
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Adrian Thomas, op. cit.,
s. 146.

26
Ibidem.

sie w niej oznaczenia dynamiczne: p, subito mp (mf), f, piu f, ff, ffmolto
(ff) oraz znak crescenda. Najwiekszy poziom dynamiki - ffmolro (fff)
- wprowadza kompozytor w odcinku, w ktorym umuzyczniane sg
stowa wiersza Norwida: ,,az Bog to otrze sam piorunow btyskiem”,
stanowigcym kulminacje utworu. W piesni nr 2, Co ranek, skoro uste-
pujg cienie, dynamika podkresla wewnetrzny podzial formalny -
czastka A utrzymana jest w piano, czastka B zas - w forre.

W cyklu op. 43 dominujg tempa wolne, ktore kompozytor wpro-
wadzit w trzech piesniach: Sostenuto cantabile (J = 54-56) w piesni
pierwszej, Lento sostenuto (J = 44) w trzeciej oraz Molro lento
(J =38-40) contemplativo w czwartej. W piesni drugiej pojawia sie
natomiast tempo umiarkowane: Tranquillo (J = ca 63-66) canta-
bile, utrzymywane w calym utworze, w przeciwienstwie do pozosta-
tych czesci cyklu, w ktorych zachodzg zmiany agogiczne. W agogice
piesni zauwazy¢ mozna charakterystyczne dla indywidualnego stylu
muzycznego Goéreckiego wykorzystanie temp takich, jak lento i largo.
Np. w Litosci pojawia si¢ odcinek oznaczony Piit largo - pitt sostenuto,
poza tym kompozytor wpisuje kolejno oznaczenia Molro espressivo
- pochissimo mosso, Tranquillo, allargando, Tempo I. Oznaczenia arty-
kulacyjne stosowane sg rzadko, jedynie w piesni trzeciej pojawia sie
marcatissimo, w punkcie kulminacyjnym dziela, w odcinku zapisa-
nym w dynamice ffmolto (fff), ponadto w piesniach nr 3 i nr 4 kom-
pozytor wprowadza oznaczenie tenuto.

Adrian Thomas wskazuje, ze role jednoczacg w utworze odgrywa
Jancuch tercji (z uwydatnieniem I przewrotu akordu a-moll)”?.
Réwnoczesne brzmienia tercji f-a oraz c-e wystepuja w piesniach
nr1i2, w piesni nr 3 akordowi a-moll w [ przewrocie towarzyszy
dzwiek fis jako podstawa basowa, naprzemiennie z dzwi¢kiem dis.

W piesni nr 4 centrum tonalne czgstki A stanowi akord a-moll, kto-
rego brzmienie kontrastowane jest z akordem As-dur, czastki B zas
- C-dur, ktorym konczy sie utwor. Thomas zwraca uwage na nie-
jednoznacznosc i chwiejnos¢ harmoniczng i tonalng cyklu, piszac:
,Piesn druga, na przyklad, konczy si¢ odejsciem od akordu a-moll,
w innych natomiast miejscach utworu Gorecki kontrapunkeuje

ow akord dysonujgcymi oscylacjami motywicznymi w basie (des-b
w piesni pierwszej, fis—dis—fis—c w trzeciej)”?¢. Integracja cyklu doko-
nuje sie wiec poprzez nadanie szczegolnego znaczenia tréjdzwiekowi
a-moll w pierwszym przewrocie, ktory pojawia si¢ w partii pra-

wej reki w piesniach 1-3, tworzac wspotbrzmienia z innymi dzwie-
kami, i powracajac w piesni 4 w partiach obu rak. Ponadto, funkcje
integrujacy pelnig wystepujace licznie w calym cyklu motywy
opadajacych sekund - w pierwszej piesni sg to sekundy wielkie,

a w pozostatych - pottony, tzw. motywy westchnien (Seufzer-
motive), symbolizujgce w zachodniej tradycji muzycznej smutek,
bdl i cierpienie.

Sposob potraktowania przez kompozytora stow uwidacznia
wierne podazanie za tekstem wiersza, z tendencja do powtarzania
niektorych wersow, niekiedy w celu podkreslenia ich szczegolnego
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znaczenia. W pierwszej piesni caly pieciowersowy fragment liryku
Norwida przytoczony jest dwa razy, przy czym dwukrotnie iden-
tycznie umuzycznia kompozytor werset ,,I kotysane wiatrem ciezkie
ktosy”, za drugim razem wpisujgc okreslenie: Poco piu tranquillo e piui
piano. Kazdorazowo dodaje jeszcze jakby na zasadzie echa fraze ,wia-
trem cigzkie klosy”, ktorej towarzyszy zwolnienie tempa (poco a poco
rallentando).

W piesni nr 2, Co ranek, skoro ustepujq cienie, w czesci A tekst wyste-
puje bez powtorzen, w czesci B - opartej wylacznie na dwuwierszu
,Przypomnij $wiatla stworzenie,/ Oddal tesknote” - kazdy z wersow
jest przytoczony dwukrotnie i za kazdym razem umuzyczniany jed-
nakowo, przy czym centrum tonalne stow ,,Przypomnij swiatla stwo-
rzenie” stanowi kojarzona z ekspresja radosng tonacja C-dur. W piesni
nr 3, Litos¢, kompozytor stosuje powtorzenia wierszy lub ich fragmen-
tow badz pojedynczego stowa. Tekst piesni czwartej zawiera rowniez
repetycje fraz stownych wybranych z pierwszego wiersza, stanowig-
cego warstwe stowng w czastce A: ,O! Boze... Jeden, Ktory JESTES
- Boze”, a takze jednokrotne powtoérzenie stowa ,,Boze”. Powtarzane
w piesni stowa ,Boze” oraz ,jeden” spiewane sg zawsze na motywie
opadajacego poltonu a-gis. Wers drugi: ,Ja takze jestem... choc jestem
przez Ciebie” (czastka B), umuzyczniony jest dwa razy, a nastepnie
kompozytor opracowuje jeszcze dwukrotnie wybrang z niego fraze:
»choc¢ jestem przez Ciebie”. Melodyka we wszystkich piesniach cyklu
jest sylabiczna, a prostota struktur melodycznych sprawia, ze tekst
wysuwa sie na plan pierwszy. Gorecki przyklada takze duzg wage do
powiazania akcentow warstwy slownej z akcentami muzycznymi,
muzyka podgza zatem za prozodig tekstu. Oszczednos¢ zastosowanej
przez kompozytora motywiki i akordowy akompaniament sprzyjaja
uwydatnieniu wyrazisto$ci tresci poetyckiej.

5. Inspiracje polska piesnig powszechna

W cyklu Blogostawione piesni malinowe zauwazalne sg trzy zrodla inspi-
racji - plynace z polskiej piesni powszechnej, zwlaszcza religijnej,
liryki wokalnej Karola Szymanowskiego i Mieczystawa Karlowicza.
Konotacje sakralne widoczne sg nie tylko w uzytych przez Gore-
ckiego tekstach, ale i w warstwie muzycznej: w melodyce oraz ryt-
mice wystepuja aluzje do polskich piesni powszechnych, gtownie
religijnych, i ich reminiscencje. Mieczystaw Tomaszewski, opisu-

jac zrodla, z ktorych plynie muzyka Henryka Mikotaja Goreckiego,
wymienia obok ,,glosu osobistego, ludzkiego cierpienia”, ,slaskiej
szkoly zycia” takze zakorzenienie w polskosci i wierze katolickiej?’.
Autor pisze: ,Pamiec repertuarow piesni doswiadczonych bezposred-
nio, przezytych z autopsji, zostala tu wsparta przez ten trwaly punkt
odniesienia, jakim stat si¢ pozniej osobisty, prywatny piecioksiag
Henryka Mikolaja Géreckiego, obejmujacy - poza Starym i Nowym
Testamentem - tomy Ludu Oskara Kolberga i obroste tradycja $piew-
niki koscielne: M.M. Mioduszewskiego i ]. Siedleckiego”28.
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Mieczystaw Toma-
szewski, 12 spojrzen na
muzyke polskg wieku
apokalipsy i nadziei. Stu-
dia, szkice, interpretacje,
Akademia Muzyczna

w Krakowie, Krakéw 2011,
s. 83-84.

28
Ibidem, s. 84.
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Antoni Zota wskazuje na
francuskie pochodzenie
melodii tej polskiej piesni
religijnej, w: idem, Melo-
dyka ludowych $piewoéw
religijnych w Polsce,
Polihymnia, Lublin 2003,
s. 52.
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Tekst i muzyke do tej
piesni napisat Wtadystaw
Anczyc (1823-1883), poe-
ta i dramatopisarz, ktory
wtiaczyt sie w dziatalnosc
spoteczng w czasie
powstania styczniowego,
redaguijac tajne pisma
powstancze ,Kosynier”

i ,Partyzant”.

Poczatek melodii glosu solowego w pierwszej piesni pt. Blogosta-
wione piesni malinowe zawiera w wykorzystanym postepie dzwickow
a-a-g-a-c nawigzanie do poczatku dziewietnastowiecznej piesni
eucharystycznej Jezusa ukryrego*. Jednak poprzez zmiane metrum
z trojdzielnego na parzyste, zastosowang augmentacje i inne zmiany
rytmiczne kompozytor w znacznym stopniu transformuje melodie
pierwowzoru (zob. przykt. 1).
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Przyklad 1a. Poczgtek melodii piesni Jezusa ukrytego, ib. Henryk Mikotaj Gorecki, Blo-
gostawione piesni malinowe | Blessed Raspberry Songs op. 43; przygotowano na podstawie
wydania cyfrowego, kopia autoryzowana, © Copyright 2013 by Boosey & Hawkes
Music Publishers Ltd, nr 1: Blogostawione piesni malinowe, t. s-12.

Melodia drugiej piesni, Co ranek, skoro ustepujg cienie, zawiera echo
melodii wielkopostnej BgdZ mi litosciw|,] Boze nieskoriczony pochodzg-
cej z XIX wieku lub z wezesniejszego okresu. Jej poczatkowe dzwieki
a-a-a-c-h styszymy (ze zmianami rytmicznymi) w melodii glosu
solowego w taktach 13-14, a w taktach 16-18 rezonuje poczatek jej
nastepnika (zob. przykt. 2).

Rytm i melika piesni Lizos¢ zawiera ukryte odniesienie do piesni
Hej, strzelcy wraz*© (1862-1863), jednej z najpopularniejszych spo-
srod tych spiewanych w okresie powstania styczniowego, poprzez
nawigzanie rytmiczne (w augmentacji i z niewielkimi zmianami) do
poczatkowej frazy piesni oraz poprzez powracajace kilkunastokrot-
nie w melodii Goéreckiego, podobnie jak w pierwowzorze, charakte-
rystyczne wychylenie o pétton w dét (zob. przykt. 3 i 4). Nawigzanie
to harmonizuje z datg powstania wiersza Norwida i zawartymi
w tekscie aluzjami do powstanczego zrywu.
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Przyklad 2a. Poczatek piesni Bgdz mi licosciw, t. 1-4. Przyklady 2b i 2d. Henryk Mikolaj
Gorecki, Blogostawione piesni malinowe/ Blessed Raspberry Songs op. 43, przygotowano

na podstawie wydania cyfrowego, kopia autoryzowana, © Copyright 2013 by Boosey
& Hawkes Music Publishers Ltd, nr 2: Co ranek, skoro ustgpujg cienie, t. 13-16 i 17-21.
Przyklad 2c. Piesn Bgdz mi litosciw, t. 9-12.
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Przyklad 3a. Fragment poczatkowy piesni z okresu powstania styczniowego Hej, strzel-
cy wraz, 3b. Henryk Mikotaj Gérecki, Blogostawione piesni malinowe | Blessed Raspberry
Songs op. 43, przygotowano na podstawie wydania cyfrowego, kopia autoryzowana, ©
Copyright 2013 by Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd, nr 3: Lizos¢, t. 5-8.
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Przyklad 4a. Fragment poczatkowy piesni Hej, strzelcy wraz, 4b. Henryk Mikotaj
Gorecki, Blogostawione piesni malinowe | Blessed Raspberry Songs op. 43, przygotowano na
podstawie wydania cyfrowergo, kopia autoryzowana, © Copyright 2013 by Boosey &
Hawkes Music Publishers Ltd, nr 3: Lico$¢, t. 22-27.
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Przyklad sa. Inicjalna fraza piesni wielkopostnej Jezu Chryste Panie mily, sb. Henryk
Mikolaj Gorecki, Blogostawione piesni malinowe | Blessed Raspberry Songs op. 43, przygo-
towano na podstawie wydania cyfrowego, kopia autoryzowana, © Copyright 2013 by
Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd, nr 4: O! Boze..., t. 1-7.
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Ponadto melodia i rytm pierwszego motywu piesni Licos¢ odwzo-
rowuje (w augmentacji, z ostatnig wartoscig nieaugmentowang)
rytm poczatkowego motywu Marsza zatobnego z Sonaty b-moll Cho-
pina, co wspolgra z obecnym w tym utworze wyrazem tragizmu.

W czwartej piesni cyklu O! Boze... pierwszy szesnastotakt zawiera
melodig, ktora - choc jest przerywana pauzami - wyraznie czerpie
z polskiej piesni wielkopostnej Jezu Chryste Panie mily (ze zmienionym
pierwszym motywem, zob. przykl. ), réwniez powtarzane w partii
glosu solowego motywy opadajacych sekund (motywy westchnien)
nawiazujg do analogicznych motywow obecnych w tej piesni.

W catym cyklu op. 43 Gorecki stosuje jednolity typ melodyki, z prze-
wagg ruchu sekundowego, co nadaje strukturom melodycznym cha-
rakter $piewny. Niekiedy kompozytor wprowadza powtarzanie tego
samego dzwieku, jedynym zas interwalem wigkszym od sekundy,
ktory pojawia si¢ w melice dziela, jest tercja.

Interesujgce rezultaty daje analiza rytmu op. 43 Goreckiego,

w ktorym takze widoczne sg zwiazki z piesnig powszechng. Augmen-
towany rytm polskiej piesni koscielnej Boze, cos Polske zastosowany
jest (z drobnymi zmianami) w calej pierwszej piesni cyklu Blogo-
stawione piesni malinowe. Boze, cos Polske w XIX wieku rywalizowata

z Mazurkiem Dgbrowskiego o miano hymnu narodowego, a w latach
80. XX wieku byla spiewana przez wiernych w polskich koscio-

tach, zazwyczaj na zakonczenie mszy, z towarzyszeniem poteznego
brzmienia organow, ze zmienionym tekstem: ,,Ojczyzne, wolnose,
racz nam wrocic¢ Panie”, co wyrazalo owczesne nastroje spoleczne.
Rytmika drugiej piesni: Co ranek, skoro ustgpujg cienie, zawiera remi-
niscencje polskiej piesni powszechnej Choral (Z dymem pozaréw),
jednej z najbardziej dwczesnie znanych, rowniez aspirujacej do sta-
tusu hymnu narodowego. U Goreckiego pojawiajg si¢ nawigzania

do powtarzanego w Chorale rytmu (¢wierénuta, dwie 6semki i dwie
¢wierénuty, w postaci augmentowanej, w taktach 24-25 i 27-28) oraz
opadajacych motywow melodii.

Daleko idgca transformacja materialu polskich piesni koscielnych
w cyklu op. 43 Henryka Mikotaja Goreckiego pozwala przyporzad-
kowac ten cykl do jednego z pieciu wyroznionych przez Walen-
tyne Wegrzyn-Klisowska sposobow zastosowania tego typu piesni
w utworach polskich kompozytorow wspoélczesnych, a mianowi-
cie: ,polskie piesni chrzescijanskie wykorzystane jako substancja
motywiczna przenikajgca wspolczesna warstwe dzwiekowa™!. Gore-
cki wprowadza np. sam rytm danej piesni koscielnej, bez nawig-
zania melodycznego, lub cytuje pojedyncze, charakterystyczne
dla niej motywy melodyczne badz fragmenty fraz, ktore poprzez
augmentacje rytmu i nowg harmonizacje nie sg tatwo rozpozna-
walne w odbiorze utworu. Obecne w Blogostawionych piesniach mali-
nowych nawigzania do piesni powszechnych, zwlaszcza koscielnych,
wplywaja na konkretny typ ekspresji tych utworow. Emanuja z nich
prostota, harmonia i spokoj, podkreslane w wiekszosci czesci cyklu
przez wolne tempa.

STUDIA CHOPINOWSKIE | 2/2021 (8)

31

Walentyna Wegrzyn-
-Klisowska, Polskie piesni
koscielne w twdrczosci
polskich kompozytoréw
wspdtczesnych, w: Sro-
dowisko - kompozytor -
dzieto w muzyce polskiej
XX wieku, red. Teresa
Brodniewicz, Hanna Ko-
strzewska i Janina Tatar-
ska, Akademia Muzyczna
im. I.J. Paderewskiego,
Poznan 20083, s. 78.

35

INZOALSITALS ALNVNINYILIA ALSHILNOM ‘IrOVIASNI = ODIOIIOD VIVIONIIAN VIAINIH €7 'dO ., AINSMOAIMION ALNINOVYS "IMONITYIN INSTId INOIMYEISOD01d”



,BEOGOSEAWIONE PIESNI MALINOWE. FRAGMENTY NORWIDOWSKIE” OP. 43 HENRYKA MIKOtAJA GORECKIEGO - INSPIRACJE, KONTEKSTY, DETERMINANTY STYLISTYCZNE

32

Adam Neuer, Wstep do
t. 18, Dziet K. Szymanow-
skiego, s. XVII, cyt. za:
Mieczystaw Tomaszewski
Nad piesniami Karola
Szymanowskiego. Cztery
studia, Wydawnictwo
Akademii Muzycznej,
Krakow 1998, s. 95.

33

Mieczystaw Tomaszew-
ski, Nad piesniami Karola
Szymanowskiego. Cztery
studia, op. cit., s. 94-97.

34
Ibidem, s. 95.

Inspiracje liryka wokalng Kartowicza i Szymanowskiego

Relacje Blogostawionych piesni malinowych z piesniami Mieczyslawa
Karlowicza widoczne sg przede wszystkim w zblizonych katego-
riach ekspresji, takich jak smutek i tragizm. Styl muzyczny op. 43
Goreckiego mozna porownac do Karlowiczowskiej piesni Smutna
Jest dusza moja op. 1 nr 6, zarowno pod katem pokrewienstwa wyrazo-
wego, jak i analogii muzycznych. Poczatek melodii glosu solowego
w pierwszej piesni Goreckiego nawigzuje do rytmu frazy otwieraja-
cej partie wokalng w utworze Kartowicza. Wskaza¢ rowniez mozna
analogie przygrywki oraz akompaniamentu fortepianowego w piesni
nr 2 Co ranek, skoro ustgpujg cienie Goreckiego do rytmu przygrywki

u Karlowicza, ktérg tworzg akordy w wartosciach polnut, przy czym
u Goreckiego w polnutach prowadzona jest partia fortepianu w calej
piesni, u Karlowicza tylko jej fragmenty.

W cyklu Goreckiego silnie rezonuje wyroézniony przez Mieczy-
stawa Tomaszewskiego idiom , franciszkanski”, obecny w piesniach
Karola Szymanowskiego. Adam Neuer pisal, ze ,,Szymanowskiemu
zawsze bliska byla kategoria poboznosci naiwnej, osadzonej mocno
w ludowej tradycji religijnej”2. Pewne cechy piesni Goreckiego sa
w pewnym stopniu analogiczne do wyréznionego przez Tomaszew-
skiego zespotu jakosci konstytutywnych piesni Szymanowskiego,
skladajacego sie z pieciu kategorii**. Sa to kolejno: obecny u Gore-
ckiego wyraz prostoty (odsytajacy do kategorii pierwszej: semplice),
okreslenia: Contemplativo w czwartej piesni (druga kategoria: divoro),
Tranquillo we wszystkich piesniach cyklu oraz dolce w drugiej i dol-
cissinto w pierwszej to analogia odpowiednio do kategorii trzeciej
- tranquillo i czwartej - dolce, ktore u Szymanowskiego ,,czesto poja-
wia si¢ w formie krancowej, jako dolcissimo™**. Chetnie wprowadzana
przez Géreckiego dynamika piano (w piesniach 1-3 wprowadzana
obok innych oznaczen dynamicznych, a stanowigca wylaczng dyna-
mike w piesni czwartej) ukazuje zwigzek z kategorig pigta: pianissimo.

Konteksty polityczne

Przelom lat 70. 1 8o. XX wieku to okres wielkich przemian spo-
teczno-politycznych w Polsce: w 1978 roku pierwszy w historii Polak
zostaje wybrany na papieza, a w 1980 roku powstaje Niezalezny
Samorzgdny Zwigzek Zawodowy ,,Solidarnos¢”, do ktorego zapisuja
sie miliony obywateli. Transformacjom tym towarzyszy rozkwit kul-
tury polskiej mierzony takimi sukcesami, jak Nagroda Nobla w dzie-
dzinie literatury dla Czestawa Milosza w 1980 roku, dwie nominacje
do Oscara (za Ziemig obiecang w 1975 i Panny z Wilka w 1979) oraz
ZYota Palma w Cannes w 1981 roku za film Czlowiek z zelaza dla
Andrzeja Wajdy, miedzynarodowy rozglos muzyki Krzysztofa Pen-
dereckiego, prozy Stanistawa Lema i sztuki rzezbiarskiej Magdaleny
Abakanowicz. W muzyce tego czasu zauwazy¢ mozna erupcje dziet
wybitnych - nierzadko arcydziel - w ktorych wystepuje, mniej lub
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bardziej wyraznie, kontekst wydarzen zwigzanych z wspotczesna
historig Polski*. Powstajg wowczas takie utwory, jak Krzysz-
tofa Pendereckiego Te Deum dedykowane Janowi Pawtowi II oraz
pierwsza wersja Polskiego Requiem (ktdrego poszczegolne cze-

sci upamietniajg m.in. Katyn 1940, ojca Maksymiliana Kolbego

i Oswigcim 1941, powstanie w warszawskim getcie 1943, Powsta-
nie Warszawskie 1944, kardynata Stefana Wyszynskiego), Exodus
Wojciecha Kilara, ktorego motto zawiera pochodzace z Ksiegi
Wyjscia stowa piesni stawigcej Pana spiewanej przez lud Izraela
po przejsciu przez Morze Czerwone®®, i dramatyczny Rapsod 11
Krystyny Moszumarnskiej-Nazar (pierwotnie planowany przez
kompozytorke tytut brzmiat: Rapsod naszych czasow). W 1982 roku
powstaje VI Symfonia ,,Symfonia Polska” Krzysztofa Meyera po
ogloszeniu stanu wojennego w Polsce (zawierajgca cytaty piesni:
Rota, Bogurodzica, Boze, cos Polskg) oraz Hommage a Lech Walgsa na
gitare solo Aleksandra Tansmana. Z 1984 roku pochodzg Lamen-
tationes op. 20 na 9 glosow i 10 instrumentéw smyczkowych
Stawomira Czarneckiego poswigcone pamieci ks. Jerzego Popie-
tuszki, kapelana warszawskiej ,,Solidarnosci”, zamordowanego
przez funkcjonariuszy Stuzby Bezpieczenstwa.

Rezonans wydarzen politycznych w Polsce na przelomie lat
70.180. XX wieku w tworczosci Henryka Mikotaja Goreckiego
charakteryzuje Teresa Malecka: ,,Stopniowe przyspieszenie
wypadkow politycznych w latach 70.: rozwdj opozycji, powsta-
nie Komitetu Obrony Robotnikéw, wybor Papieza Polaka oraz
I Pielgrzymka Jana Pawtla II do Ojczyzny - splataja sie w spo-
sob niezwykle wyrazny z zasadniczymi przemianami styli-
styczno-ideowymi w tworczosci kompozytora, wyznaczonymi
przez dzieta najwybitniejsze: Ad Matrem (1971), Symfonig piesni
zalosnych (1976), psalm Beatus vir (1979) - dedykowany Janowi
Pawlowi I17%7. Autorka podkresla rowniez, ze w okresie wprowa-
dzenia stanu wojennego od 1981 roku Gérecki koncentrowat sie
na tematyce religijnej, a w okresie od ok. 1989 roku, gdy Polska
odzyskata swobody demokratyczne, kompozytor zwrocil si¢ ku
muzyce kameralnej?*8. Wiele dziel Goreckiego wpisuje sie w nurt
muzyki zaangazowanej. Nalezg do nich utwory, w ktorych znaj-
duja rezonans wspolczesne wydarzenia historyczne. Jednym
z nich jest zdumiewajacy nowatorstwem w zakresie ekspresji,
techniki kompozytorskiej i sposobu wykorzystania tekstu psalm
Beatus vir. Poruszony brutalnym aktem przemocy milicji wobec
dziataczy NSZZ ,,Solidarnos¢” podczas wydarzen bydgoskich
w marcu 1981 roku Gorecki napisal niezwykle Miserere®®. Pamigc
tragicznych wydarzen II wojny swiatowej pobrzmiewa z kolei
w II czesci Il Symfonii, skomponowanej do stow, ktore zostaty
wyryte na $cianie celi w katowni ,,Palace” w Zakopanem przez
wieziong tam przez gestapo Helene Blazusiakowne. W kontek-
scie tych utworéw mozna przypuszczac, ze uzyty przez Gore-
ckiego w piesni Litos¢ Norwidowski tekst mowiacy o utracie
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ducha przez narod polski pozostajacy pod zaborami uzyskal w roku
1980, w ktérym skomponowane zostalo to dzielo, nowy, wspolczesny
kontekst i uznac ten fragment za ukrytg w tekscie wiersza aluzje do
trudnego okresu przelomu lat 70. i 80., w czasach rzadzacego w Pol-
sce komunistycznego rezimu.

Podsumowanie

Btogostawione piesni malinowe Henryka Mikotaja Goreckiego to cykl
utworow, w ktorym widoczne sg cechy charakterystyczne dla indy-
widualnego stylu muzycznego tego kompozytora. Wykorzystywa-
nie temp takich, jak Lento i Largo, uwidocznilo sie¢ w wielu dzietach
Goreckiego, np. w skomponowanej w 1976 roku Symfonii piesni zafos-
nych, ktorej nowatorstwo przejawilo si¢ m.in. w nadaniu przez kom-
pozytora wszystkim jej trzem czesciom wolnego tempa, Beatus vir,
Miserere, Good Night, O Domina Nostra. W trzeciej piesni op. 43 poja-
wiaja sie typowe dla muzyki Goreckiego kontrasty dynamiczne.

O nowatorstwie Blogostawionych piesni malinowych swiadczy zwigzek
cech indywidualnego stylu kompozytora z dwoma wspotczesnymi
nurtami muzycznymi: nowym romantyzmem oraz postminimali-
zmem. Henryk Mikolaj Gorecki poprzez sciste powigzanie melo-
dyki swego cyklu z polskg piesnig powszechng nawigzat do tradycji
muzyki polskiej XIX wieku. W melodyce wielu utworow polskich
kompozytorow tworzacych w XIX wieku mozna odnalez¢ aluzje do
polskich piesni powszechnych, ich reminiscencje oraz cytaty z nich.
Pojawiaja sie one zaréwno w tworczosci instrumentalnej, np. jako
tematy wariacji lub rond, jak i wokalno-instrumentalnej*®. W owym
czasie kompozytorzy czesto nawigzywali do Mazurka Dgbrowskiego
(cytaty pojawiaja sie np. w I Kwintecie smyczkowym F-dur Ignacego
Feliksa Dobrzynskiego oraz pozniejszych dzielach - II Symfonii Ele-
gijnej Noskowskiego i Symfonii h-moll ,, Polonia” Ignacego Jana Pade-
rewskiego). Mieczystaw Tomaszewski pisal o obecnym w muzyce
Chopina rezonansie polskich piesni powszechnych*!. Takze w dzie-
wietnastowiecznych operach mozna odnalez¢ relacje z polska pies-
nig narodows, np. aluzja do piesni powszechnej Pojedzienty na tow
pojawia sie w operze Hrabina Stanistawa.

Ograniczenie rytmu wraz z oszczedng motywika wykorzystujaca
przede wszystkim postepy sekund i tercji oraz wynikajgca z tego
statycznosc¢ formy wskazujg na zastosowanie przez Goreckiego
w Blogostawionych piesniach malinowych procedur technicznych o pro-
weniencji minimalistycznej. Ich polaczenie z elementami tradycji
muzycznej w postaci nawigzan do polskich piesni religijnych sytuuje
ten utwor w ramach dziel reprezentujgcych tendencje postminima-
listyczne w muzyce europejskiej*2.

Henryk Mikolaj Gorecki w cyklu piesni do stow Cypriana
Kamila Norwida kontynuuje najlepsze tradycje polskiej dziewiet-
nastowiecznej liryki wokalnej, wprowadzajac do niej nowatorskie
aspekty w zakresie stylu i techniki kompozytorskiej. Zakorzenienie
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w tradycji dawnych polskich piesni powszechnych w potacze-

niu z ograniczeniem melodyki i rytmiki ukazuje oryginalnosc tego
cyklu, taczgcego tradycje z nowoczesnoscig oraz idiom piesni religij-
nej i $wieckiej.
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ABSTRACT
Henryk Mikotaj Gorecki’s Blessed Raspberry Songs. Norwid Fragments, Op. 43: inspira-
tions, contexts and stylistic determinants

Norwid'’s inspirations in the works of Henryk Mikotaj Gérecki were expressed in the
1980 cycle of Blessed Raspberry Songs. Norwid fragments for voice and piano op. 43.
The aim of the article is to analyze the textual and musical layer of the work and to
show the meaning of these songs against the background of Polish music at the turn
of the 70s and 80s of the twentieth century.

The cycle Blessed Raspberry Songs consists of four songs: 1. Blessed raspberry songs,
2. Each morning, when the shadows recede, 3. Compassion, 4. Oh! God .... Three songs
have a two-part AB form, while the first song has a segmental structure with elements
of the rondo form. The texts of the individual songs of the cycle are usually short
excerpts from various works by Cyprian Kamil Norwid. Sacred connotations are visible
both in the text and in the musical layer of Blessed Raspberry Songs. The melody

and rhythm of the individual songs of the cycle contain allusions and reminiscences
of Polish church songs. In the rhythmic and melodic layers of the song Compassion,
one can also find reminiscences of the Polish national song Hej strzelcy wraz sung
during the January Uprising. In all four songs of the cycle op. 43 there is a reduction
of the rhythmic layer, visible especially in the vocal part. The melody of the vocal part,
dominated by second intervals, is also limited. In the song cycle Blessed Raspberry
Songs, three sources of inspiration are noticeable: songs by Karol Szymanowski and
Mieczystaw Kartowicz and, above all, Polish national song.

The turn of the 1970s and 1980s was a period of social and political changes in Poland
and events of great importance for Poles (the election of the Polish Pope, the rise of
the resistance movement, the establishment of the Independent Self-Governing Trade
Union “Solidarity”), which echoed in the works of Polish composers. A number of
works composed by Henryk Mikotaj Gorecki also belong to the trend of politically en-
gaged music. They include, among others the Psalm Beatus vir dedicated to Pope John
Paul Il and Miserere, a work written in response to the Bydgoszcz events in March 1981.
In 1980, Norwid’s text about the loss of spirit by the Polish nation under partitions,
used in the song Compassion, gained a new, contemporary context, consisting in the
introduction of an allusion to the times of the communist regime ruling in Poland.

In Henryk Mikotaj Gérecki’s Blessed Raspberry Songs the characteristics of the
composer’s individual musical style are visible (using such tempos as Lento and Largo,
dynamic contrasts). The limitation of the rhythm in combination with the sparing mo-
tives indicates the use of technical procedures of minimalistic provenance. The com-
bination of minimalist procedures with elements of musical tradition places Gérecki’s
work within the framework of works representing postminimalism in European music.
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ABSTRAKT

Inspiracje Norwidowskie w tworczosci Henryka Mikotaja Goreckiego znalazty wyraz

w pochodzacym z 1980 roku cyklu Btogostawione piesni malinowe. Fragmenty Norwi-
dowskie na gtos i fortepian op. 43. Celem artykutu jest analiza warstwy tekstowej i mu-
zycznej dzieta oraz ukazanie znaczenia owych piesni na tle muzyki polskiej przetomu
lat siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych XX wieku.

Na cykl Bfogostawione piesni malinowe sktadajg sie cztery piesni: 1. Blogostawione
piesni malinowe, 2. Co ranek, skoro ustepuja cienie, 3. Litos¢, 4. O! Boze.... Trzy piesni
maja forme dwuczesciowa AB, natomiast piesn pierwsza ujeta jest w strukture odcin-
kowa z elementami formy ronda. Teksty poszczegdlnych piesni cyklu s przewaznie
krétkimi wyjatkami pochodzacymi z réznych utworow Norwida. Zarowno w warstwie
tekstowej, jak i w warstwie muzycznej Btogostawionych piesni malinowych widoczne sa
konotacje sakralne. W melodyce oraz rytmice cyklu wystepuja aluzje do polskich piesni
koscielnych i ich reminiscencje. W warstwie rytmicznej i melodycznej piesni Litos¢
odnalez¢é mozna ponadto odniesienia do polskiej piesni powszechnej Hej strzelcy wraz
$piewanej w okresie powstania styczniowego. W catym op. 43 ma miejsce redukcja
warstwy rytmicznej, widoczna zwtaszcza w partii wokalnej. Ograniczeniu podlega
réwniez melodyka partii wokalnej, w ktorej dominuja interwaty sekund. W cyklu
zauwazalne sg trzy zrédta inspiraciji: liryka wokalna Karola Szymanowskiego, tworczosé
piesniowa Mieczystawa Kartowicza oraz polska piesn powszechna.

Przetom lat 70. i 80. XX wieku to okres przemian spoteczno-politycznych w Polsce

i wydarzen o wielkim znaczeniu dla Polakéw (wybor papieza Polaka, narastanie ruchu
oporu, powstanie Niezaleznego Samorzadnego Zwigzku Zawodowego ,Solidarnosc”),
ktére znalazty oddzwiek w tworczosci polskich kompozytoréw. Wiele dziet skompono-
wanych przez Henryka Mikotaja Géreckiego wpisuje sie takze w nurt muzyki zaanga-
zowanej. Nalezg do nich m.in. dedykowany papiezowi Janowi Pawtowi Il psalm Beatus
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vir i Miserere, dzieto stanowigce reakcje na wydarzenia bydgoskie w marcu 1981 roku.
Wykorzystany w piesni Litos¢ Norwidowski tekst mowiacy o utracie ducha przez naréd
polski pozostajacy pod zaborami uzyskat w roku 1980 nowy, wspotczesny kontekst,
polegajacy na wprowadzeniu aluzji do czaséw rzadzacego w Polsce komunistycznego
rezimu.

W Bfogostawionych piesniach malinowych widoczne sg cechy charakterystyczne dla in-
dywidualnego stylu muzycznego Goreckiego (wykorzystywanie temp takich, jak Lento
i Largo, kontrasty dynamiczne). Ograniczenie rytmu w potaczeniu z oszczedng motywi-
ka wskazuje na zastosowanie procedur technicznych o proweniencji minimalistycznej,
co w potaczeniu z elementami tradycji muzycznej sytuuje utwor Géreckiego w ramach
dziet reprezentujgcych tendencje postminimalistyczne w muzyce europejskiej.
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