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Preludia Chopina nalezg do tych utworéow
kompozytora, ktorych wlasciwosci gatun-
kowe budzity liczne pytania badz byly wrecz
kwestionowane. Przed Chopinem preludia
stanowily wstep, wprowadzenie do wiasci-
wego utworu, jak np. preludia poprzedza-
jace fugi Jana Sebastiana Bacha. Byly takze
publikowane same preludia we wszystkich
tonacjach durowych i molowych, podob-
nie jak u Chopina, ale pelnily one okreslong
funkcje, a mianowicie miaty by¢ wyko-
rzystywane przez wykonawcow w miejsce
improwizacji, ktora - zgodnie z 6wczes-
nym zwyczajem - winna poprzedzac wias-
ciwy utwor. Zadnej z tych funkcji nie miaty
preludia Chopina. Stad wielokrotnie sta-
wiano pytanie: do czego s3 to preludia? Na
pytanie to stara si¢ odpowiedzie¢ recenzo-
wana praca. Glowna jej teza sprowadza si¢
do stwierdzenia, ze kluczem do zrozumie-
nia preludiéw Chopina jest poemat Preludia
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Lamartine’a' i ze cykl Chopinowski to pre-
ludia do $mierci. Dla udowodnienia tej tezy
Autor przeprowadza wszechstronng i dos¢
szczegdlows analize zarowno wierszy poety,
jak i utworéw Chopina.

Praca sklada si¢ w zasadzie z dwoch cze-
sci, cho¢ niewyodrebnionych w publikacji.
Czgs¢ pierwsza stanowi rodzaj wprowadze-
nia do problematyki. Autor rysuje tu krotka
historie preludiow jako wstepow granych
przed wlasciwymi utworami, opisuje zbiory
preludiow utrzymanych w réznych tona-
cjach, ktore pojawiaty si¢ przed Chopinem,
iich funkcje, od razu stawiajgc wymieniong
wyzej teze. W dalszym ciggu nastepuje cha-
rakterystyka poematu Lamartine’a, w szcze-
golnosci opis jego struktury wewnetrznej,
skladajacej si¢ z mniejszych calosci - nie-
ktore wiersze pelnig funkcje wstepow do
nastepujacych po nich canros (s. 14), a co
drugi przedstawia okreslony obraz $mierci.
Ta charakterystyka bedzie w dalszym toku
wywodu jednym z argumentow za zbiez-
noscig strukturalng i - w pewnym sensie
- semantyczng poematu Lamartine’a i Prelu-
diow Chopina. Autor charakteryzuje tez lite-
rature gotycka, podaje w skrocie jej historie
i znaczenie, opisuje jej popularnos¢ wsrod
owczesnych najwybitniejszych poetow,

a takze wskazuje na bezposrednie kontakty
Chopina z autorami powiesci gotyckich.
W przypadku wptywu tematyki cmentar-
nej na Chopina Leikin podkresla dodat-
kowo oddzialywanie pobytu kompozytora
na Majorce w klasztorze kartuzow, gdzie

1 Poemat Les Préludes pochodzi za zbioru
Alphonse’a de Lamartine’a Nouvelles méditations
poétiques opublikowanego w Paryzu w 1823 r.
(Méditation séizieme, s. 95-115).
Zwigzki Chopinowskich Preludiéw z poematem
Lamartine’s badat m.in. Francis Claudon w artykule
Chopin et Lamartine ou [‘élégie moderne (1999),
w: Irena Poniatowska (red.), Chopin and His Work in
the Context of Culture, Polska Akademia Chopi-
nowska, Warszawa 2003, t. 2, s. 183-194. Anatole
Leikin podjat to zagadnienie juz w 2008 roku,
publikujac artykut Chopin’s Preludes op. 28 and
Lamartine’s Les Préludes w zbiorowej pracy pod
red. Singlid Bruhn, Sonic Transformations of Literary
Texts: From Program Music to Musical Ekphrasis, Pen-
dragon Press, Hillsdale 2008, s. 13-44. Recenzowang
ksigzke Autor wydat po raz pierwszy w roku 2015
w Farnham, naktadem Ashgate - przyp. red.
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- jak wiadomo - powstaly liczne z prelu-
diow. Przy okazji relacji z tego pobytu Autor
prostuje wiele faktow opisywanych weczes-
niej w literaturze, a takze - co jest niewat-
pliwie ciekawe - opisuje dokladnie wyglad
klasztoru z czasow pobytu w nim Chopina

i George Sand. Wszystkie te romantyczne
obrazy zlozyly si¢ - wedlug Leikina - na
powstanie preludiow, w ktorych istotnym
elementem jest $mier¢.

Obok wspolnej warstwy ideowej, ktora
miala leze¢ u podstaw preludiow obu oma-
wianych artystow, w pracy podkreslane
s3 i raczej szczegolowo omowione zwigzki
strukturalne miedzy analizowang poezja
i muzyka. Autor daje przy tym dos¢ szeroki
przeglad réznych badan nad Preludiami Cho-
pina, m.in. tych, ktore juz wczesniej poszu-
kiwaly zwigzkow motywicznych miedzy
poszczegolnymi utworami tego gatunku.
Leikin koncentruje si¢ jednak przede
wszystkim na szczegolnym powigzaniu mig-
dzy kolejnymi preludiami nieparzystymi
i parzystymi, czyli durowymi i utrzymanymi
w rownoleglej tonacji molowej, przejawia-
jacym si¢ m.in. w tym, ze zakonczenie pre-
ludium nieparzystego i poczatek parzystego
maja z reguly co najmniej jeden dzwiek
wspolny. Pozostaje jednak kwestig otwarta,
czy rzeczywiscie 6w wspolny dzwiek jest
elementem, ktory w sposob zamierzony
ma lgczy¢ preludia w pary, co w wywodzie
Autora jest jednym z licznych zresztg argu-
mentow za podobienstwem strukturalnym
z Preludiami Lamartina, czy tez po prostu
jest wynikiem relacji tonalnych. Trzeba
pamietac, ze przed Chopinem ukazalo si¢
juz kilka zbioréw preludiow w takim wlas-
nie ukladzie tonalnym, gdzie zakonczenie
preludium durowego i poczatek molowego
mialy dzwick wspolny, i nie wigzalo sie to
z wewnetrzng partykulacjg calosci.

Poszukujgc dalszych analogii do Preludiéw
Lamartina, Autor stawia tezg, ze w kazdej
parze preludiéw drugie z nich, minorowe,
jest glowne, wyraza nastroj zatoby badz dra-
matyczny tragizm (s. 54). Okreslenie charak-
teru ekspresji utworu muzycznego zawsze
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obcigzone jest duzg doza subiektywizmu
ijedynie w dos¢ ogolnych kategoriach moze
by¢ wspolne dla danej kultury. Dlatego

tez samo stwierdzenie Autora, raczej pre-
cyzyjnie formutlujace 6w charakeer, budzi
pewne watpliwosci. Istotnie, w wigkszosci
przypadkéw preludia minorowe utrzymane
s3 w wolniejszym tempie badz tez majg bar-
dziej dramatyczny charakter. Czgsto tez ich
wyraz zblizony jest do nokturnow. Nie sta-
nowi to jednak zasady bezwzglednej. Czy
np. Preludium cis-moll w wigkszym stopniu
oddaje ,nastroj zaloby” lub ,,dramatyczny
tragizm” niz poprzedzajace je Preludium
E-dur? Z pewnoscig nie da si¢ odpowiedzie¢
na to pytanie w sposob jednoznaczny.

Teze o zwigzkach preludiow Chopina ze
smiercig majg potwierdzac liczne znajdu-
jace sie w tych utworach cytaty z Dies irae
(s. 55)- Rozpatrujac to zagadnienie, Autor
wskazuje na szczegolng popularnos¢ w tym
czasie choralu gregorianskiego jako sym-
bolu smierci. Leikin zaklada, ze kompozy-
tor postugiwal sie¢ motywem Dies irae nie
tylko w postaci podstawowej, ale ze wyko-
rzystywal w preludiach wszelkie mozliwe
jego przeksztalcenia zgodne z zasadami
kontrapunktu klasycznego. Argumentem
przemawiajacym za tg tezg ma byc¢ fake, ze
Chopin otrzymal u Elsnera bardzo staranne
wyksztalcenie w tym zakresie. W rezulta-
cie w pracy zostala zaprezentowana tabela
zawierajgca ogromng liczbe motywow beda-
cych wynikiem owych przeksztalcen; wiele
z nich Autor odnajduje w preludiach.

Dowodzeniu nasycenia motywami Dies
irae stuzy czes¢ druga pracy, poswiecona
analizom kolejnych preludiow. Autor nie
ogranicza si¢ w niej tylko do wskazywania
na owe motywy, lecz opisuje rowniez inne
aspekty utworow, czgsto niezwigzane juz
z glownym wywodem. Istotnie, czytajac
przeprowadzone analizy czy opisy, widzimy,
ze wyroznione przez Leikina motywy two-
rza w kazdym preludium cale ciagi. Trzeba
jednak pamigtac, na co sam Autor zwraca
uwage, Ze owe motywy bedace wynikiem
przeksztalcenia Dies irae same w sobie
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w ogole nie muszg by¢ jako takie rozpo-
znawalne i pojawiajg si¢ w utworach wielu
kompozytoréw, m.in. w sonatach Haydna
czy Beethovena. Rowniez - jak twierdzi Lei-
kin - pojedyncze motywy tego typu w pre-
ludiach Chopina nie dawalyby podstaw

do przypisywania ich do Dies irae. U Cho-
pina nie s3 to jednak motywy pojedyncze,
lecz z reguly cale ich grupy, bedace wyni-
kiem przeksztalcen motywu podstawowego,
a ponadto grupy te sg wielokrotnie powta-
rzane, co pozwala - wedlug Autora - przy-
pisac je do Dies irae i podkresla ich celowe
uzycie.

Powstaje jednak pytanie, czy istotnie
wyroznione tu motywy mozna uznac za
motywy Dies irae. Na skutek uwzglednie-
nia przez Autora przeksztalcen do motywu
tego zaliczonych zostalo wiele, i to roznych
krokéw sekundy i tercji badz sekundy
i innych interwatow zarowno w ruchu
w gore, jak i w dot oraz w inwersji, a takze
nastepstwa sekundowe; czesto sg to jedynie
wyrwane z kontekstu postepy trzech, czte-
rech dzwigkow, a czasami obszerne wycinki
skali. Nie stanowig one motywéw w sensie
muzycznym, lecz wybrane, niejako wycigte
w sposob catkowicie dowolny z przebiegu
muzycznego nastepstwa dzwiekow, ktore
nie tworzg zadnej muzycznej jednostki ani
calosci. Co wigcej, nie odznaczajg si¢ szcze-
golnie specyficznymi, wyrdzniajgcymi je
cechami, lecz stanowig wtopione w wigk-
sze calosci nastgpstwa interwalow. Wydaje
sie, ze w tej sytuacji nie da si¢ w pelni udo-
wodnic ich pochodzenia z choratu, aczkol-
wiek nie mozna tego wykluczy¢. W Symfonii
fantastycznej Berlioza, o ktorej wspomina
Autor, cytowana jest cala charakterystyczna
fraza, ktorej pochodzenie nie budzi wat-
pliwosci, natomiast tutaj najczesciej trzy-
badz czterodzwigkowe nastepstwa mozna
interpretowac roznie, a zaleznie od kon-
tekstu harmonicznego - sg po prostu zwro-
tami typowymi dla systemu dur-moll. Autor
przyznaje wprawdzie, ze wyrdznione przez
niego motywy wystepuja czesto w muzyce
zaréwno klasykow, jak i romantykow,
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twierdzi jednak, ze ich czgstotliwosc w Pre-
Iudiach Chopina upowaznia do zaprezento-
wanej interpretacji.

Niezaleznie jednak, czy ows interpre-
tacje uzna sie za udowodniong, czy tylko
hipotetyczng, podbudowang dowodami
posrednimi, jest ona niewatpliwie interesu-
jaca. Nalezy tez podkresli¢, ze Autor owe
posrednie dowody wykorzystal w pelni,
rozpatrujac Preludia w szerokim kontekscie
owczesnej kultury, opisujac charakeer i zna-
czenie dla romantykow literatury gotyckiej,
wskazujgc na wyksztalcenie kompozytor-
skie Chopina oparte na klasycznych pod-
recznikach kontrapunktu, pokazujac jego
powigzania z autorami powiesci czy poezji
gotyckiej, a takze opisujac utwory innych
kompozytoréw epoki zwigzane z tematem
smierci i w koncu - podkreslajac zwigzek
miedzy warunkami, w jakich Chopin zna-
lazl si¢ na Majorce, a powstalymi tam prelu-
diami. Jedynie ten ostatni czynnik - jak sie
wydaje - nie mogt mie¢ istotnego wpltywu
na powiazanie Preludiéw z tematem $mierci,
wiadomo bowiem, ze kilka z nich powstalo
jeszcze przed wyjazdem na Majorke. Dos¢
dokladnie przeprowadzone sg rowniez
opisy poszczegolnych utworéw. Generalnie
trzeba stwierdzi¢, ze recenzowana praca -
mimo watpliwosci dotyczacych wyodreb-
nionych motywoéw - jest logiczna, solidnie
udokumentowana i stanowi niewatpliwie
nowe spojrzenie na cykl Chopinowskich
Preludiow.
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