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OSJANICZNY
STYL CHOPINA

Niniejszy tekst ukazat sie po raz pierwszy w angielskiej wersji jezykowej: Chopin’s Ossianic manner,
w: Through the Prism of Chopin: Reimagining the 19th Century, red. Jeffrey Kallberg, Jim Samson, Warszawa 2025.
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artykule opublikowanym w 1994 roku John Rink

celnie opisat historig¢ interpretacji ballad Chopina,

poczawszy od XIX-wiecznych ,bezstownych nar-

racji”, przez ,triumfy muzycznej architektoniki”

w XX wieku, po ,teoretycznie ugruntowang her-
meneutyke laczaca zjawiska muzyczne z konkretnymi efektami eks-
presyjnymi”, zwigzang z pézno XX-wiecznym trendem znanym jako
»nowa muzykologia™. Autor zakonczyl swoj gruntowny przeglad
najwazniejszych prac analitycznych stwierdzeniem, ze ,,pozostaje
wcigz wiele miejsca dla analiz usilujgcych okreslic «istote» czy tez
«prawdziwg tres¢» ballad - «konkretny wyraz unikatowo ucieles-
niony» w tych dzielach”>. W moim eseju przedstawie jedna z takich
analitycznych propozycji dotyczacych ,istoty” gatunku ballado-
wego Chopina, taka, ktora nie zostala jeszcze rozpatrzona. Podej-
$cie to zarysuje nowy kierunek badan poprzez rekontekstualizacje
wielu elementéw, ktore byly obecne w szeroko zakrojonym studium
[Rinka], ale nie zostaly wlasciwie zbadane z uwzglednieniem ich pel-
nego potencjalu. Zaczne zas od roli tradycji balladowej w koncepcji
gatunku ballady instrumentalnej Chopina.

Poetycki impuls

Liczni naukowcy badajacy kwestie znaczenia ballad Chopina pro-
bowali powigzac je z konkretnymi wierszami Adama Mickiewi-

cza. Uzasadnienie dla tego rodzaju podejscia stanowil dos¢ niejasny
komentarz Roberta Schumanna z 1836 roku [zapisany] po spotkaniu
z Chopinem:

Er sprach damals auch davon, daf§ er zu seinen Balladen durch einige
Gedichte von Mickiewicz angeregt worden sei.

(M6wit wowcezas rowniez, ze do pisania ballad zainspirowaty go nie-
ktore wiersze Mickiewicza)?.

To stwierdzenie zazwyczaj interpretowano dostownie, sugerujac,
ze ballady Mickiewicza postuzyly Chopinowi za literackie wzorce
dla programowej tresci [jego wlasnych] ballad. Korpus prac, usituja-
cych dopasowa¢ mickiewiczowskie wiersze do muzyki, utworzyt -
stusznie czy nieslusznie - odrebny nurt analityczny. Nie wyrosla
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jednak z niego teoria oparta na szerszym konsensusie, lecz raczej -
wiele subiektywnych interpretacji tresci utworow.

Ale wedlug Schumanna Chopin jedynie przyznaje, Ze zostal zain-
spirowany przez niektore wiersze Mickiewicza, co niekoniecznie
oznacza jego ballady poetyckie. Ponadto ,zainspirowanie” nie jest
rownoznaczne z zapozyczaniem czy komponowaniem muzyki do
ilustrowania konkretnych wierszy. Zamiast wdawac si¢ w debate
nad programem, chcialbym zasugerowac inne plaszczyzny, na kto-
rych poezja Mickiewicza mogla natchna¢ Chopina do stworzenia
gatunku instrumentalnego.

Proponuje zalozenie, ze kompozytor mogl by¢ pod wplywem tych
fragmentow w poezji Mickiewicza, ktore wyraznie przywoluja moc
muzyki. Nalezg do nich opisy bardow spiewajacych potezne histo-
ryczne ballady przy akompaniamencie lutni w Konradzie Wallenrodzie
oraz najbardziej okazala historia ,,opowiedziana” czysto instrumen-
talnymi dzwigkami - rozbudowany koncert wykonany na cymbatach
przez Jankiela, przedstawiony w Panu Tadeuszu. W obu przypadkach
poeta podkresla narracyjng zdolnos¢ muzyki i umiejetnos¢ wywo-
tywania silnych uczu¢ u stuchaczy przez bardow. Moim zdaniem
mickiewiczowski opis wystepu Jankiela mogt stanowic silny impuls
dla narodzin koncepcji gatunku balladowego Chopina po prostu
dlatego, ze cymbalisci uosabiali atrakcyjny typ muzycznej persony -
narratora, postugujacego sie¢ jezykiem brzmien instrumentalnych.

W epopei Mickiewicza Jankiel przedstawiony jest jako zydowski
wirtuoz cymbalow i polski patriota. Jego stynny wystep pojawia sie
w ostatniej ksiedze idyllicznego eposu, gdzie stuzy nie tylko uswiet-
nieniu uroczystosci weselnych, lecz takze wzbudzeniu narodowych
uczu¢ wsrod wszystkich zgromadzonych. Mistrz cymbalow osigga
to, wplatajac w swoj dramatyczny wystep sktadanke polskich melo-
dii i muzycznych nawiazan do przeszlosci kraju. Sugestywny jezyk
poetycki Mickiewicza taczy metaforyczne opisy rozmaitych efektow
dzwiekowych z reakcjami stuchaczy, ktorzy rozpoznajg w nich alu-
zje do réznych wydarzen. Ten ,koncert nad koncertami” rozpalal
wyobrazni¢ pokolen czytelnikow, a jego nasycony metaforami i ono-
matopejami odzwierciedlajgcymi zjawiska muzyczne jezyk mogt
rezonowac z upodobaniem Chopina do czysto instrumentalnej eks-
presji muzycznej. Dlatego ten dzwieczny i obrazowy poetycki opis
mogl z tatwoscia skloni¢ go do zdefiniowania ballady na nowo jako
gatunku instrumentalnego, zakorzenionego w narracyjnosci*.

Poza czerpaniem z tej poetyckiej inspiracji Chopin uczynit z bal-
lady fortepianowej przekonujacy gatunek narracyjny, opierajac
si¢ na dwoch dodatkowych elementach muzyczno-poetyckich.
Pierwszym z nich byl narrator - wspolny dla calej poezji balla-
dowej i tradycji ballad wokalnych element, ktory stal sie nowym
typem muzycznej persony zdolnej do opowiadania historii wylacz-
nie za pomocg swojego instrumentu. Drugim sktadnikiem ballado-
wego projektu Chopina byt tak zwany styl bardowski, ktory rozkwitl
w muzyce europejskiej w drugiej potowie XVIII wieku po pojawieniu
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si¢ poezji Osjana. Poniewaz Osjan byl bardem, ktory $piewal i gral na
harfie, podstawg stylu bardowskiego - ktory znalazt miejsce w licz-
nych gatunkach muzyki, w tym piesniach, operach i szerokiej gamie
gatunkow instrumentalnych - stalo si¢ wlasnie imitowanie harfy.
Podazajac tym tropem, przedstawi¢ teze, Ze muzyczng persong ucie-
lesniong w balladach Chopina jest bard harfista. Zanim omowie
zawlaszczenie i ponowne odkrycie stylu bardowskiego przez Cho-
pina, pokrotce naszkicuje kontekst i wplyw osjanowski.

Osjan i styl bardowski

W kulturach celtyckich bardowie byli poetami i spiewakami, ktorzy
wykonywali piesni epickie, majgce na celu celebrowanie wydarzen
historycznych lub wielkich osiagnie¢ krolow i wojownikow. Bar-
dow zazwyczaj przedstawiano jako akompaniujgcych sobie na harfie,
lutni, lirze lub innym instrumencie strunowym. Znaczenie zbioru
poematow epickich pod wspolnym tytutem Piesni Osjana, opubli-
kowanego przez Jamesa Macphersona w 1761 roku i wkrotce potem
przettumaczonego na wiele jezykow, jest powszechnie znane -
doprowadzil on do rewolucji tworczej w Europie i wptynal na rozwoj
romantyzmu. Jesli wezmiemy pod uwage wylacznie doswiadczenia
polskie, stanowia one [zaledwie] echo uczestnictwa w ruchu osja-
nicznym, porownywalne z tym wystepujacym wczesniej w Europie,
ale jego oddziatywanie bylo mimo to szerokie.

Tlumaczenie Pierre’a Le Tourneura z 1762 roku Poésies galliques
autorstwa ,,Osjana, syna Fingala, barda z trzeciego stulecia” (Ossian,
fils de Fingal, barde du troisiéme siécle) (1776-1777) stalo si¢ wzorem
dla przektadow na jezyk polski, poczawszy od fragmentow przetlu-
maczonych przez Ignacego Krasickiego w latach 1778-1780. Poezja
Osjana wptyneta w Polsce na rozwoj literatury sentymentalnej,

w tym dum o tematyce rycerskiej (np. Karpinskiego i Niemcewi-
cza). W latach 8o. XVIII wieku gléwnym o$rodkiem kultywowania
kultury osjanicznej stala si¢ rezydencja Czartoryskich w Putawach.
Jeden z wytworow tej kultury, poemat epicki Bard polski napisany
przez ksigcia Adama Jerzego Czartoryskiego w 1795 roku, przyczynit
sie do ugruntowania polskiego etosu patriotycznego. W pierwszych
dekadach XIX wieku imi¢ Osjana znajdowalo sie w centrum dysku-
sji literackich w najwazniejszych polskich salonach. Elementy szko-
ckiej atmosfery przenikajgce jego poezje zaznaczyly sie w licznych
dzielach literackich, nie tylko pod wzgledem tematyki, ale takze

w przedstawieniach scenerii, obrazowaniu i emocjach. Poetycki
manifest polskiego romantyzmu, Ballady i romanse Adama Mickie-
wicza (1822), zostal opublikowany w szczytowym okresie ruchu
osjanicznego, nie dziwi wiec, Ze zbior ten przepelniony jest ima-
ginarium zapozyczonym ze szkockich wzorcow. Mickiewicz mogt
zetkna¢ sie z Osjanem w mlodosci za posrednictwem Allgemeine The-
orie der Schonen Kiinste Johanna Georga Sulzera, ktéra byla jednym
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z glownych , krytycznych kanalow propagujacych poezje Osjana
w owczesnej Polsce™. James Porter uwaza dziela Mickiewicza za
mozliwe ogniwo laczace posredni wptyw Osjana z mlodym Chopi-
nem i sugeruje, ze chopinowskie cztery ballady i Fantazja op. 49 zro-
dzity sie z tego ducha®. Warto doda¢, ze poemat epicki Mickiewicza
Konrad Wallenrod rowniez nawigzuje do dziedzictwa Osjana poprzez
gotycka scenerig, bohaterska tematyke i centralng role barda, ktory
przy akompaniamencie lutni spiewa piesni o wielkiej mocy.
Chociaz nazwisko Chopina rzadko pojawia si¢ w kontekscie osja-
nicznym, byl on aktywnym uczestnikiem kultury miedzynarodo-
wej zdominowanej przez obecnos¢ Osjana. Kompozytorzy tacy jak
Beethoven i Schubert, od ktorych Chopin czgsto czerpal, inspi-
rowali si¢ osjanicznymi tematami, podobnie jak Mendelssohn,
Schumann, Berlioz i Liszt, z ktorymi polski kompozytor wchodzit
w interakcje jako emigrant. Bardowie, harfy i ballady wokalne sta-
nowity powszechny element oper, ktore Chopin ogladal na roznych
europejskich scenach. Jego wlasne kompozycje, zwlaszcza ballady,
w duzej mierze opierajg si¢ na cechach stylu bardowskiego, ktory
w muzyce XIX wieku byl powszechnie laczony z dziedzictwem
Osjana. Terminu ,,styl Osjana” wielu autoréw uzywa dla opisa-
nia nie tylko wptywow szkockich, lecz takze szerokiego wachla-
rza elementow reprezentujacych styl bardowski. John Daverio, na
przyklad, w swoim wnikliwym eseju na temat stylu osjanicznego
Schumanna zidentyfikowal kilka charakterystycznych cech tego
idiomu. Obejmujg one uzycie trybow molowych, czgsto poprze-
dzajacych delikatne tonacje durowe, archaizujgce akordy paralelne
i szeroko rozlozone glosy, przywolujace obrazy bitew lub polowania
motywy fanfarowe, dramatyczne zmiany nastroju, nasladujgce ton
epicki deklamacyjne style $piewu lub ich imitacje oraz uzycie harfy
(zaréwno w orkiestrze, jak i imitowanej przez fortepian) jako sym-
bolu stylu bardowskiego. Twierdze, ze to wlasnie ten styl lezy u pod-
staw chopinowskiej redefinicji gatunku balladowego. Uzycie przeze
mnie terminu ,,styl osjaniczny” w tytule artykulu ma na celu zasu-
gerowanie, ze projekt ballad Chopina nalezy postrzega¢ na rowni
z podobnymi inspiracjami innych kompozytoréw kojarzonych juz
wczesniej z tym osobliwym idiomem tworczym, a mianowicie Men-
delssohna, Schumanna i Beethovena.

Harfai gtos

Bardowski poczatek w Balladzie g-moll op. 23 dostrzegli liczni bada-
cze studiujgcy kwestie znaczenia ballad Chopina. Dahlhaus usty-
szal ,muzyczne odzwierciedlenie «postawy narracyjnej»”’; Hedley
zasugerowal barda ,zbierajacego mysli” przed ,rozpoczgciem opo-
wiesci”®; Bellman opisat bardowski wstep jako ,,brzemienny w nar-
racyjne oczekiwania”®; Newcomb zauwazyl ,palce barda wedrujace
po strunach harfy lub liry”°. Podczas gdy wszystkie te obserwacje sg
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wnikliwe, ogdlnie uznajg one tylko wybrane elementy stylu bardow-
skiego za zlokalizowane wydarzenia w utworze, ale nie mozliwos¢, ze
muzyczna persona — bard - faktycznie ,wykonuje” caly utwor.

James Parakilas twierdzil na przyktad, ze Chopin w swoich balla-
dach nie przedstawial zdarzen ani obiektow jako ,przefiltrowanych
przez pojedyncza swiadomos¢, jak zrobil to Berlioz w Symfonii fanta-
stycznej 1 Haroldzie w Italii”. Zamiast tego ,,rozwijal swojg historie tak,
jak rozwija ja ballada: poprzez zespot glosow, glos narratora i glosy
postaci”™. Jednak autor zaprzecza sam sobie, gdy neguje istnienie
»pojedynczej swiadomosci” w balladach Chopina, jednoczesnie przy-
znajac obecnos¢ narratora, poniewaz sg one po prostu jednym i tym
samym. Edward T. Cone nazwal tego gawedziarza ,muzyczng per-
song” i zdefiniowal go jako rozszerzenie glosu kompozytora w jego
dziele. To wlasnie z perspektywy muzycznej persony postrzegamy
historie, ktorg kompozytor chce, abysmy przezyli'.

Moja interpretacja Ballady g-moll opiera si¢ na koncepcji perfor-
matywnosci, ktorg teorie narratologii sytuuja na kilku poziomach
dziela muzycznego, w tym na poziomie opowiesci i poziomie nar-
racji®. Dotyczy to dziel muzycznych, ktore przedstawiaja wykona-
nie jako gléwny podmiot dyskursu muzycznego. W innym miejscu
pokazalem, jak ten model teoretyczny moze pomoc nam ziden-
tyfikowac wyobrazone wykonanie, ktore rozwija si¢ w marzeniu
0 muzycznej personie, sportretowanej przez Chopina w Prelu-
dium a-moll™. Tutaj przedloze koncepcje, ze Ballada g-moll Chopina,
widziana przez pryzmat performatywnosci, ujawnia rowniez wczes-
niej nierozpoznany prototyp ucielesnionego wykonania. Muzyczna
persona ukazana w Balladzie to bard, ktérego Chopin przedstawia
jako wirtuoza harfy, instrumentu bedacego centralnym elementem
XIX-wiecznego stylu bardowskiego®. Ponizsza analiza wykaze, ze
Chopin skomponowal swojg ballade fortepianows jako wyobrazenie
gry na harfie. Nastepnie uzasadnie, ze obecnosc stylu bardowskiego
jest rowniez cechg definiujacg caly gatunek balladowy zapoczatko-
wany przez Chopina.

Jak wida¢ na przykladzie 1, wstep do Ballady op. 23 Chopina nawia-
zuje do dwoch tematow bardowskich. Poczatkowy gest wstepu-
jacy symbolizuje szarpanie strun harfy, co sugeruja rozlegle skoki
w melodii i jej ogdlny zarys obejmujacy trzy oktawy. W t. 3 melodia
nabiera jednak cech recytatywu i utrzymuje ten charakter az do t. s.
Chopin lgczy te dwa gesty melodyczne za pomocg zdwojen oktawo-
wych, ktore sugerujg, ze caly fragment jest wykonywany przez har-
fiste. W t. 6-7 melodia i dwa arpeggiowane akordy przedstawiaja
oddzielenie glosu i instrumentu, formujac archaiczng frygijska pot-
kadencje, ktora jednoznacznie ukazuje poczatek opowiesci. W ten
sposob Chopin wprowadzil barda jako narratora, ktory bedzie dla
stuchacza przewodnikiem przez caly utwor.

Co dzieje si¢ po tym bardowskim wstepie w swobodnym metrum?
Czy narrator znika z pola widzenia? Wraz z wejsciem pierwszego
tematu narracja ustepuje miejsca trybowi lirycznemu i styszymy
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Przyklad 1. Fryderyk Chopin, Ballada g-moll op. 23, wstep

piesn bez stow, a konkretnie dume, ktéra wywoluje melancholijne
uczucie i sugeruje, ze posta¢ przemawia. To przejscie od poczatku
narracji barda do pierwszego tematu reprezentujgcego postac
mowiaca (lub spiewajaca) jest powszechng technikg w balladach lite-
rackich. Na przyktad w pierwszej zwrotce ballady Goethego Krdl olch
narrator wprowadza sceneri¢ i dwie glowne postacie. W drugiej -
postacie te angazujg sie w dialog, a w trzeciej inny protagonista, Krol
Olch, zwraca si¢ do dziecka (zob. tabela 1).

Der Erlkénig

Krdl olch

Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;
Er hat den Knaben wohn in dem Arm,

Er fasst ihn sicher, er hélt ihn warm.

Zapada juz noc i wicher dmie.
Kto o tej porze na koniu mknie?

Z dzieckiem w ramionach,
w mroku bez dna;

To ojciec z synkiem do domu gna.

narrator

Mein Sohn, was birgst du so bang dein
Gesicht? -

Siehst, Vater, du den Erlkénig nicht?
Den Erlenkénig mit Kron und Schweif? -

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif. -

- Dlaczego, synku, odwracasz wzrok?
- Nie widzisz, tato? Popatrz tam, w bok.
Krol olch mnie wabi, korona mu I$ni.

- To tylko mgta. Cos ci sie $ni.

narrator cytu-
jacy dialog

,Du liebes Kind, komm, geh mit mir!
Gar schone Spiele spiel” ich mit dir;

Manch’ bunte Blumen sind an dem
Strand

Meine Mutter hat manch gilden
Gewand”.

,M06j mity chtopcze, chodz-ze tu!
Bedziemy sie bawi¢, az zbraknie tchu.
Wspaniate miejsca nad brzegiem znam

| poztacany moj szal ci dam™.

narrator cytu-
jacy Krola
Olch, zgodnie
z wyobraze-
niami dziecka

Tabela 1. Johann Wolfgang von Goethe, Krdl olch, poczatek
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Jako czytelnicy zdajemy sobie sprawe, Ze postacie nie zwracajg sie
bezposrednio do nas, lecz ich wypowiedzi i dialogi sg cytowane przez
narratora. Bard w Balladzie Chopina funkcjonuje w podobny spo-
sob — jest muzycznym odpowiednikiem poetyckiego narratora. Te
interpretacje potwierdza specyficzny uklad fakturalny chopinow-
skiego tematu. Pojawiajaca si¢ w t. 8 Ballady g-moll melodia symbo-
lizuje styl spiewu, ktoremu akompaniujg ,,szarpane” akordy basowe
na stabych czesciach taktu. Jednak w notacji Chopina kazda z fraz
melodycznych ,,zakle¢” rozpoczyna si¢ trzema podtrzymywanymi
jeden po drugim dzwiekami, ktorych nie da si¢ wprawdzie zaspie-
wac, ale fatwo wykonac je na chordofonie. Sumujgc te podtrzymane
dzwieki, Chopin sprawia, ze styszymy 6w temat jako piesn grang
przez harfiste, czyli - innymi slowy - narratora cytujacego liryczng
wypowiedz postaci. Mozemy zatem wnioskowac, ze odcinki tema-
tyczne chopinowskiej Ballady stanowig instrumentalne wersje typo-
wych fakeur spotykanych w balladach wokalnych, sktadajacych sie

z partii wokalnej i akompaniamentu instrumentalnego.
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Przyktad 2. Fryderyk Chopin, Ballada g-moll op. 23, I temat (poczatek)

Podobne podejscie mozna zauwazy¢ w drugim temacie Bal-
lady g-moll, ktory, cho¢ wyraznie zakorzeniony w stylu wokalnym,
zawiera liczne zdwojenia kwartowe, wywodzace si¢ z akompania-
mentu instrumentalnego. Innymi stowy, temat ptynnie wylania
si¢ z figury instrumentalnej granej przez barda na koncu jego tacz-
nika. To, co dzieje si¢ w tym taczniku, jest fakturalnie jednoznaczne:
przetrzymane puste kwarty i kwinty zdaja si¢ nasladowac brzda-
kanie harfy; sa powtarzalne, punktowane, by podtrzymac zanika-
jace brzmienia smyczkow, a dzigki charakterowi swoich interwalow
pobrzmiewajg archaicznym lub modalnym kolorytem. W istocie ten
tacznik nie jest tematyczny, lecz stanowi raczej ,,muzyke wypetnia-
jacg”, cho¢ pozwalajgca zarazem narratorowi zaistniec jako wyko-
nawcy. Drugi temat w tonacji Es-dur jest, z topicznego punktu
widzenia, nokturnem opartym na do$¢ konwencjonalnej fakturze
harfowej, sugerujacym kolejny liryczny moment w Balladzie op. 23
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Przyklad 3. Fryderyk Chopin, Ballada g-moll op. 23, przygotowanie II tematu

(zob. przyklad 3). Kiedy temat ten powraca w t. 106 w radosnym
A-dur, Chopin przeksztalca jego charakter w zywiolowa mieszanke
motywow siciliany i walca, co podkresla wirtuozerie harfisty.

Chopin zaznacza obecnos¢ harfisty w calym utworze licznymi,
czysto instrumentalnymi interludiami, ktore nie tylko ukazuja jego
kunszt, lecz takze pelnig wazng funkcje dramatyczna. Na przykltad
po prezentacji pierwszego tematu nastepuje sekcja lacznikowa, keora
konczy si¢ tym, co James Parakilas opisat jako ,,kolorature”: ,,Melo-
dia zatrzymuje si¢ [...], a nastepnie powraca w formie koloraturo-
wej, ktora jest catkowicie obca w stosunku do melodii styszanych do
tego momentu”. Jednak to, co naprawdg styszymy, to nie kolora-
tura, ale instrumentalne opracowanie, figuratywny ornament melo-
dyczny na tle dzwigkow brzdgkanych strun, ktorymi harfista oglasza
koniec melodii dumy i przygotowuje nast¢pny segment opowiesci.
Te interpretacje potwierdza fakt, Ze pod koniec instrumentalnego
tacznika (t. 34-35) harfista gra wariant znanego motywu: frygijska
potkadencje zaprezentowang wczesniej w t. 6-7. Piesniarz nawigze
do tego wstepnego gestu w dwoch kluczowych momentach utworu.
W t. 206-207 Chopin wykorzystuje jego wariant, prowadzajac do
kody, w t. 246 zas podejmuje na nowo akord D-dur septymowy
z t. 207 i zatrzymuje go na cztery takty, zanim rozladuje napie-
cie w kulminacyjnym zakonczeniu. Te ,instrumentalne” momenty
sa formalnymi znacznikami, ktore pokazuja, ze to postac barda
jest odpowiedzialna za formalng i narracyjng trajektori¢ utworu.

W ostatnich taktach swojej Ballady Chopin ponownie prezentuje
wirtuozerie barda, przywolujac jego tematy ze wstepu, a takze doda-
jac inne patetyczne gesty: dramatyczne brzdgkanie na instrumen-
tach smyczkowych, akordowy motyw marsza zalobnego, recytatyw
grany w oktawach, ktory nawigzuje do wstepu, oraz koncowe trace-
nie strun przez calg skal¢ wyimaginowanej harfy.

Przedstawiona powyzej perspektywa wykonawcza pokazuje, ze
instrumentalna ballada Chopina zostala napisana na fortepian,
ktory imituje brzmienie harfy, grajacej z kolei instrumentalne wer-
sje ballad wokalnych. Te ostatnie mogg by¢ albo wyimaginowanymi
piesniami ludowymi, pierwotnie $piewanymi z akompaniamentem
harf, lutni, gitar, mandolin lub bandur, albo piesniami, w ktorych
partia fortepianu imituje harfe lub podobne instrumenty. Poniz-
sze trzy przyklady dowiods, ze niektére z chopinowskich gestow
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Przyklad 4. Fryderyk Chopin, Ballada g-moll op. 23, bardowskie zakonczenie

harfowych maja zwigzek z piesniami bardowskimi Schuberta. Pierw-
sze dwa fragmenty pochodzg z piesni Schuberta, w ktorych akom-
paniament fortepianu imituje szarpanie strun: liry w Der ziirnende
Barde (przyklad s) i harfy w Eine altschortische Ballade (przyklad 6).
Przyktad 7 to wstep do drugiej Ballady Chopina, ktory opiera sie

na tej samej harfowej fakturze przedstawiajgcej topos siciliany

w metrum 6/8. W Balladzie op. 38, podobnie jak w Balladzie op. 23,
gléwna persong muzyczng utworu jest bard grajacy na harfie.
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Przyklad 5. Franz Schubert, Der ziirnende Barde, D 785, poczatek
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Przyklad 6. Franz Schubert, Eine altschottische Ballade, D 923b, poczatek
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Przyklad 7. Fryderyk Chopin, Ballada F-dur op. 38, poczatek

Po Chopinie

Moim zdaniem faktury harfowe wystepuja we wszystkich czterech
balladach Chopina, cho¢ doglebne omoéwienie tego tematu wykra-
cza poza zakres niniejszego artykulu. Nalezy jednak wspomniec¢

o jeszcze jednej interesujacej kwestii. Jak wiadomo, wielu kompozy-
torow XIX-wiecznych poszlo w slady Chopina i napisalo okolo czte-
rystu utworow w stworzonym przez niego gatunku ballady. Wptyw
Chopina na rozwoj tego gatunku przejawia si¢ na wiele sposobow,
ale najbardziej intrygujacym aspektem jego oddzialywania jest zasto-
sowanie w tym rozleglym repertuarze faktur harfowych. Sugeruje
to, ze chopinowskie wykorzystanie postaci barda grajacego na har-
fie jako znaku identyfikujacego dla gatunku balladowego mogto
by¢ rozpoznane, a by¢ moze nawet uznane za oczywiste, przez jego
nastepcow.

James Parakilas pisze, ze ,,glos a cappella to pierwsze, co stychac¢
w kazdej z ballad [Chopina] 8. To prawda, podobnie jak fake, ze ten
sam glos pojawia si¢ w niektorych z nich ponownie. Jak zasugerowa-
tem, glos ten moze oznacza¢ dwa aspekty stylu bardowskiego: imita-
cje harfy i recytatyw, a czasami polaczenie obu. Rozwazmy pokrotce
idee tego ,,glosu” w trzech roznych balladach: Liszta, Brahmsa
i Griega.

Ballada Des-dur Liszta, wydana w 1849 roku, bardzo wyraznie uka-
zuje wplyw Chopina. Takze u Liszta muzyczna persona zdaje si¢
trgcac struny, generujac frazy wznoszace, ktore wszystkie nasla-
duja poczatkowa, harfowg fraze chopinowskiego piesniarza. Liszt,
jak Chopin, uzywa w tym fragmencie harmonii neapolitanskiej.
Chociaz zaste¢puje chopinowskie zdwojenia oktawowe melodig
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Przyklad 9. Fryderyk Chopin, Ballada g-moll op. 23, poczatek

jednoglosows, pokrewienstwo jest bardzo silne (przyklady 8 i 9).
Ponadto piesniarz w utworze Liszta gra trzy rozne harfowe frazy,
plynnie wyciszajac ostatnig wraz z wejsciem pierwszego tematu,
podobnie jak [robi to] Chopin, gdy w swoim opusie 23 wprowa-
dza drugi temat. Ten szczego6l sugeruje, ze Liszt, analogicznie do
Chopina, by¢ moze kreuje harfiste na glowna persone calej Ballady
Des-dur (przyklady 10 i 11).

Andantino, con sentimento

y f = = f —

75 FERIESE S Ee == ——
T =i fard it ol i ol 4

s Ee— — 4 Ay J J

B =S == ==

—

Przyklad 10. Ferenc Liszt, Ballada Des-dur S 170, tracanie strun przez barda w miejsce
pierwszego tematu
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Przyklad 11. Fryderyk Chopin, Ballada g-moll op. 23, bard wprowadzajacy drugi temat
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Ballada op. 10 nr 2 Johannesa Brahmsa jest blisko spokrewniona
z chopinowskim modelem gatunkowym. Przyklad 12 pokazuje
nawigzanie do harfowego wstepu Chopina z opusu 23, tym razem
melodia grana jest w oktawach, do niej za$ Brahms dodat ,,szarpany”
akompaniament w nizszym rejestrze. Rozmijanie si¢ rytmow partii
obu rak silnie sugeruje tracanie strun. Melodia $piewu, ktora pojawia
si¢ w srodku t. 2, jest osadzona na bogatych akordach, zawierajacych
liczne arpeggia; wzmacnia to wrazenie imitowania harfy w calej tej
sekgji.
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Przyklad 13. Edvard Grieg, Ballada g-moll op. 24, ,,gtos” bardowski

Ballada op. 24 Edvarda Griega rowniez obfituje w harfowe faktury.
Chociaz wplywow na ten utwor mozna doszukiwac si¢ w roznych
zrodlach ludowych, istniejg rowniez istotne nawigzania do wzor-
cow chopinowskich. Krotki fragment Ballady Griega ukazuje wzno-
szacq si¢, quasi-arpeggiowang melodie, ktora przywodzi na mysl
gest otwierajacy pierwsza Ballade Chopina. Ten charakterystyczny
bardowski glos jest jedna z wielu harfowych faktur w griegowskim
utworze.

Przedstawione powyzej trzy utwory wykazuja silng zaleznos¢ od
instrumentalnych archetypow harfy i barda, ktérego natchnione
wykonanie jest osadzone w partyturze. Jako takie potwierdzaja nar-
racyjng moc muzyki instrumentalnej, ktorej pionierem byt Chopin.
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Jego ballady to utwory ekspresyjne. ,Tres¢”, ktora nam pre-
zentujg — w sposob typowy dla wielu romantycznych utworow
instrumentalnych funkcjonujacych bez programu - jest celowo
nieokreslona, ale jej forma pozostaje wyraznie slyszalna. Mam na
mysli forme wykonania, i to konkretna: pelng pasji interpretacje
muzyczno-poetyckiej opowiesci barda. Forma, ktorg odbieramy, jest
nam dana w ,,tlumaczeniu” lub ,transkrypcji” na fortepian. Przekla-
dajac jeden idiom instrumentalny (harfy barda) na inny (fortepian),
Chopin nie tylko odtworzyt bardowski styl wykonawczy, ale takze
na nowo odkryl ton balladowy jako polaczenie brzmien obu instru-
mentow. To dziedzictwo wcigz pozostaje zywe.

thum. Kamila Stgpien-Kutera
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ABSTRACT
Chopin’s Ossianic manner

This article focuses on the ‘bardic style’ as a defining trait of the G minor Ballade and the
balladic genre initiated by Chopin. | suggest that viewing the piece through the lens of
performativity reveals Chopin’s reliance on a prototype of embodied performance. Borrowing
the term ‘performativity’ from linguistic studies, | redefine it as a type of musical narrativity that
mimics a real or imaginary performance. In his first Ballade, Chopin creates precisely this kind
of narration, built around a central figure of a bard who is captured in the act of performance.
Chopin portrays the persona of the bard as a virtuoso of the harp, an instrument that is central
to the 19th-century bardic style. As a result, the piano texture of the Ballade reveals a plethora
of harp imitations that include the plucking or strumming of strings, arpeggiated chords, the
overlapping of sustained notes, and many others. Skilful manipulations of these devices enabled
Chopin to create audible distinctions between narration and action, or past and present, in the
musical trajectory of his Ballade.

My analysis demonstrates how this ‘harp performance’ embodied in the Ballade functions as
both the main unifying factor of form and a critical referential component that generates several
layers of meaning. To provide context for my analytical claims, | discuss the potential impact

of the Ossianic movement, selected songs by Franz Schubert and poetic works by Adam
Mickiewicz on Chopin’s concept of an instrumental ballade. All four ballades by Chopin feature
imitations of the harp.

Similarly, composers who contributed to this genre in the course of the 19th century followed in
Chopin’s footsteps and also utilized abundant harp-like textures in their own ballades. | adduce
examples of this modelling from works by Franz Liszt, Johannes Brahms and Edvard Grieg.

KEYWORDS
Chopin, ballade genre, bardic style, performativity, Ossianic manner

ABSTRAKT

W swoim artykule koncentruje sie na ,stylu bardowskim” jako najistotniejszej cesze Ballady
g-moll oraz jakosci definiujgcej zapoczatkowany przez Chopina gatunek ballady. Stawiam teze,
Ze spojrzenie na ten utwor przez pryzmat performatywnosci ujawnia, ze Chopin opierat sie

na prototypie wykonania ucielesnionego. Zapozyczajac termin ,performatywnos$c¢” z badan
jezykoznawczych, redefiniuje go jako rodzaj muzycznej narracji, ktéra probuje nasladowacé
rzeczywiste lub wyimaginowane wykonanie. W Balladzie g-moll Chopin tworzy witasnie taka
narracje, zbudowang wokoét centralnej postaci barda, ktory zostaje przytapany na akcie
wykonania, i przedstawia te postac jako wirtuoza harfy, instrumentu bedacego centralnym
elementem XIX-wiecznego stylu bardéw. W efekcie w fakturze fortepianowej Ballady pojawia sie
mnédstwo imitacji harfy, w tym szarpanie strun lub brzdakanie, akordy w arpeggiach, naktadanie
dzwiekdéw dtugo wybrzmiewajacych i wiele innych. Umiejetne operowanie tymi srodkami
pozwolito Chopinowi w muzycznej trajektorii Ballady wytworzy¢ styszalne rozréznienie miedzy
narracjg a akcja, przesztoscia i terazniejszoscia.

Moja analiza wykazuje, jak ,popis harfy” zawarty w Balladzie g-moll, funkcjonuje zaréwno jako
gtowny czynnik jednoczacy forme, jak i krytyczny sktadnik referencyjny generujacy kilka warstw
znaczeniowych.

Aby stworzyc¢ kontekst dla moich analitycznych twierdzen, omawiam potencjalny wptyw ruchu
osjanicznego, wybranych piesni Franza Schuberta i utworéw poetyckich Adama Mickiewicza na
chopinowska koncepcije ballady instrumentalnej. We wszystkich czterech balladach Chopina
wystepuja imitacje harfy. Jego sladami podazajg tez kompozytorzy, ktorzy przyczynili sie do
rozwoju tego gatunku na przestrzeni XIX wieku i rowniez w swoich balladach wykorzystywali
obfite faktury przypominajace harfe. Przyktady takiego modelowania przytoczone zostaty z dziet
Ferenca Liszta, Johannesa Brahmsa i Edvarda Griega.

SEOWA KLUCZOWE
Chopin, gatunek ballady, styl bardowski, performatywnos$¢, maniera osjanowska
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