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Ten artykut jest adaptacja fragmentéw mojej ksigzki Interpreting Chopin: Analysis and Performance, London 2014.
Zmodyfikowana wersja zostata opublikowana jako Objectifs et réalisations compositionnels dans la Barcarolle de
Chopin: une forte cohérence structurale et un défi pour l'interprétation, ,Analyse musicale” 62 (2010), s. 34-41.
[Artykut oparty jest na zatozeniach schenkerowskiej metody analizy muzycznej - red.]
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arkarolg Fis-dur Chopina mozna odczytywac jako wciagaja-
ca historie, doszukujac sie analogii miedzy jej intrygu-
jaca ,,fabulg” a rozlicznymi wydarzeniami z naszego zycia.
Mozna jg na przyklad skojarzy¢ z rozmows, podroza, tan-
cem czy romansem. Zamiast jednak podejmowac probe
tego rodzaju wizualizacji, niniejsza analiza koncentruje si¢ na tym,
jak koda kompozycji wiaze ze sobg scisle muzyczne watki utworu.
Skupie si¢ tu zwlaszcza na pokazaniu, jak pary dzwickow implikuja
szczegolne cigzenia (do konkretnej oktawy lub seksty w konkretnym
rejestrze), jak Chopin manipuluje naszymi oczekiwaniami w zakre-
sie tych ciazen i jak koda ostatecznie osiaga te cele i celebruje je, oraz
jak interpretacje wybranych wykonan (takich artystow jak Clau-
dio Arrau, Dinu Lipatti, Artur Rubinstein i Murray Perahia) mozna
odczytywac jako odzwierciedlajgce opisywane przeze mnie watki.
Ta analiza nie wyczerpuje tematu, a wszystkich zainteresowanych
bardziej poglebionym opracowaniem Barkaroli Fis-dur zach¢cam do
zapoznania si¢ z esejem Johna Rinka w Chopin Studies (ktory zajmuje
si¢ zwlaszcza kwestiami formy i struktury motywicznej) oraz mojej
dysertacji Chopin’s Strategic Integration of Rhythm and Pitch: A Schen-
kerian Perspective®. Niniejsza analiza podgza za uktadem formalnym
Johna Rinka.

Seksta i rejestr

Barkarola Fis-dur zawiera wiele sekst. Pojawiajg si¢ w warstwie
powierzchniowej np. w t. 10, 14 1 15, s3 stosowane zarowno w kontu-
rze melodycznym, jak i w uktadach wertykalnych. Co wigcej, seksty
inicjujg w tym utworze pomysty, podkreslaja wazne strukturalnie
punkty dojscia, definiujg istotne progresje w warstwie srodkowej
i stanowig cel, czgsto wezesniej sugerowany. Seksta zwigkszona to
zaklocajaca porzadek manifestacja seksty, po ktorg autor siega, zeby
tworzy¢ napiecia, skupi¢ uwage i zwiekszy¢ potrzebe kontynuaciji.
Sekste stosuje w celu podkreslenia waznych schematow w prowadze-
niu glosu na wigkszg skale (np. t. 15, 18 i 20). Generalnie seksta nad
pryma w konkretnym rejestrze definiuje ostateczny cel utworu -
rozwigzanie, ktorego oczekujemy juz od konca wstepu.

Rejestr — zwlaszcza w zakresie sprzezenia dzwigkow odleglych
o oktawe - nie tylko pozwala rozroznic¢ oktawy, ale tez integruje
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przyplywy i odplywy napiecia w utworze. W tej kompozycji nie
powinnismy mowic o ,,obligatoryjnym rejestrze”, ale raczej o ,,obli-
gatoryjnych rownoleglosciach”. Rink zauwaza, ze ,,zaréwno rejestr
basowy, jak i sopranowy tworzg powigzania pomiedzy rejestrami,
rozciggajace sie na wiele takcow” (s. 218).

We wstepie (przyklad 1) mamy do czynienia z ciggiem opadajg-
cych sekst gis?-h', gis'-h. Zostalo to pokazane w schemacie warstwy
powierzchniowej Rinka (s. 205). Wstep stwarza potrzebe rozwigzania
na interwat seksty fis'-ais z oktawg dolng, Fis w basie (1). Silny nacisk
na Gis (2) zwicksza oczekiwanie rozwigzania na Fis (1), podczas gdy
H w dolnym glosie wzmaga potrzebe zejscia na Ais. Pauza poltak-
towa pozbawia nas tego spodziewanego rozwigzania, a utwor raz po
raz si¢ nim bawi, przypominajac o rozwigzaniu, zblizajac si¢ do niego
i unikajac go.
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Przyklad 1. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 1-3

Wprowadzenje charakterystycznego przeniesienia oktawowego
ze wstepu gis? (2) w gornym glosie o oktawe w dot do gis' poteguje
potrzebe natychmiastowego rozwigzania na fis' jako wyzszy dzwiek
interwatu seksty. Jednak ostateczna odpowiedz na sprzezenie okta-
wowe ze wstepu laczylaby rowniez fis' z fis%.

Vg
— T~
St e Ee T =
AR S A =S Si== == s i —==s ==
o =" L4 =
%)

Przyklad 2. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 4-8



Temat A, pokazany w przykladzie 2, wykorzystuje dwie oktawy
z taktow 1-3 utworu. W pierwszej frazie nizsza oktawa wydaje sie
celem, do ktérego jednak nie dochodzi z powodu skoku na fis* do
drugiej frazy.

Druga fraza schodzi ponownie do fis', ale osiggnigcie ostatecznego
celu zostaje powstrzymane przez skok w gore o oktawe. Melodia caly
czas poszukuje domkniecia, ktore sprzegloby fis! (i jego dolnag sekste)
z fis® (i jego dolng seksta).

Takt 32 (pokazany w przyktadzie 3) wydaje si¢ odwroceniem
wstepu, ze stopniem 2 wznoszacym o oktawe od Cis (V). To moment
potencjalnej kulminacji albo konkluzji. Najwyzszy glos wcigz dazy
ku gorze do dis>. Muzyczna bezwladnos¢ zapowiada kontynuacje
az do eis’ i fis’. To wznoszenie lgczy najnizszy rejestr z najwyzszym.
Fragment ten tworzy wiec oczekiwanie rozwigzania w najwyzszym
rejestrze. Nastepuje ono jednak tylko w jednym rejestrze, i to nie
tym najbardziej spodziewanym, tj. w t. 32 w rejestrze srodkowym.
Szesnastkowa pauza z fermatg poprzedza to przesuniecie, a eis? poja-
wia si¢ oktawe nizej, niz powinno, po czym nastepuje fis>. Rozwigza-
nie zostaje osiagniete tylko w jednym rejestrze, wigc w pozostatych
oktawach bedzie nadal oczekiwane.
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Przyklad 3. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 32 i pierwsza miara t. 33

W omawianym utworze dynamika jest uzywana w polaczeniu
z rejestrem. Chopin tworzy zasadg, Ze nasladuje ona gest - ruch
wznoszacy to zwiekszenie wolumenu brzmienia, a wyciszenie
towarzyszy ruchowi opadajacemu. Jednak w t. 32 znak diminu-
endo polaczony jest z ruchem wznoszgcym w partiach obu rak az
do ich przeniesienia. W tym miejscu po raz pierwszy dynamika nie
odzwierciedla kierunku melodycznego. W efekcie brzmi to nienatu-
ralnie i przyczynia si¢ do wrazenia frustrujgcej kulminacji.
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Przyklad 4. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 41-43
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Przyklad 5. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 52-54

Sprzezenie oktawowe pozostaje istotne w sekcji rozpoczynajacej
sie w t. 39. Nie tylko ksztaltuje odcinki Br (t. 40-50) i B’ (t. 51-61),
ale tez relacje miedzy nimi w ich sprzezeniu. Gléwny material moty-
wiczny Br podkresla niski rejestr (zob. przyklad 4), ale kolejna sekcja
(przyklad s) silnie wzmacnia wyzszg oktawe.

Chopin paruje oktawy, zeby ksztaltowa¢ kompozycje - two-
rzy¢ oczekiwania, opoznia¢ rozwigzania i ostatecznie doprowadzac
do zamkniecia w kazdym rejestrze. W pierwszym odcinku zostaje
ugruntowany rejestr najnizszy. Dwie oktawy nad nim formuja
potencjalne cele w t. 321 33, a nastepnie w odcinkach Bri Br’ srod-
kowa oktawa jest przejeta i wzmocniona w stosunku do tej nizszej.

Odcinek B2 (t. 62-71) utrzymuje nacisk na wysokim rejestrze
(lub $rednim), a sekcja meno mosso skupia si¢ na fis' w niskim reje-
strze. Ustep dolce sfogaro mozna poréwnac ze wstepem, a jednym
z elementow wspolnych jest sprze¢zenie oktawowe gis* z gis' ponad
V stopniem.
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Przyklad 6a. Fryderyk Chopin, Barkarola, t. 92 i pierwszy akord t. 93



Powrot tematu A stabilizuje dzwigk cis®. Kulminacja na koncu
odcinka w t. 92 rdzni si¢ od tej z t. 32 (co widac bardzo dobrze
w poréwnaniu przykladéow 6 i 6az t. 92132). Tym razem gérna linia
wznosi si¢ do eis® i fis* przez kadencje V-1, tworzac bardzo silne
napiecie i rozladowanie w tym rejestrze. Ostateczne zakonczenie
powstrzymujg wznoszaca si¢ linia melodyczna i brak zamykajacego
sprzezenia oktawowego. W tym kluczowym momencie satysfak-
cja jest osiggnieta dzigki natychmiastowemu rozwigzaniu we ,wlas-
ciwej” dla wykonanego gestu oktawie, wciaz jednak potrzebujemy
sprzezenia oktawowego dla rozwigzania pelnego. Wzmocnienie
tego celu rejestrowego niezaspokojonym poprzednio oczekiwaniem
w zakresie dynamiki daje zadowalajgce rozwigzanie.

Opadanie urlinii nastepuje w t. 102-103 (przyklad 7). Mimo moc-
nego zamkniecia tg kadencjg pozostajg problemy zwigzane z nie-
zakonczonymi sprzezeniem rejestrowym i sekstami. Gis (2) jest
przeniesione o oktawe w gore do gis?, po czym opada do fis? (1) nad
pryma [w basie] na pierwszg miare t. 103. W t. 93 otrzymujemy silne
poczucie rozwigzania w najwyzszym rejestrze, a opadanie urli-
nii pojawia sie w srodkowym rejestrze. Tu za$, na poczatku t. 102,
wydluzenie i tryl na gis' opozniajg potrzebe rozwigzania w tej okta-
wie. Nie ma tez interwalu seksty miedzy fis' i ais z oktawa basowa Fis,
co dalej poteguje oczekiwanie kody. Rosnie schromatyzowanie har-
monii i coraz czesciej pojawiajg sie seksty zwiekszone (w t. 100 i 101),
co zdaje si¢ manifestacjg potrzeby zastosowania zbalansowanego
rozwigzania.
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Przyklad 7. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 100 - pierwsza miara t. 103

Rejestr w tym utworze jest czesto uzywany, by podkresli¢c wazna
linie melodyczna, i wspoldziala z innymi zalozeniami, takimi jak
motyw seksty. Kluczowe momenty polaczone sg ze sprz¢zeniem
oktawowym, stosowanym do zacierania i redefiniowania celow reje-
strowych w catym utworze. Pod koniec, kiedy we wszystkich trzech
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rejestrach zabiegi te mialy juz miejsce, sprzezenie oktawowe formuje
z kolei napiecia i odprezenia w r6znych momentach strukturalnych.

Koda

Charles Rosen pisal, ze ,,koda [Barkaroli] jest najbardziej orkiestro-
wym konceptem, wykorzystujacym gtownie nowy material tema-
tyczny”?. Niezaleznie od tego, czy uznamy ten material za nowy, jak
Rosen, czy skupimy si¢ na watkach w utworze, koda niewatpliwie
stanowi element integrujgcy i ostatecznie prowadzi do gléwnych
rozwigzan w utworze. .

Opadanie urlinii do fis* (1) w t. 103 rozpoczyna kode oznaczong
jako tempo primo z nutg pedalowg Fis w basie.

Melodia skupia si¢ na materiale tematycznym z B1 i angazuje
wszystkie trzy glosy (zob. przyklad 8), chociaz tylko dwa z nich opra-
cowuja pomyst kontrapunktyczny, podkreslajac sprzezenie okta-
wowe fis'~fis?. Rozdzielajgca oktawa Fis w t. 106 sprawia, ze skupiamy
si¢ ponownie na rejestrze fis', i rozwigzuje akord z sekstg zwigkszona
z konca t. 105.
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Przyktad 8. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 103 - pierwsza miara t. 106

Po strukturalnej progresji opadajacej w t. 103 wiele z pierwotnych
zalozen pozostalo nieosiggnietych. Koda zamyka wiec stopniowo
wszystkie watki. Nawet juz po zakonczeniu urlinii potrzebujemy
rozwigzania w postaci zbudowanego z sekst akordu na tonice fis'
(1) w dolnym rejestrze. Niezbedne jest tez rozwigzanie powyz-
szego nasilonego chromatyzmu i uzycie seksty zwigkszonej. Opa-
danie podwyzszonych stopni 5 4 3 2 zostaje powtorzone, a seksta
zwigkszona jest w dolnym rejestrze w t. 110 znacznie rozbudowana
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(zob. przyklad 9). W tym wlasnie rejestrze interwal seksty zostat

wprowadzony we wstepie i w nim wcigz musi nastgpic¢ rozwigzanie.
Ornamentacyjny element akordu z sekstg zwigkszong to trzy nuty

wnoszace w prawej rece (dodane zostaly dwie nuty sasiednie), pod-

czas gdy grupy czteronutowe (caly akord arpeggiowany) uzyte sg

w ciggu opadajacym, podkreslajac rozszerzenie i ekspansje.
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Przyktad 9. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 109 - pierwsza miara t. 111,
z adnotacjami dotyczgcymi grupowania

Ostatecznie w t. 111 fis' (I), styszalne z dolng oktawg basowa
w niskim rejestrze, rozwigzuje akord z seksta zwiekszong. W ten
sposob zaczyna si¢ ostatni odcinek oznaczony jako calando. Figura
rozciggniecia, po raz pierwszy styszalna w t. 15, powraca i eksponuje
dzwiek gis? (2) przechodzacy na fis* (1), oktawe wyzej niz poczatek
taktu pokazanego w przyktadzie 10, Figura z prawej reki pojawia sie
oktawe nizej w t. 112, ze stopniami 2-1 powtorzonymi w dolnym reje-
strze. Rozwigzanie to mialo miejsce na fis> w wyzszej oktawie w t. 93,
kiedy nastapilo po ciggu wznoszacym we wszystkich trzech reje-
strach. Strukturalny ciag opadajacy w t. 103 pojawil si¢ zas w srodko-
Wwym rejestrze na fis%, co tworzy sprzezenie z wyzsza oktawg (t. 93).
Koda wykorzystuje tez rejestry sredni i dolny, jako Ze poszczegolne
glosy graja motyw z B oraz nastepuje zamiana oktaw. Sprzezenie
strukturalnego ciagu opadajacego ostatecznie pojawia si¢ w dol-
nym rejestrze w t. I11, po czym przenosi si¢ do dwoch pozostalych
rejestrow.

Oczekiwana seksta jest styszalna jako rozwigzanie rozszerzonej
figury najpierw w rejestrze srodkowym (fis? nad ais'), a potem w niz-
szym, umacniajac sprze¢zenie oktawowe.

W t. 113 interwat seksty z introdukcji, ktorego kompozytor celowo
unikal przez caly utwor, w koncu wybrzmiewa na pierwszg miare
nad Fis w oktawie basowej. To, jak wazna jest owa seksta, widzimy

STUDIA CHOPINOWSKIE | 2025 (13)
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Przyklad 10. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 11 - pierwszy akord t. 113

w toku utworu. Zazwyczaj pojawia si¢ w linii melodycznej, dublu-
jac dolna sekste, i w figurze motywicznej pokazanej po raz pierw-
szy w t. 15 (a usamodzielniajacej si¢ w kodzie). Seksta zwigkszona
(pozwalajgca na przeniesienie zaleznosci dzwiekow sasiednich do
warstwy harmonicznej) to bardziej zaburzajgca porzadek mani-
festacja tego zabiegu oraz wyraz napigcia, ktore stwarza potrzebe
kontynuacji i rozwigzania. Ten element zostaje wprowadzony jako
chromatyczny w odcinku B2 i zyskuje na znaczeniu az do finalowego
ciaggu opadajgcego, zwigkszajac oczekiwanie rozwigzania. Finalnie
jego przedluzenie w t. 110 pozwala na rozwiniecie i rozwigzanie na
tonike w t. 111. Zasadniczo osiggnigcie interwatu seksty miedzy ais

a fis! ponad oktawg dolng Fis jest celem ostatecznym utworu, przed-
stawionym juz we wstepie i manifestujagcym si¢ w réznych tona-
cjach na przestrzeni kompozycji poprzez podkreslanie waznych linii
melodycznych, miejscowych dgzen harmonicznych i rownoleglo-
sci oktawowych. Cel ten udaje si¢ osiaggnac dopiero w t. 113, dtugo po
zakonczeniu ostatniego ciggu opadajacego.

Przyklad n1. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 113 - pierwsza miara t. 115,
zaznaczone dzwieki sgsiednie

Rozpoczeta w t. 113 melodia w tenorze zostata zanotowana w przy-
kladzie 11. Trojdzwicki w lewej rece maja teraz melodie w tenorze,
przejeta z rejestru z sekstami. Skladajg si¢ na nig dwie frazy — melo-
dia poprowadzona od ais (nizszy dzwiek dlugo oczekiwanej seksty)
do tercji w gore na cis' w pierwszej frazie i z cis' o sekste do ais! w dru-
giej. Koncentracja w tej melodii na Ais i Cis, a zwlaszcza na nizszych
i wyzszych dzwigkach sasiednich odnosi sie raz jeszcze do melodii
poczatkowej. Wyglada to tak, jakby Chopin chcial specjalnie powro-
ci¢ do podstawy tej oryginalnej melodii, zeby zamkna¢ poszczegolne
tematy, tempa i sekcje. Melodia ta zamyka gtowne tonalne i moty-
wiczne mysli utworu. W tym czasie prawa reka akompaniuje prze-
biegiem podkreslajacym dzwieki Gis, Fis, H rozwigzujace si¢ na Ais,
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a His przechodzi na Cis, podkreslajac glowne dzwigki strukturalne
utworu i wage motywiczng ruchu dzwigkow sgsiednich. Rozwigza-
nie nastepuje na pierwsza miare t. 115, a SZCzyt ciaggu wznoszgcego

W prawej rece pojawia si¢ na kolejng szesnastke. Pozostalg czgs¢
taktu obejmuje sekwencja szybkich dzwigkow opadajacych w prawej
rece (przyklad 12).
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Przyklad 12. Fryderyk Chopin, Barkarola Fis-dur, t. 115-116, z zaznaczonym grupowaniem

Podkresla ona opadanie seksty fis-ais w rytmie ¢wierénutowo-
-6semkowym, co odnotowal réwniez Rosen (s. 394) i co pokazano
w przykladzie 13.
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Przyklad 13. Rytmiczna redukcja Barkaroli Fis-dur, t. 115

To opadanie sekst bardzo rozszerza cel interwalowy i podsumo-
wuje caly zakres rejestrow w utworze. Silny nacisk na ais w relacji do
fis na przestrzeni kody rodzi potrzebe mocnego rozwigzania dzwigku
a w sposob melodyczny, harmoniczny i strukturalny. Ostatnia
grupa w ciagu opadajacym zaczyna si¢ od o0semki i migkko schodzi
dalej. Jest to wejscie synkopowane, rozszerzajace si¢ coraz bardziej.
To powstrzymuje nadchodzgcg kulminacje, dziala jak ritardando.

Cel zostaje osiagniety na Fis na pierwszg miarg t. 116.

Najwyzszy dzwigk utworu, fis*, pojawia si¢ na druga szesnastke
t. 115. Rink zauwaza jego powigzanie z eis* w podobnym fragmencie
quasi-kadencyjnym w t. 80 (s. 212). Ten rodzaj rejestrowego powigza-
nia jest uzyty, by podtrzymac ruch na poziomie makro utworu. Caty
zakres rejestrow wykorzystany w kompozycji podsumowany zostaje
w t. 115. Ciag opadajacy jest tez odpowiedzig na sekwencje wznoszaca
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z t. 10. Trzy podstawowe rejestry utworu sg uzyte w sposob, ktory
nieprzerwanie redefiniuje cele rejestrowe poprzez sprz¢zenie okta-
wowe. To ono formuje schematy budowania i uwalniania napiecia
za sprawg unikania i nast¢pnie dostarczania rozwigzania w kazdym
rejestrze.

Ostatni takt zaczyna si¢ niskim Fis, po ktorych nastepuje pauza
osemkowa w obu rekach. Fis styszalne jest w tym takcie we wszyst-
kich trzech obligatoryjnych rejestrach. Konczace fis* pojawia si¢ za$
W tym samym rejestrze, co ostatni cigg opadajacy w t. 103, otwie-
rajace gis* we wstepie oraz fis> w kulminacji tematu poczatko-
wego. Koncepcja obligatoryjnego sprzezenia zamyka si¢ w sposob
naturalny, jako Ze rejestr ten jest sprz¢zony z nizszymi rejestrami
Wt I 113,

W przedostatnim takcie utworu dynamika ponownie pozostaje
w opozycji do ruchu. Crescendo pojawia si¢ na motywie opadajacym
W prawej rece, przez co najnizszy rejestr fortepianu jest podkreslony
jeszcze bardziej. Zestawiony z jednoczesnym zerwaniem z zaloze-
niami dynamicznymi sprawia on, ze zakonczenie utworu jest bardzo
mocne.

Interpretacja wykonawcza

Wykonanie Claudia Arraua ewokuje wiele kwestii zwigzanych

z interpretacja, ktore wynikaja z identyfikacji zalozen omoéwionych
powyzej*. Jego koncepcja podkresla te zalozenia i skupia sie na ich
rozwijaniu i rozwigzywaniu za pomocg roznych srodkow technicz-
nych. Ciag opadajacych sekst, ktory stanowi podstawe introdukcji,
zostal opisany przez Rinka (s. 205). Arrau pokazuje, ze ma $wia-
domos¢ istnienia tej struktury, delikatnie zatrzymujgc si¢ na tych
interwalach. W rezultacie ciag opadajacy brzmi ptynniej i jest bar-
dziej ukierunkowany. Dzi¢ki temu lepiej wybrzmiewa potrzeba roz-
wigzania na sekste nad pryma. Zwalniajac, Arrau zwraca uwage na
pojawienie si¢ docelowego interwalu w tonice w t. 113.

Zalozenie rejestrowe Barkaroli Fis-dur wydaje si¢ uwzglednione
takze zaroéwno przez Lipattiego, jak i Rubinsteina®. W t. 6o Lipatti
gra rallentando az do a®. Wejscie na &> w t. 70 traktuje w ten sam
sposob, podkreslajac powigzanie rejestrow. Rubinstein do ich roz-
roznienia wykorzystuje z kolei poziomy dynamiczne. Na przyklad
w calych odcinkach Bri B1’ pasaze prowadzace do wyzszego rejestru
sa lzejsze.

Nagranie Barkaroli Fis-dur Murraya Perahii prezentuje kolejng
fascynujaca interpretacje®. Jego gra we wstepie jest ukierunkowana
na poszukiwanie rozwigzania. Ten zmierzajacy naprzod ruch wydaje
si¢ cechg charakterystyczng techniki Perahii w calym utworze.
Artysta sigga po rozmaite barwy, aby odréznic glosy, co jest szcze-
golnie zauwazalne w sekcji Br. Oba glosy w prawej rece spiewaja
ponad akompaniamentem, ale brzmig niezaleznie od siebie. Pasaze
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wznoszgce sg grane ciszej, co wzmacnia ich audytywne powiaza-
nie. Wykonanie Perahii ma wyrazny kierunek i lini¢. Zaintereso-
wanie teorig Schenkera - w szczegolnosci w odniesieniu do muzyki
Chopina - prawdopodobnie wplynelo na jego gre i przyczynito sie
do spojnosci tej interpretacii.

Podsumowanie

Wstep do Barkaroli Fis-dur, cho¢ to strukturalnie stabsza czes¢, sta-
nowi zarazem zrodlo wigkszosci z podstawowych zalozen rozwija-
nych nastepnie na przestrzeni utworu. Seksta jest przywolywana

w konturze gtownych tematow, w celu akcentowania dzwigkow
strukturalnych w kazdym kontekscie tematycznym, a takze w fak-
turze. Chopin stosuje ja, by podkresli¢ ruch harmoniczny i tonalny
na glebszym poziomie, a jej alteracja harmoniczna w formie seksty
zwigkszonej poteguje napiecie i potrzebe ostatecznego rozwigzania
w postaci poczatkowego motywu seksty w kodzie. Sprzezenie okta-
wowe jest uzywane, by wzmocni¢ zatozenia i polgczy¢ prowadzenie
glosow na poziomie powierzchniowym i pomiedzy sekcjami. Funk-
cjonuje tez w bardziej fundamentalny sposob w powigzaniu z innymi
zalozeniami. Koda stuzy podsumowaniu wszystkich podstawowych
rejestrow i puentuje ide¢ obligatoryjnego sprzezenia.

Zalozenia te wspolgraja w tworzeniu struktury czy tez narracji
utworu, prowokujgc tym samym pytania o interpretacje wykonaw-
cz3. | rzeczywiscie, wiele zanalizowanych nagran - jak si¢ wydaje -

te pytania uwzglednia i przekonujgco na nie odpowiada.

thum. Jolanta Bujas-Poniatowska
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ABSTRACT
Structural Coupling in the Coda of Chopin’s Barcarolle

Chopin’s Barcarolle can be heard as a compelling narrative. Its intricate ‘story’ might
be mapped onto any number of different events in our lives. It could, for example,

be related to a conversation, a journey, a dance, or a romance. This paper, instead of
pursuing any one of these mappings, will focus on how its coda ties up some of the
specifically musical ‘story lines’ of the piece. This analysis is not exhaustive and those
interested in more in-depth treatments of the Barcarolle could read Rink’s essay in
Chopin Studies (Cambridge 1988) or my dissertation ‘Chopin’s Strategic Integration of
Rhythm and Pitch: A Schenkerian Perspective’ (Trinity College Dublin, 2003).

The Barcarolle maintains momentum and interest right until the end—beyond the close
of the Urlinie—due to the intricate ‘story’ created from the interaction of the work’s
premises. Chopin seems to think about the structure of the piece in an unusual way
for dramatic reasons. Throughout the Barcarolle it is as if two voices are trying to find

a particular relationship with each other. In particular, | will show how pairs of notes
imply specific arrival goals (to a specific octave or sixth in a specific register), how
Chopin manipulates our expectation for those arrivals, and how the coda finally finds
and celebrates the achievement of those goals. Register—especially the coupling of
notes an octave apart—not only differentiates between one octave and another octave,
but also integrates the ebb and flow of tension throughout the work. Rather than
speak of an ‘obligatory register’ in this piece, perhaps we should speak of ‘obligatory
coupling’. These premises work together in forming the structure or dramatic narrative
of this work, and can therefore present interpretive questions for the performer. | will
conclude with an examination of how the interpretations of selected performances

(by Claudio Arrau, Dinu Lipatti, Artur Rubinstein, and Murray Perahia) may be heard as
reflecting the ‘story lines’ | describe in cogent and compelling ways.

KEYWORDS
Chopin, Barcarolle, Op. 60, Schenkerian analysis, Claudio Arrau, Dinu Lipatti, Arthur
Rubinstein, Murray Perahia
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ABSTRAKT

Barkaroli Chopina stucha sie jak fascynujacej opowiesci. Jej misterng ,historie” mozna
odnies¢ do bardzo wielu najrozniejszych wydarzen z naszego zycia. Moze ona, na przy-
ktad, kojarzy¢ sie z rozmowa, podroza, tancem czy romansem. Niniejszy artykut, za-
miast $ledzi¢ ktorekolwiek z tych skojarzen, skupi sie na sposobie, w jaki jej koda wigze
niektore wyraznie muzyczne ,watki opowiesci” utworu. Nie jest to analiza wyczerpuja-
ca, a zainteresowani bardziej dogtebnymi studiami nad Barkarolg moga zapoznac sie

z esejem Johna Rinka w Chopin Studies (Cambridge 1988) lub moja pracag doktorska
,Chopin’s Strategic Integration of Rythm and Pitch: A Schenkerian Perspective” (Trinity
College Dublin, 2003).

Barkarola zachowuje ped rozwojowy i napiecie az do samego konca - poza domkniecie
urlinii - dzieki misternej ,opowiesci” stworzonej z wzajemnego oddziatywania zatozen
utworu. W imie dramaturgii Chopin zdaje sie mysle¢ o strukturze utworu w niezwykty
sposéb. Powstaje wrazenie, jakby w toku Barkaroli dwa gtosy prébowaty odnalez¢
szczegolny wzajemny zwigzek. Pokaze zwtaszcza, w jaki sposob pary dzwiekow suge-
rujg konkretne cele (dojscie do konkretnej oktawy lub seksty w konkretnym rejestrze),
jak Chopin manipuluje naszym oczekiwaniem na te cele i jak koda ostatecznie odnaj-
duje je i osigga. Rejestr - szczegolnie sprzezenie dzwiekdw oddalonych o oktawe - nie
tylko réznicuje oktawy, lecz réowniez taczy przyptyw i odptyw napiecia w toku utworu.
Zamiast mowic¢ o ,obowigzujgcym rejestrze” w tym utworze, powinnismy, by¢é moze,
mowic¢ o ,obowigzujgcym sprzezeniu”. Zatozenia te wspotdziatajg w tworzeniu
struktury lub dramatycznej narracji tego utworu, mogag wobec tego stanowi¢ problemy
interpretacyjne dla wykonawcy. Na zakonczenie badam, czy wybrane interpretacje
wykonawcze (Claudio Arrau, Dinu Lipatti, Artur Rubinstein i Murray Perahia) w sposob
przekonujacy i fascynujacy pozwalajg ustysze¢ owe ,watki opowiesci”, ktore opisuije.

SEOWA KLUCZOWE
Chopin, Barkarola op. 60, analiza schenkerowska, Claudio Arrau, Dinu Lipatti, Artur
Rubinstein, Murray Perahia
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