IRENA PONIATOWSKA

MARIA SZYMANOWSKA
[STYL BRILLANT

Tekst stanowi pierwotng wersje artykutu w jezyku angielskim Maria Szymanowska and the Style Brillant,
opublikowanego w: The Sources of Chopin’s Style. Inspirations and Contexts, Warszawa 2005, s. 135-154.
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o kontekstu muzycznego, w jakim obracal si¢ mtody
Chopin, nalezy Maria Szymanowska, najwi¢ksza pia-
nistka polska doby przedchopinowskiej i takze kompo-
zytorka. Reprezentuje okres klasyczno-preromantyczny

tymentalizmem’. Jej tworczos¢ jako calos¢ jest typowym przejawem
okresow przejsciowych, w ktorych elementy dawnego stylu ze $rod-
kami nowatorskimi nie zawsze laczg si¢ w harmonijng synteze. Ale
stworzenie pierwszych na gruncie polskim etiud oraz preferowanie
miniatur fortepianowych zaswiadcza o przynaleznosci Szymanow-
skiej do nurtu przemian nacechowanych rozwijaniem klasycznych
srodkow fakturalnych w tzw. stylu brillant oraz tendencji wyrazo-
wych sentymentalizmu czy tez rodzacego si¢ romantyzmu. Te kate-
gorie stylistyczno-wyrazowe odpowiadaly klasom $rednim i wigzaly
si¢ — przynajmniej czgsciowo — z biedermeierem, nurtem w sztuce

i kulturze, ktory w muzyce obejmowat okres 1815-1848 i oznaczat
zwrot ku kompozycjom uzytkowym, matym formom instrumental-
nym i piesniom. Szymanowska jest przedstawicielkg zaréwno tego
trendu, jak i stylu brillant, a jak wiemy, styl ten odegrat w rozwoju
tworczosci Chopina wielkg role. Przelamujac jego zalozenia, Chopin
wyksztalcil bowiem indywidualng fakture fortepianows, w ktorej
technika i wirtuozeria staly si¢ srodkiem do realizacji artystycznego
wyrazu, np. w koncertach czy etiudach?.

Termin brillant odnosil si¢ w pi$miennictwie muzycznym przede
wszystkim do techniki gry, stylu interpretacji i wyrazu. Hugo Rie-
mann traktowat styl brillant jako szczegolny rodzaj stylistyczny
wyrosly ze wzmozonego wirtuozostwa w literaturze fortepiano-
wej>. Ale Carl Czerny dowodzil, ze zawiera si¢ on glownie w wyko-
naniu - w jasnosci akcentuacji, w uzyciu roznych rodzajow staccata
iich przeciwstawianiu spiewnemu legato, w roznych formach plyn-
nosci gry, w czystosci realizacji trudnych pasazy, w uczuciu zaufa-
nia do wlasnych mozliwosci wykonawczych i w rownowadze
wewnetrznej, ktore to czynniki sg konieczne przy grze w salach
koncertowych. Dodawal tez, ze styl brillant dotyczy utwordw, uste-
pow w tempie szybkim, ale moze by¢ zastosowany takze w mode-
rato i adagio*. W leksykografii termin brillant pojawit sie w stowniku
de Brossarda i zostal zdefiniowany jako gra ,vive, enjouée, galante,
animée”. Takze w polskich traktatach z konca XVIII i z pierwszych
dekad XIX wieku, mianowicie Antoniego Arnulfa Woronca, Jana
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w muzyce polskiej, zwany przez Tadeusza Strumille sen-

1

Tadeusz Strumitto, Zrédta
i poczatki romantyzmu

w muzyce polskiej, Kra-
kow 1956.

2

Jozef M. Chominski,
Chopin, Krakow 1978,
zob. rozdz. Koncerty
i Etiudy, s. 60-71.

3

Hugo Riemann, Verglei-
chende theoretisch-prak-
tische Klavier-Schule,
*wyd. Lipsk 1901, s. 39.

4

Carl Czerny, Méthode
compléte ou école du
Piano, op. 500, cz. 3,
Paryz, [1839], s. 50-51.

5

.Zywy, wesoty, peten
wdzieku, ruchliwy”.
Sébastien de Brossard,
,Brillante” [hasto], Dic-
tionnaire de la musique,
Paryz 1703.
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6

Antoni Arnulf Woro-
niec, Poczatki muzyki
tak figuralnego jako

i choralnego kantu,
Wilno [1806] (praca
napisana ok. 1794); Jan
Dawid Holland, Traktat
akademicki o prawdziwej
sztuce muzyki, Wroctaw
1806; Karol Kurpinski,
Zasady harmonii tonéw
z dotgczeniem jenerat-
-basu praktycznego,
Warszawa 1821.

7
Gatien Marcailhou, Ecole
moderne du pianiste,
traité théorique, analy-
tique et pratique pour
servir d'introduction

aux compositions de
Thalberg et de son école,
Paryz 1849, s. 2.

Dawida Hollanda i Karola Kurpinskiego brillante oznaczato wyko-
nanie wesole, ozdobne, ,polyskujace” na podobienstwo ,brylan-
tow przyswiecajacych”®. Trzeba zaznaczy¢, ze styl ten zwigzany byl
przede wszystkim z praktyka wykonawczg i wlasciwosciami forte-
pianow wiedenskich, takze paryskich, zapewniajacych gre perlista
oraz z okreslong metodyka gry, wedle szkoly palcowo-przegubowe;.
Gatien Marcailhou w Ecole moderne du pianiste z. 1849 wyrdznit trzy
epoki w historii muzyki fortepianowej:

1. Clementi, Cramer, Dusik, Gelinek, Steibelt;

2. Henri i Jacques Herz, Osborne, Czerny, Kalkbrenner, Chaulieu,

Rosellen (od tej szkoty odrywaja sie Chopin i Bertini);

3. Thalberg.

W dwu pierwszych epokach, obejmujacych gléwnie kompozyto-
row stylu brillant, oddziatywala szkola (metoda) gry palcowej, w trze-
ciej za$ - metoda gry ramieniem, poniewaz - jak pisze Marcailhou
- Thalberg ,,zorkiestrowat fortepian”. Pomija on Beethovena, Schu-
manna i Liszta, ktorzy przede wszystkim przyczynili sie¢ do tego pro-
cesu, dostrzega jednak roznice technik wykonawczych.

Zardwno w grze, jak i w sensie warsztatu kompozytorskiego styl
brillant taczyl w sobie elementy blyskotliwej techniki z elementami
liryczno-sentymentalnymi, z kantyleng zdobiong ornamentami -
fortepian mial przeciez $piewac. Styl brillant byt przeniesieniem do
muzyki instrumentalnej wokalnego bel canto, ktore nie oznaczalo
wylacznie pieknej, pelnej ekspresji kantyleny, ale takze bogactwo fio-
ritur i niezwykle rozwinigtg technike spiewu. Nie nalezala ona juz
tylko do improwizowanej praktyki wykonawczej spiewakow, lecz
stala si¢ czynnikiem strukturalnym kompozycji, a wiec wplywala na
jej forme.

W sposob tworczy styl brillant oddzialywal w pianistyce i tworczo-
sci fortepianowej do poczatku lat 30. XIX wieku, m.in. u Johanna
Nepomuka Hummla, Carla Marii Webera, Johna Fielda, Carla Czer-
nego, mlodego Chopina, mlodego Liszta, takze u innych, jak Frie-
drich Kalkbrenner, Ignaz Moscheles, Ferdinand Ries czy Maria
Szymanowska, a potem wybrzmiewal u przedstawicieli muzyki kon-
certowo-salonowej w ,,szkole paryskiej”. Styl ten okresla etap przej-
sciowy miedzy klasycyzmem i romantyzmem, zwlaszcza w solowej
muzyce fortepianowej, skrzypcowej i w gatunku koncertu, w ktorym
odegral role wyraziscie formotworcza. Jozef Michal Chominski uka-
zal, jak styl ten przyczynil si¢ do zniwelowania tzw. dualizmu, czyli
kontrastu dwoch glownych tematdéw w formie sonatowej w pierw-
szej czesci koncertu typu brillant. Obydwa bowiem tematy s3 tu
kantylenowe, niekiedy ornamentowane wariantowo przy powto-
rzeniach, przeplatane odcinkami figuracyjnymi, wirtuozowskimi.
Tak tez zbudowane sg pierwsze czesci koncertow Chopina. Roznice
miedzy tematami polegaja jedynie na tym, ze plaszczyzna pierw-
szego tematu moze zawierac wiecej odcinkow, np. temat, partia figu-
racyjna, temat, partia figuracyjna (Koncert a-moll op. 85 Hummla),
temat drugi zas - zasadniczo tylko dwa, czyli kantylenowy temat
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i odcinek figuracyjny. Zamiast przeciwstawiania tematow mamy do
czynienia z konfrontacjg sekcji ornamentalno-melodyjnych i wirtuo-
zowskich. Nie ma wigc podstaw do rozbudowanej pracy tematycznej
ani w ekspozycji, ani w przetworzeniu, ktore staje si¢ rodzajem wir-
tuozowskiego divertissement®. Nasycenie figuracjami prowadzi naj-
czesciej do rezygnacji z kadencji w I czesci koncertu. Kwestia relacji
Chopina do stylu brillant znalazla w literaturze rézne komentarze.
Na przyklad Jim Samson uznaje zasadnos¢ stosowania terminu ,styl
brillant” do Chopinowskich utworéw z orkiestra, natomiast John
Rink rozwaza raczej w tym stylu solowe utwory fortepianowe kom-
pozytora z warszawskiego okresu tworczos$ci®. Najpelniej przedsta-
wila problem relacji Chopin - styl brillant Danuta Jasinska'®.

A jakie cechy stylu brillant reprezentuje Maria Szymanowska
zarowno w grze, jak i w kompozycji? Sama artystka w liscie do rodzi-
cow z 14 pazdziernika 1822 pisala: ,Ale, ale, die Konner [sic/] powia-
dajg tu, ze ja nie gram, ale deklamuje”. Za Igorem Belzg mozna
przytoczyc, ze sam Goethe i Vaclav Jan Tomasek podkreslali w jej
grze wdziek, nasycenie kantyleny i silne uderzenie'?, a w Anglii
porownywano jej wykonania do stylu szkoty Cramera. W Polsce
Maurycy Mochnacki w ,,Gazecie Polskiej” z 13 lutego 1827 roku pisat
o zblizeniu przez Szymanowska dzwicku fortepianu do skrzypiec,

o nasladowaniu przez nig spiewu ludzkiego, o uderzeniu pelnym

i okragtym®. Chopin zapewne stuchat Szymanowskiej, bo wybieral
sie na jej koncert, jak wynika z korespondencji'#. Warto tez przypo-
mnie¢, ze krytyk w ,,Journal de St. Petersbourg” z 19/31 marca 1827
roku zarzucal wlasnie Szymanowskiej, Ze jej studiowanie metod
czolowych $piewaczek europejskich, szczegoélnie bliskie kontakey

z Giudittg Pasta, wplynely ujemnie na jej gre ad libicum, pozbawily ja
dyscypliny tempa i taktu i zbytnio przesycily ornamentyka. Jej gra
nie byla wylgcznie salonowa, charakteryzowala sie takze rozmachem
koncertowym. Lecz Elsner (np. w liscie do Chopina z 27 listopada
1831 1.) z oburzeniem pisal, ze na koncercie Szymanowska wyko-

nata Koncert h-moll op. 89 Hummla ze skrotami, w wariacjach innego
kompozytora zas$ (Riesa?) dokonala elizji i umiescita Andance Fielda
[nie udalo sie ustali¢, o jakie Andante chodzi]. Nazywat to ,,nad-
uzyciem”®. Szymanowska miala w repertuarze takze Rondo brillant
Hummla, koncerty Augusta Klengla, Jana Ladislava Dusika, Johna
Fielda i wiele innych utworow kompozytoréw stylu brillant.

Ze stylem brillant Yacza Szymanowskg stosowane w kompozy-
cjach srodki. Nie napisala koncertu fortepianowego, ale charak-
terystyczne jest dla niej naprzemienne wyzyskiwanie figuracji
o charakterze wirtuozowskim i kantyleny zblizonej do canzony ope-
rowej z ornamentykg typu hummlowskiego. Kompozytorzy stylu
brillant przejeli typy figuracji od Mozarta i C.Ph.E. Bacha - roznego
rodzaju rozlozone akordy, przebiegi skalowe, pasaze, skoki, technike
podwojnych dzwiekow, tremola, tryle i in. Ale zmienil si¢ nie tylko
model poszczegolnych figur, lecz takze ich rozplanowanie w skali
fortepianu.
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Jozef M. Chominski,
Krystyna Wilkowska-
-Chominska, Formy
muzyczne, t. 2: Wielkie
formy instrumentalne,
Krakéw 1987, s. 707-709.

9

Jim Samson, The Music
of Chopin, Londyn

1985; John Rink, The
Evolution of Chopin’s
Structural Style and Its
Relation to Improvisation,
dysertacja, University of
Cambridge, 1989.

10

Danuta Jasinska, Sty bril-
lant a muzyka Chopina,
Poznan 1995.

il

Cyt. za: lgor Betza, Maria
Szymanowska, ttum.
Jadwiga lInicka Krakow
1987, s. 57 - przyp. red.

12
Ibidem, s. 59 - przyp.
red.

13

Maurycy Mochnacki,
Jeszcze kilka stow

o P. Szymanowskiej

z powodu jej recenzen-
téw, ,Gazeta Polska”
nr 44 z13111827,s.1-3
- przyp. red.

14

List Fryderyka Chopina
do Jana Biatobtockiego
z 8 [stycznia 1827], Ko-
respondencja Fryderyka
Chopina, t. 1: 1816-1831,
oprac. Zofia Helman,
Zbigniew Skowron,
Hanna Wréblewska-
-Straus, Warszawa 2009,
s. 215. Koncert odbyt sie
15 stycznia.

15

Zob. List Jozefa Elsnera
do Fryderyka Chopina
z 27 listopada 1831,
Korespondencja Fryde-
ryka Chopina, t. 2, cz.1:
1831-1838, oprac. Zofia
Helman, Zbigniew Sko-
wron, Hanna Wroblew-
ska-Straus, Warszawa
2017,s.78.

45

INVTT144 TALS | VISMONYINAZS YIIVIN



Model figuracji przekroczyt oktawe (u Mozarta zawieral si¢
w oktawie), siegnat decymy i wiekszych interwaléw. Chodzi o wspél-

brzmienia, dwudzwieki i akordy decymowe. U Szymanowskiej na

o

poczatku Sérénade najpierw prawa, potem takze lewa reka maja
akordy w obrebie decymy; rowniez w XX Eriudzie rozpigtosc akor-

Andante

Model figuracji moze si¢ rozwija¢ od wewnatrz, np. dzigki skokom,
coraz wigkszym interwalom. W szybkim tempie i w drobnych war-
tosciach rytmicznych daje to efekty wirtuozowskie. Np. w Caprice
sur la romance de Joconde prawa reka wykonuje w ruchu skoki zwigk-

reki obejmuje duodecyme, a nawet oktawe i septyme, a roztozone
szajgce sie do duodecymy.

dow siega decymy. W Nokcurnie B-dur figura akompaniamentu lewej
akordy dochodzg do ambitusu dwoch oktaw.
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Przyklad la. Maria Szymanowska, Sérénade pour piano avec accompagnement de violoncelle,

partia fortepianu, t. 1-23.
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Przyklad 1b. Maria Szymanowska, Nokturn B-dur, t. 1-13.

Sam model jest ograniczony w swym zasi¢gu, ale jest przeno-
szony w skali fortepianu, rozwija si¢ dynamicznie przez wiele oktaw.
Nalezy jednakze doda¢, ze kompozycje stylu brillant wyzyskiwaly
przede wszystkim rejestr wysoki i sredni.

Najbardziej rozwinigtg technike prezentuje Szymanowska w etiu-
dach i preludiach oraz w Fantazji F-dur z 1819 roku. Utwor ten
potwierdza zarowno zastosowanie kantyleny z ornamentykg wto-
piong organicznie w konstrukcje meliczne, jak i rozbudowanych
srodkow wirtuozowskich. Wstep zagarnia trzy-cztery oktawy
w ruchu, a w dalszym toku na zasadzie alternowania rak i przebie-
gow w ruchu przeciwnym ambitus sigga prawie pieciu oktaw. Skoki
dochodzg do dwoch oktaw w lewej rece, skok z przednutki na nute
gléwna wynosi decyme, nieregularne grupy rytmiczne osiggaja zas
liczbe 17-18 nut na jedng ¢wiartke. U Hummla znajdujemy do 5o
nut w takcie, tendencje s wiec te same. Dochodzi do tego tech-
nika podwojnych tercji, sekst, niekiedy oktaw, ciagi trylow, tremola
i kumulowanie srodkow technicznych. Jest to potwierdzenie wir-
tuozerii Szymanowskiej, ktorej reka musiala by¢ silna, obejmowac
decyme (a pamietamy, ze Chopin zazdroscit Thalbergowi, ze obej-
muje decymy jak on oktawy), a takze improwizacyjnego kunsztu
kompozytorki, ktora w Fantazji nie ustepuje Hummlowi.

Za wazng czes¢ tworczosci Szymanowskiej uwaza sie 20 etiud
i preludiow wydanych w Lipsku jako Premiére livraison'® jej Dzief na
przetomie 1819 0 1820 roku. W Polsce nie uprawiano w tym czasie
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Maria Szymanowska
Vingt Exercises et Pré-
ludes pour le pianoforte
composés et dédiés

a Mademoiselle la Com-
tesse Sophie Chodkie-
wick. Premiére Livraison,
Beitkopf & Hartel [1819],
Biblioteka Narodowa,
sygn. Mus.l11.102.018
Cim. - przyp. red.

47

INVTTIHE TALS | YISMONVINAZS VIIVIN



MARIA SZYMANOWSKA | STYL BRILLANT

17
Robert Schumann, Maria

Szymanowska, 12 Etudes.

Livr. 1. 2. A 16 gr. - Kist-
ner, ,Neue Zeitschrift fur
Musik” nr 4 21211836,
s. 17.
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Przyklad 2a. Maria Szymanowska, Caprice sur la Romance de Joconde (et l'on revient
toujours) pour le pianoforte, t. 66-76.

etiud. Schumann w swych krytykach w ,Neue Zeitschrift fiir
Musik” w 1836 roku dos¢ zyczliwie ocenil wybér wydanych pozniej
12 Etiud”. Prezentowal etiudy fortepianowe wedtug ich celow piani-
stycznych i zalecal je przy nastepujacych problemach technicznych:
szybkos¢ i lekkos¢ gry - nr 1; ¢wiczenia na czwarty i pigty palec obu
rak - nr 4 (5) i 8 (12); gra $cisle wigzana - nr 7 (9); melodia z towarzy-
szeniem i realizowanie obu partii przez jedng reke - takze nr 4 (5);
pelne akordy, szybka ich zmiana - nr 5 (6); rozcigganie obu rak -
znéw nr 4 (5); skoki - nr 3 (4) i 9 (14); pochody oktaw - nr 12 (20);
przednutka dtuga - nr 11 (19); 1 ,,Pralltriller”, rodzaj akcentowanego
mordentu - nr 2 (14). Rekomendacja Schumanna nie wyczerpuje
zagadnien technicznych etiud Szymanowskiej. Erude Es-dur nr 8 eks-
ponuje akompaniament w diapazonie duodecymy, a w prawej rece
przebiegi z uzyciem skokow. Pochody skokow decymowych stosuje
kompozytorka w prawej rece w Erude Es-dur nr 2, natomiast skoki
zwigkszane od oktawy do tercdecymy, a nawet do dwoch oktaw

- w Erude G-dur nr 11. Pelne akordy poswiadcza Etude F-dur nr 20,

w ktorej powtarzajg si¢ cztero- i pieciodzwieki w obrebie decymy.
Etude F-dur nr 7 jej scherzowy charakter zapewniaja przednutki

w basie odlegle od nuty gtownej o oktawe. Ponadto daje Szymanow-
ska studium nieregularnych grup rytmicznych w Etude es-moll nr 10,
prezentuje takze studium trylow, mordentow, chromatyzacji akom-
paniamentu i kumulowania srodkow. Schumann pisal, ze ograniczala
sie raczej do umiarkowanych temp, tymczasem wystepujg oznacze-
nia: vivace (3 razy), con brio (2 razy), con fuoco, con spirito, presto. Trzeba
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miala pierwotnie improwizacyjng cadenze). Preludia sg krotsze, typu

Siedem etiud to w zasadzie preludia (nr 3, 4, 7, 10, 15, 18 oraz 14, ktéra
repryzowego, a nr 10 jest dwuczesciowe z cadenzg wirtuozowska.

tez powiedziec, ze granica miedzy etiudg a preludium jest ptynna.

Przyklad 2b. Maria Szymanowska, Etude G-dur nr 11, t. 1-24.
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Przyklad 3a. Maria Szymanowska, Fantaisie pour le pianoforre, t. 1-12
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Przyklad 3b. Maria Szymanowska, Fantaisie pour le pianoforte, t. 68.
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Hummel ze swoimi 24 Preludiami majgcymi sens ¢wiczen harmo-
nicznych wprowadzajacych do kolejnych utworow w czasie kon-
certu nie byl jednak wzorcem dla Szymanowskiej. Ona tworzyta

typ preludiow-etiud jako samodzielnych utworow. Dwa exercices sg
typu scherzanda - B-dur nr 13 i F-dur nr 7. Podobnie u Chopina nie-
ktore preludia przybierajg charakter etiudowy. Takze on rozwigzuje
pewne problemy techniczne podobnie jak Szymanowska, ale boga-
ctwo zastosowanych srodkéw harmonicznych i fakturalnych two-
rzy u niego napiecie wyrazowe, z ktéorym Szymanowska nie moze si¢
rownac. Brak jej szerzej zakrojonej techniki oktawowej, akordowej
czy tez chocby szeroko roztozonych akordow wykonywanych arpeg-
glando i dynamicznego zagarniania calej klawiatury jednym typem
figuracji. Struktura jej etiud pozostaje tu bardziej konwencjonalna,
srodki bardziej ograniczone, aczkolwiek w etiudach wykracza ona
poza styl brillant, w ktorym preferowane byly przede wszystkim prze-
biegi skalowe, pasaze rozszerzone w stosunku do figuracji okresu
klasycznego i ornamentyka. Faktura Szymanowskiej nie jest jeszcze
nowatorskg fakturg Chopina, niemniej, poréwnujac sposob wyzyska-
nia srodkow technicznych, podzielenie struktury na dwie-trzy war-
Stwy, mozna zestawic:
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Przyklad 4a. i 4b:
Maria Szymanowska, Etude F-durnr 1, t. 1-10; Fryderyk Chopin, Preludium F-dur op. 28,
t. 1-2 (réwnorzednie traktowany plan dolny i podobne figuracje).

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1-2/2022 (9-10)

51

INVTT144 TALS | VISMONYINAZS YVIVIA



== == ==

i
T
o —

o

.

7
7
(o

Vo e e [ e ==

Allegro sostenuto (- = 104)

W] W] * . o/l
it Jm * | L o
LT a0 | /|1l
e TR B RlbE  2e o1 N 1| R | i
-
LSRR @) 2
o] {11 \ ® = ® mtr e/ .|
T i TN X > & Sl S ol
X PN SR M
|+ W 0 & = m T ol . mmm .\”
W (R e el olkh o RS ] il I
cunt | iy Kg L]
ey ! 1A TR M- ~ ol ol o
o o[ 1 o = Y (YR BE o
et L SO i S - a <
AN L BRI o H n ol
W AN cyinill B m < 8’“ ﬁﬁ_vl .|
it J o T 5 & - o n
o {1 = S W tm ol 8|
W I . M ) Fh T | u»nmum‘ ol
N b iy [T = ! | L
i I W T A S i
e AR I Rl e o Ji '
runt ) W | g5 u H
Pl il a $ 2 N T o
bt i T S g m N
||t g 8
i il Sl e g x it s
Al B . 0y el
I b o H > TN % A
. 3 v E \Th "
W 8 B ﬁ R » o
W N 1) == O
it i e RO B o
i Il a o] Hy = E b i
il i Il N [
3P 35 fﬁc il = S m 290 _aisll]
bl | fH 5T SH om ow
j i . 1) +T 5 11 ARj LK |
P B ¢ 2 g NP ) s T
f @ < o
————— 1TH TN ] < o ———
4 bi 23 i o4
all il 232 i
e e N2 g LN ox

INVTTIE TALS | VISMONVYINAZS VIIVIA

MR .| il
LA, y | ] N
LR o ] _H
TN | ] N
MR .|
e 0
I .| olall
e B
M ool ]
o ¢ 1]
A
b o o]
N R “NT e
' | Ter® e
Ml (e
il ML Ll
ol [l 1%
g/l b i
o Te® e
ol ™ Wb [T
AL ™ 0] 1L
| I
Al ™ I
o1 o [T
W m Mk e
Cl , | (177
L 18 . A4
ol o (177
ol } Il ™
ol | (1778
ol ] Tikad L
NI . | M |
1| m il
i I A
il K. [ A
b
y | N .% |
a
N
4 Mla| RAEY
) sNEP A
—— = ————

loco

=TS PE N ____ 'E PP

| w1

T~ S s R i

gl

T P e i e s
r &

- .~

dim.

v
72

|

| S i 1~

v
172
™

)
b

7
{7y

)

(

52

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1-2/2022 (9-10)



Allegro (J = 69)
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Przyklad ge. i f. Maria Szymanowska, Ecude B-dur 17, t. 1-15; Fryderyk Chopin, Eriuda
gis-moll op. 25 nr 6, t. 1-6 oraz Fryderyk Chopin, Etiuda C-dur op. 10 nr 7, t. 1-6 (figury
zlozone z paralelnych sekst i tercji).
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Przyktad 5. Maria Szymanowska, Ecude E-dur nr 18, t. 75-88.

Z punktu widzenia ewolucji gatunku w kierunku nadania jej cech
utworow artystycznych istotny staje si¢ problem ksztaltowania wste-
pow i zakonczen w etiudach Marii Szymanowskiej. W Erude Es-dur
nr 2 wstep oparty jest na przyktad na biegnikach szesnastkowych ze
zwrotem kadencjonujgcym i wigze si¢ organicznie z dalszym prze-
biegiem. Ciekawie konczy si¢ Erude E-dur nr 18 - dodane s3 tu dwa
takty ,,codetty”, zawierajgce skok akordu toniki z wysokiego reje-
stru na puste brzmienie oktawy w obu rekach i lapidarng formute
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18

Maria Iwanejko, Maria
Szymanowska, Krakow
1959, rozdz. Etiudy

i preludia, s. 86-114 oraz
s. 200.

trylu z przejsciem od dzwigku dominanty na tonike. Etiuda ta jest
dojrzata pianistycznie, oparta na jednej figurze polegajacej na uzu-
pelnianiu sie rgk. Harmonia zastuguje w niej rowniez na uwage.

Od taktu 6 do 9 pojawiaja si¢ tu bowiem polaczenia subdominanty
II stopnia, subdominanty septymowej z alterowang prymg, molowa
tonika, opoznienia dominanty 6/4, dominanta septymowa i tonika.
Ten uklad rozbudowanej kadencji powtarza si¢ przy przesunie-

ciu przebiegu etiudy do tonacji akordu neapolitanskiego, czyli do
F-dur, a takze przy powrocie do E-dur. Zakonczenie utworu mozna
porownac z zakonczeniem Chopinowskiej Eziudy As-dur op. 25 nr 1
oraz jego Preludium gis-moll op. 28 nr 12. Wiele przykladow zbieznosci
fakturalnych miedzy etiudami i preludiami Szymanowskiej a tymi
gatunkami u Chopina rozpatrywatla juz Maria Iwanejko w monogra-
fii o kompozytorce. Jednakze dokonania Szymanowskiej sytuowala
w stylu galant, co z fakturg utworow artystki i genres, jakie uprawiala,
nie da si¢ pogodzi¢!®.

Szymanowska wprowadzata wiec nie tylko rozne wirtuozowskie
wstawki do swoich utworow, ale spinala klamrg niektore etiudy,
stosujac srodki romantycznej miniatury instrumentalnej. Kompo-
zytorka nie siegala ani po forme cyklu sonatowego, ani techniki
przetworzenia czy pracy tematycznej. Trzymala si¢ tylko zasady
kontrastowania, zestawiania czgstek i wariacyjnosci jako zasady roz-
woju. Nie miala za sobg systematycznych studiow kompozytorskich,
nie kusila sie wiec o wielkg forme. Odpowiadata jej miniatura forte-
pianowa, takze kameralna, oraz piesn. Trzeba jednak dodac, ze ,,dro-
biazgi muzyczne” Szymanowskiej nigdy nie schodzily do poziomu
gustu pospolitego i do nasladowania banalnych szablonow. O jej ory-
ginalnych pomystach $wiadczy m.in. Noksurn B-dur skomponowany
w ostatnich latach zycia - by¢ moze pojawiltyby si¢ inne, gdyby nie
zaskoczylta kompozytorki przedwczesna $mierc¢.

O ile w kaprysach, divertimencie, serenadzie, fantazji wyrazne sg
zwigzki z wirtuozerig stylu brillant, ktorg prezentuje, a nawet prze-
kracza w etiudach, o tyle w nokturnach Szymanowska nawigzuje
do liryzmu nokturnow Fielda. Wspomniany Nokeurn B-dur przypo-
mina nokturny B-dur i Es-dur Fielda, ale Szymanowska jest bardziej
nowatorska, jej utwor bowiem reprezentuje technike wariantowo-
sci. Przeksztalca ona osmiotaktowa melodi¢ od wewnatrz, z zasto-
sowaniem srodkow ornamentalnych i wirtuozowskich, jak na
przyklad pochody chromatyczne czy skoki w wysoki rejestr, ale nie
dla celow popisowych. Field zas operuje forma repryzowa. Dlatego
mozna raczej mowic o zbieznosci Nokturnu Szymanowskiej z Nokcur-
nem Es-dur op. 9 nr 2 Chopina - w typie kantyleny plaszczyznowej,
w symetrii okresow, zestawianych na zasadzie wariantéw w metrum
12/8. Takze rozbudowa czesci kodalnej wskazuje na pewne analo-
gie. Ale o wzajemnych wplywach nie ma mowy. Szymanowska napi-
sata swoj nokturn w Petersburgu, kiedy Chopin byt juz w Paryzu,

a wydany on zostal dopiero w 1852 roku w Album Muzycznym Lucyi
Rucinskiej. Dziatal wiec chyba ,,duch epoki”.
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nezy traktowane sg jako stylizacje ludowych i miejskich uzytkowych
tancow, chociaz nie opracowuje autentycznych melodii typu mazur-
kowego z okreslonego regionu Polski. U Szymanowskiej chodzi wigc

Poza tym tworczos¢ Szymanowskiej nalezy do kontekstu ludowo-
-narodowego, z ktorego wyrasta dzielo Chopina. Jej mazurki, polo-

raczej o uzytkowg muzyke salonows, o zwigzki z mazurkiem i polo-

nezem tzw. dworkowym czy miejskim, a nie o melodie wiejskie. Nie-
kiedy postuguje si¢ jednak kwartg lidyjskg (Mazurkinr 7 i 23), prébuje

imitowa¢ ludowe maniery wykonawcze (np. w Mazurku C-dur nr 19
przednutka oddalona od nuty gléwnej o oktawe nasladuje okrzyk
zachecajacy do tanca, do tego dochodzi przytup na drugg czes¢
taktu). Takze w Mazurku G-dur nr 22 mozna mowic o pokrzykiwaniu
(skoki przednutek o kwartg, a na koncu o oktawe).
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Przyklad 6a. Maria Szymanowska, Mazurek C-dur nr 19, t. 1-10.
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Przyktad 6b. Maria Szymanowska, Mazurek G-dur nr 22, t. 1-14.
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Np. Irena Poniatowska,
Gatunki wokalne Marii
Szymanowskiej, w: Piesn
polska. Rekonesans.
Odrebnosci i pokrewien-
stwa. Inspiracje i echa,
red. Mieczystaw Toma-
szewski, Krakdéw 2002,
s. 25-37.

Polonezy wykazujg silniejsze cechy stylu brillant niz polonezy
Oginskiego, ale nie majg blasku wirtuozerii poloneza Hummla La
bella capriciosa. Nie mozna ich takze porownywac z artystyczng
formg polonezéw Chopina. Zaréwno mazurki, jak i polonezy Szy-
manowskiej nalezg do etapu przejsciowego, prowadzacego od formy
uzytkowej do ,,poematow tanecznych”, jakie tworzyli romantycy.
Piesni Szymanowskiej takze mieszczg si¢ w nurcie preromantycz-
nym i narodowym, ale jest to odrebne zagadnienie, ktore rozwaza-
tam w innych artykulach®.

Szymanowska pozostawala przez mniej wiecej loo lat prawie zapo-
mniana. Odzyta w pamig¢ci muzycznej i muzykologicznej dzigki
badaniom Jozefa i Marii Mirskich, Marii Iwanejko oraz Igora Belzy.
Jej dzieta wymagaja pelnego wydania, podobnie jak listy, notatki. Jej
dorobek stanowi dowdd, ze Chopin nie wyrastal na muzycznie jato-
wej glebie, ze w okresie mlodzienczym oddzialywali nan nie tylko
Hummel czy Field, ale takze polscy kompozytorzy i atmosfera zycia
muzycznego w salach koncertowych i w salonach.
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ABSTRACT
Maria Szymanowska and the Style Brillant

Maria Szymanowska, the greatest Polish pianist of the pre-Chopin era, and also a com-
poser, represents the Classical-pre-Romantic period in Polish music, which Tadeusz
Strumitto termed sentimentalism. Her output as a whole is a typical manifestation

of transitional periods, in which the elements of an old style do not always combine
harmoniously with innovative means. But her creation of the first Polish etudes and
preference for piano miniatures shows that Szymanowska belonged to the current of
change marked by the development of Classical textual means into the so-called bril-
lant style and by the expressive tendencies of sentimentalism or nascent romanticism.
The present article discusses compositional means typical of this transitional period,
taking selected piano works by Szymanowska as examples, without losing sight of
obvious analogies with the output of Chopin.

KEYWORDS
Maria Szymanowska, brilliant style, 19th-century piano music, piano miniature

ABSTRAKT

Maria Szymanowska, najwieksza pianistka polska doby przedchopinowskiej i kom-
pozytorka reprezentuje okres klasyczno-preromantyczny w muzyce polskiej, zwany
przez Tadeusza Strumitte sentymentalizmem. Jej twdrczos¢ jako catosé jest typowym
przejawem okreséw przejsciowych, w ktérych elementy dawnego stylu ze srodkami
nowatorskimi nie zawsze tagcza sie w harmonijng synteze. Ale stworzenie pierwszych
na gruncie polskim etiud oraz preferowanie miniatur fortepianowych zaswiadcza

o przynaleznosci Szymanowskiej do nurtu przemian nacechowanych rozwijaniem
klasycznych srodkow fakturalnych w tzw. stylu brillant oraz tendencji wyrazowych
sentymentalizmu czy tez rodzacego sie romantyzmu. Niniejszy artykut omawia typowe
dla owego przejsciowego okresu srodki kompozytorskie na przyktadzie wybranych
utworow fortepianowych Szymanowskiej, nie tracac z pola widzenia narzucajacych sie
analogii z twérczoscig Chopina.

SEOWA KLUCZOWE
Maria Szymanowska, styl brillant, dziewietnastowieczna muzyka fortepianowa, minia-
tura fortepianowa

IRENA PONIATOWSKA

od 1965 do 2003 byta zwigzana z Instytutem Muzykologii UW. W latach 1975-1990
stata na czele Rady Naukowej TiFC i nastepnie byta wiceprezesem Towarzystwa. Od
2001 jest przewodniczaca Rady Programowej Narodowego Instytutu Fryderyka i od
2006 - Rady Festiwali w Dusznikach. 1974-1991 organizowata wspdtprace muzykolo-
giczna polsko-wtoska, przewodniczyta Kongresom ,Musica Antiqua Europae Orientalis”
w Filharmonii Pomorskiej (1988- 2014) i Kongresom Chopinowskim 1999 (red. wydania
materiatéw, 2003) i 2010 (wspotred. Z. Chechlinska 2017). Jest honorowym cztonkiem
ZKP, honorowym obywatelem miasta Duszniki i honorowym cztonkiem Accademia
Filarmonica di Bologna, zatozonej w 1666. Zainteresowania naukowe prof. Poniatow-
skiej koncentruja sie na historii muzyki fortepianowej i pianistyki, w tym chopinologii,
na wiolinistyce, na dziejach muzyki i kulturze muzycznej przede wszystkim XVIiI

i XIX w. oraz na problematyce recepcji muzyki. Ma na koncie ponad 300 prac - w tym
ksigzki, m.in.: Faktura fortepianowa Beethovena, 1972, Il wyd. z aneksem Beethoven-
Chopin, 2013; Muzyka fortepianowa i pianistyka w wieku XIX: aspekty artystyczne i spo-
teczne, 1991; Historia i interpretacja muzyki, 1994 i 1995; W kregu recepcji i rezonansu
muzyki. Szkice chopinowskie, 2008; album Chopin 1810-2010. Cztowiek i jego muzyka,
wyd. polsko-angielskie, 2009, wyd. polsko-francuskie, 2010; w serii Historia muzyki
polskiej, tom 5: Romantyzm 2A 1850- 1900. Twdrczos¢ muzyczna, 2010, wersja ang.
2011; artykuty, redakcje, m.in. 5 tomoéw Chopin w kregu przyjaciét, 1995-1999; Chopin
w krytyce muzycznej (do | wojny swiatowej). Antologia (wersja pol. i ang., 2011); Jan
Ekier artysta stulecia, 2013; Chopin w krytyce muzycznej 1918-1939. Antologia, 2015
(wersja angielska 2017); Wystawa Powszechna w Paryzu 1900. Autografy polskich kom-
pozytorow (oprac. w 3 jezykach, red. i wspotautorstwo E. Talma-Davous, 2016); Wdziek
afektu - teksty o tempie rubato (2017); Polska wiolinistyka/ Violin in Poland w: Violin
Antonio Stradivari 1685 ,,Polonia” (2018); Chopin w poezji, 2020, edycje faksymilowe
autograféw Fryderyka Chopina (7 tomdw, w tym 2 wspdtautorstwo Z. Chechlifiska),
edycje muzyczne utworow Henryka Wieniawskiego, Marii Szymanowskiej, prace popu-
larnonaukowe.
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