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zy pierwsze wydania Chopina to do pewnego stop-

nia zaniedbany zasob muzykologiczny? Biorac pod

uwage pierwotne zrodla muzyki kompozytora, egzem-

plarze wczesnych drukowanych wydan jego muzyki

znacznie przewyzszajg liczebnie zrodla rekopismienne.
Ogromna liczba pierwodrukéow Chopina znajduje si¢ w zbiorach
bibliotek narodowych, znaczacych instytucji naukowych i prywat-
nych wlascicieli. Pierwsze wydania Chopinowskie czesto pojawiajg
sie w antykwariatach. W obliczu tak obfitej podazy warto byloby
przemysle¢, czy wystarczajgco wnikliwie zastanowilismy sie nad
historycznym i kulturowym znaczeniem tych drukowanych tekstow.

Rozwazanie roznych sposobow korzystania z drukowanych zro-
del muzyki Chopina oznacza uznanie niezwykle obfitych, szcze-
golowych i wnikliwych zasobow bibliograficznych, ktore przede
wszystkim pozwalajg na nowatorskie podejscie. W eseju Chopin’s
Errors opublikowanym na poczatku obecnego tysiaclecia pochwali-
tem bogactwo zrodel - od tego czasu arsenal bibliografii pomnozyt
sie wraz z pojawieniem si¢ Annotated Catalog of Chopin’s First Edi-
tions Christophe’a Grabowskiego i Johna Rinka, jego przeksztalce-
niem w stale aktualizowang strong internetowg Chopin Online oraz
publikacjg niezwyklego i bogatego w informacje catalogue raisonné
autorstwa Bertranda Jaegera jego wlasnej kolekcji wydawnictw
Chopinowskich. Owe ostatnie zrodla i te, ktore je poprzedzaly, nie
tylko umozliwiajg coraz glebszy i bardziej szczegolowy wglad w tra-
dycyjne konteksty krytyczne tekstu, ale takze zachecajg do alter-
natywnych sposobow nadawania sensu i znaczenia drukom muzyki
Chopina.

Obecnie wiemy duzo o koncepcji i produkcji pierwszych wydan
Chopina, o jego wlasnych praktykach kompozytorskich i bizneso-
wych zwiazanych z publikacjg dziel, o migdzynarodowym handlu
wydawnictwami muzycznymi oraz o decyzjach i porozumieniach
prawnych, ktore wplynely na praktyki wydawnicze w Zyciu pol-
skiego kompozytora. Uzbrojeni w te wiedze badacze zaglebiali
sie w drukowane wydania Chopinowskie glownie w poszukiwa-
niu sladow ,,reki Chopina”, czyli - metaforycznie - odnoszgcych
sie do koncepcji kompozytora dotyczacych jego dziel (dowodow,
ktore nastepnie stanowig podstawe wspolczesnych wydan krytycz-
nych, studiéw nad procesem kompozytorskim, wnioskéw na temat
przedsiebiorczosci artysty i rozwazan nad relacjami z jego milieu
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i zamoznymi mecenasami) oraz — dostownie - §ladéw zmian, jakich
Chopin dokonal w swoich tekstach poprzez interwencje u wydaw-
cow lub adnotacje w egzemplarzach nut nalezacych do jego uczniow
i znajomych. Uzyskane w ten sposob informacje wspierajg niektore
z najwazniejszych badan chopinowskich ostatniego potwiecza.

W wiekszosci tych studiow dyskusje nad ktorymkolwiek konkret-
nym drukowanym zrédlem lub jego opisy (bgdz omowienia kon-
kretnego stanu tego zrodla) odwolujg si¢ raczej do klasy, do ktérej to
zrodlo nalezy, niz do jakiegokolwiek pojedynczego egzemplarza tego
zrodia. I tak (wybierajac przyklad catkowicie typowy), kiedy w kry-
tycznym komentarzu do swojego wydania Preludiow Jean-Jacques
Eigeldinger zauwaza, ze w pigtym Preludium, w takcie 30, ,,pedaliza-
cja na drugiej czesci taktu” wywodzi sie z ,,F2” (lub w nomenklaturze
Annotated Catalogue ,28/1-12-1a-C”), racjonalnie zamierza odnosic¢ si¢
do wszystkich egzemplarzy klasy oznaczonej ,,F2” lub ,,28/1-12-1a-C”,
a nie do konkretnego, pojedynczego zrédla w jej ramach!. To rozu-
mowanie ma sens, jesli bierzemy pod uwage charaketer praktyki dru-
karskiej w czasach Chopina, zgodnie z ktorg wszystkie egzemplarze
danej klasy wydania pochodzily zwykle z tego samego zestawu plyt
sztycharskich.

Gdy chopinolodzy studiowali poszczegolne egzemplarze z danej
klasy, czynili to prawie zawsze w celu rzucenia $wiatta na rozumie-
nie (na pewnym etapie) danego utworu przez kompozytora. Zazwy-
czaj uczeni badali odreczne wpisy znalezione w nutach, ktorych
Chopin uzywal na lekcjach ze swoimi uczniami. Wracajac do wyda-
nia Preludiéw Eigeldingera: komentarz krytyczny zawiera odniesienia
do egzemplarzy F2 Stirling, Jedrzejewicz i Marii Szczerbatow (F-Pn:
Rés. Vma 241 [V, 28 (1-2)], PL-Wtifc: M /276; US-CAh, Houghton
Library: fMus. C 4555. B 846¢), jak rowniez do egzemplarza Dubois,
ztozonego z obu ,,F3” (= 28/1-12-1c-BR i F2 (F- Pn: Rés. F 980 [1,3]).
Mniej powszechne sg w literaturze odniesienia do poszczegolnych
wskazan, ktore istniejg tylko w jednym egzemplarzu, jak np. arkusze
probne Etiudy op. 10 nr 2, ktére Chopin obficie opatrzyt adnotacjami
(10/2-0-Sm; F-Po: Rés. 50 [4]).

Chociaz takie dociekania powinny i bez watpienia nadal beda
dominowac w literaturze chopinowskiej, wezesne drukowane zrodla
muzyki Chopina majg potencjal wplywania na inne dziedziny nauki
poza tymi, ktore zajmujg si¢ intencjami kompozytorskimi i edycjami
krytycznymi. Do tej pory najbardziej znaczacy rodzaj prac badaw-
czych nad alternatywnymi sposobami rozumienia [owych zrédel]
mial miejsce w zakresie recepcji, czego znakomitym przykladem sg
niedawne, autorytatywne studia Wojciecha Bonkowskiego doty-
czace ,historii wydan dziel Chopina jako tekstow kultury”. Bon-
kowski przedstawia obszerna, przekonujacg argumentacj¢ na rzecz
zmieniajgcych si¢ walorow estetycznych, kulturowych i historycz-
nych, jakie niosg ze sobg rozne XIX-wieczne edycje muzyki Cho-
pina, co w istotny sposob naswietla kwestie ekonomiczne i prawne,
trendy w wykonawstwie, ewolucje statusu kobiet w muzyce
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i narodowe perspektywy w wydaniach. Studium Bonkowskiego sil-
nie rezonuje z waznym nurtem badan chopinowskich eksplorujgcym
te znaczenia (rodzajowe, kulturowe, historyczne, zwigzane z plcig
itd.), ktére wylaniajg si¢ ze sposobdw, w jakie wykonawcy, publicz-
nosc i stuchacze angazowali si¢ w muzyke Chopina. Oczywiscie

i z konieczno$ci monografia Bonkowskiego zajmuje si¢ takze w duzej
mierze wydaniami jako klasami zbiorow.

W moim artykule chce zbada¢ pewng konsekwencje podejscia
Bonkowskiego, te, ktora dotyka historii recepcji Chopina poprzez
oddzielne, indywidualne zrédto drukowane, a nie przez grupe czy
klase, do ktorej nalezy. W gruncie rzeczy probuje przesledzi¢ mikro-
histori¢ pojedynczego egzemplarza, majac na celu umieszczenie go
w sieci, w ktorej niekoniecznie przyznawana jest kompozytorowi
rola nadrzedna.

Przedstawiajac te kwesti¢ w ten szczegolny sposob, pragne wyra-
zi¢ uznanie dla (i powtérzy¢ stowa) waznych, niedawno dokonanych
badan Fabia Morabita, ktory analizowal zestawy partii instrumen-
talnych wykorzystywanych przez Pierre’a Baillota i jego wspotpra-
cownikow podczas wykonywania repertuaru na kwartet smyczkowy
w Paryzu w I potowie XIX wieku. W jednym z artykutow Morabito
rozpatruje adnotacje w osobnych glosach do dwoch poznych kwar-
tetow Beethovena, op. 127 i 130, 1 dokumentuje starania Baillota
i czlonkow jego zespotu o rozszyfrowanie - znalezienie zrozumialego
sjezyka” - tych nowych i trudnych utworéw, tak aby mozliwe bylo
wlasciwe skoordynowanie zlozonych interakcji miedzy instrumen-
tami’. W innym studium Morabito poddaje analizie opatrzone adno-
tacjami partie w poszukiwaniu dowodow na sposoby wykonywania
muzyki kameralnej, ktore - co wynikalo z checi ozywienia party-
tur - byly gleboko zgodne z istniejgcymi koncepcjami teatralnosci®.
Prace Morabita pokazuja oplacalnos¢ eksplorowania drukowanych
egzemplarzy muzycznych jako pojedynczych, oddzielnych zrodel,

a czyniac to, sytuujg badanie drukoéw muzycznych w szerszym kon-
tekscie materialnej, od dawna kierujgcej uwage na indywidualne
kopie poszczegolnych wydan historii ksigzki.

Zrédto

Skupmy sie na egzemplarzu kistnerowskiego wydania Etiud op. 10,
obecnie przechowywanym w prywatnej kolekcji w Wynnewood

w Pensylwanii (USA). Kiedy Kistner opublikowat te edycje w Lip-
sku w 1833 roku, zrobit to w dwoch oddzielnych czesciach, sprzeda-
wanych osobno, przy czym pierwsza zawierala Etiudy od pierwszej
do szostej, druga zas - od siodmej do dwunastej. Bedacy przedmio-
tem naszego zainteresowania egzemplarz zawiera obie te czesci.
Szczegoly na kartach tytulowych oraz odbitych z ptyty drukarskiej
tekstach nutowych pozwalaja zidentyfikowa¢ egzemplarz jako ,,sko-
rygowany przedruk” pierwszego wydania niemieckiego, oznaczony
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Ilustracje 1-3. Fryderyk Chopin, Etiudy op. 10, Fr. Kistner, Lipsk, prywatna kolekcja w Wynnewood, Pensylwania,
strona tytulowa
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w Annotated Catalogue® jako ,,10/1-6-1a-KI” i ,,10/7-12-1- KI”. Kist-
ner sprzedawal t¢ wersje Etiud do 1840 roku, kiedy to opublikowat
ich drugie wydanie. Podczas gdy strony tytulowe sg litografowane,
wszystkie teksty muzyczne sg sztychowane. Szycia kazdego z zeszy-
tow wykazujg slady naprawy i wzmacniania. Na obu pojawiajg sie tez
brazowe przebarwienia.

Egzemplarz zawiera liczne odreczne inskrypcje i adnotacje,
poczawszy od karty tytulowej, poprzez wigkszos¢ poszczegolnych
utworow opusu (adnotacje znajdujg sie w etiudach od numeru1do 8
i w etiudzie numer 12). Kilka zapisow ma charakter stowny i pomaga
ustali¢ pochodzenie zrédta. Z punktu widzenia tej proweniencji naj-
bardziej pomocna z inskrypcji pojawia si¢ na karcie tytulowej pierw-
szej czesci (zob. rycina 1). W prawym gérnym rogu ciemnobrgzowym
atramentem zanotowano: ,Vom Grafen Wolf von Baudissin / zum
Geschenk erhalten / Fulda 1838. H.H® (ilustracja 2, u gory). Jak
zobaczymy ponizej, mozemy zawezic czas, kiedy w 1838 roku Bau-
dissin przedstawit ,H.H.” ten dar do mniej wigcej czterech tygodni
jesienia. Bezposrednio pod pierwszg notg pamiatkows, sporzgdzona
oléwkiem i inng reka widnieje nota ,Vom Frl. Sophie Henkel / zum
Gsch [=,,Geschenk”] erhalten / H.P?”7 (ilustracja 2, na dole). Ponizej
niebieskim atramentem trzecim charakterem pisma: ,,Frankfurt a/M
1931”. Wydaje sig, ze ta sama reka, ktora napisata olowkiem drugg
adnotacje (prawdopodobnie ,H.P”), dodata rowniez ciekawg prze-
stroge szaroczarnym atramentem na dole strony tytulowej: , Trotz
der (original Ausgabe) mit Vorsicht zu geniessen”® (ilustracja 3).

Do kogo nalezg inicjaty ,H.H.” i ,H.P””? Komentarz pisany olow-
kiem reka ,H.P” w dalszej czg$ci egzemplarza identyfikuje ,,H.H.”:
»Heinrich Henkel hat hier schon mein Fingersatz vor geahnt [sic/]

”9

Ilustracja 4. Fryderyk Chopin, Etiuda E-dur op. 10 nr 3, Fr. Kistner, Lipsk, prywatna
kolekcja w Wynnewood, Pensylwania, s. 13
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(ilustracja 4). (Przeanalizujemy szczegotowo ten zapisek ponizej).
Sophie Henkel byla corkg Heinricha. Szybki przeglad jej biogra-

fii umozliwia wskazanie wiarygodnego kandydata na ,,H.P”. Henkel
byta wybitng pianistky i pedagogiem, prowadzita szkole muzyczng
we Frankfurcie nad Menem. Wiemy, ze w 1908 roku zatrudnila
zastepce dyrektora, Henriego Puscha, a jego biznesowe bliskie
powiazania z Heinrichem Henklem sugeruja, ze to wlasnie Pusch
bedzie prawdopodobnie naszym ,,H.P.1°.

Zbierzmy fakty dotyczace proweniencji egzemplarza: w 1838 roku
Heinrich Henkel otrzymat go w Fuldzie w prezencie od hrabiego
Wolfa von Baudissina. Nastepnie w posiadanie egzemplarza weszia
corka Heinricha, Sophie Henkel. Ona z kolei podarowata go swo-
jemu koledze po fachu Henriemu Puschowi, prawdopodobnie we
Frankfurcie nad Menem w 1931 roku. Biorac pod uwagg t¢ prowe-
niencje, zasadne jest okreslanie tego zrodla mianem egzemplarza
Baudissin-Henkel-Pusch.

Pod surowymi danymi wpisanymi na egzemplarzu kryja si¢ cie-
kawe historie, narracje, ktore ujawniajg w duzej mierze nieroz-
poznany (przynajmniej wsrod chopinologow) zwigzek miedzy
Chopinem a waznym niemieckim dyplomatg i ttumaczem, i ktore
pomagaja nam lepiej zrozumiec¢, w jaki sposob pianisci rzeczywiscie
zajmowali si¢ muzycznymi tekstami Chopina w pierwszym wieku
ich istnienia. Zacznijmy od przedstawienia czlowieka, ktory podaro-
wal Eriudy w Fuldzie mlodemu pianiscie.

Hrabia Wolf von Baudissin

Znany dzis gléwnie jako thumacz Szekspira i Moliera na jezyk nie-
miecki hrabia Wolf Heinrich von Baudissin (1789-1878) wiod! fascy-
nujace zycie, ktorego dwa aspekty sg szczegolnie istotne dla naszych
rozwazan nad egzemplarzem Etiud". Po pierwsze, byl zapalonym
znawcg muzyki i rownie zarliwym uczestnikiem szerszego euro-
pejskiego zycia kulturalnego. Po drugie, w latach 1836-1837 spedzil
osiem miesiecy w Paryzu, gdzie stykat si¢ z Chopinem i stuchal kom-
pozytora w prywatnych salonach.

Baudissin mial nienaganny rodowéd muzyczny. Od najmtodszych
lat uczyl si¢ gry na fortepianie, a podczas studiow w Getyndze mogt
pobiera¢ lekcje u Johanna Nikolausa Forkla. Pasjonowat si¢ Bachem
jeszcze przed rozpoczgciem studiow u Forkla, a biorac pod uwage
ugruntowanie tworczosci samego Chopina w Bachowskiej, mozemy
sobie wyobrazi¢, Ze trwajace cale zycie zainteresowanie Baudissina
kantorem z Lipska pomoglo stworzy¢ podstawe dla jego glebokiego
podziwu wobec Chopinowskiej muzyki'2.

Gra na fortepianie i generalnie muzykowanie zajmowaly centralne
miejsce w calym zyciu hrabiego. Mieszkajac w Dreznie, wraz z zong
Julig prowadzit staly salon artystyczny (w ktorym regularnie bywata
Clara Wieck) i byl jednym z pierwszych czlonkéw Sichsischer
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Kunstverein'®. Czlonkowie jego rodziny (w tym adoptowane corki
Bella i Clotilde) rozwijali umiejetnosci pianistyczne!®.

Po tragicznej smierci zony Julii, ktora zmarla na szkarlatyne
w marcu 1836 roku, Baudissin wyjechat z adoptowanymi dzie¢mi na
dluzszy pobyt do Paryza. Dzieki znajomosci z Bodo von Stockhause-
nem, dyplomatg reprezentujgcym Krolestwo Hanoweru i stosun-
kowo niedawnym adresatem dedykacji Chopinowskiej Ballady op. 23,
Baudissin wszedt w towarzyski krag Chopina. Zywiac pasje dla
muzyki, zaréwno ogoélng, jak i wynikajacg z glebokiego osobistego
zaangazowania w pianistyke, Baudissin byt oczarowany gra Chopina
w kameralnym otoczeniu. W swoich pamigtnikach zapisal wrazenia
z czterech spotkan z kompozytorem:

28 Januar 1837: Dann zu Chopin dessen rithrender wundervoll durch
all Farben niiancirter Ton uns zu Thrinen brachte. An die Schwie-
rigkeit denkt man gar nicht mehr bey seinem Spiel, s[on]d[ern] nur an
die Schonheit. Lieder die er uns vorgespielt. Er sieht sehr hectisch aus,
u. wird fiirchte ich nicht lange leben®.

Sonntag den 12ten Februar [1837]: [..] zu Stockhausen gefahren. Wir
gingen zu Chopin, den wir im Enthusiasmus tiber sein neues Piano tra-
fen: seine Freude und sein siiffes Spiel reflectirten sich auf seinem ange-
nehmen Gesicht'®.

Donnerstag den 27sten April 1837: [...] Nach Tisch fuhren Arm[an]d,
Clothilde u. ich, zieml. spat mobil geworden, mit Thibaut nach Paris,
nahm einen Fiaker auf der place St. Michel, u. fanden den getreuen
Stockhausen schon im Hotel d’Espagne vor. Er bot Armand und mir
sein Cabriolet an um ihn [...] u. fuhr mit uns zu Chopin, der uns mit
seiner ihm eigenthl. Grazie u. Fr[eun]dlichkeit aufnahm, und bis nach
Ein Uhr vorspielte. Es kamen Stellen vor wo einem vor Vergniigen das
Athmen stockte u. man hétte aufschreyen mégen. Dazu der Reitz einer
keimenden Erwartung: Es war ein kostlicher Abend. Bella sang sehr
gut, u. machte Chopin wahres Vergniigen. Sie verglich die Eine Etude
mit dem jiingsten Gericht; andre haben das Meer, andre eine Sturm-
glocke genannt".

Freytag den 19ten May [1837] [...] von Berryer zu Chopin, der vielleicht
zur Hochzeit kommt's.

Ogolny ton zachwytu (i troski o stan zdrowia Chopina) w tych
zapiskach silnie rezonuje z wrazeniami zanotowanymi przez innych
uczniéw i wspotpracownikow kompozytora (i, co niezwykle wazne,
zebranymi i przeanalizowanymi przez Jeana-Jacques’a Eigeldin-
gera w Chopin vu par ses éléves'®). Mimo to jest tu kilka smakowitych
szczegotow, na ktore warto zwroci¢ uwage. Jak na przyklad rozu-
mie¢ (we wpisie z 28 stycznia) fraze: ,,piesni, ktore nam przegral”
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(,Lieder die er uns vorgespielt”)? Wydaje si¢ mato prawdopodobne,
aby gruntownie wyedukowany i zaabsorbowany muzyka Baudis-
sin uzyl terminu ,Lieder” w nieformalny sposob. Skoro wiadomo,
ze Chopin skomponowal kilka piesni w polowie lat 30. XIX wieku
(Spiew z mogily [Leci liscie z drzewal i Pierscier datuje sie na rok 1836,
Mojg pieszczotkg - na 1837), réwnie dobrze mogl, przegrywajac , Lie-
der” wspomniane przez Baudissina, czerpac z tego wlasnie repertu-
aru. Ale: ,przegral” (,vorgespielt”) jak? - zwyczajnie, akompaniujgc
spiewakowi, czy moze jako fortepianowe ,,pie$ni bez stow” (jak
wiemy na przykladzie tego, co Chopin zrobit z Wiosng) lub impro-
wizacje na melodie z piesni*®? I gdyby owe ,Lieder” rzeczywi-

scie byty autorstwa Chopina, sugerowaloby to, ze kompozytor byl
otwarty na to, by stuchano jego piesni poza kregiem jego polskich
bliskich, ktorzy prawdopodobnie za jego zycia pozostawali ich gtow-
nymi odbiorcami.

Z kolei wrazenia Belli i innych stuchaczy wyniesione z niektorych
Etiud (,,Jedng z etiud poréwnata do Sadu Ostatecznego, inni - do
morza, jeszcze inni - do dzwonu bijgcego na alarm”) utrwalone we
wpisie z 27 kwietnia 1837 roku wyraznie antycypuja dobrze znany
fragment, ktory Elise Fournier zanotowala w swoim pamietniku
9 lipca 1846:

Il nous a joué dans ce dernier genre la charge d’'un opéra de Bellini, qui
nous a fait rire a nous tordre, tant il y avait de finesse d’observation et
de spirituelle moquerie du style et des habitudes musicales de Bellini ;
puis une priére des Polonais dans le détresse, qui nous arrachait des lar-
mes ; puis une étude sur le bruit du tocsin, qui faisait frissonner ; puis
une marche funébre, si grave, si sombre, si douloureuse, que nos ceeurs
se gonflaient, que notre poitrine se serrait et quon n'entendait, au
milieu de notre silence, que le bruit de quelques soupirs mal contenus
par une émotion trop profonde pour étre dominée'.

W rzeczy samej to, ze w odstepie okolo dziewieciu lat zarowno
Baudissin, jak i Fournier uzywali zasadniczo identycznych opiso-
wych obrazéw (,Sturmglocke” = ,bruit de tocsin” = ,,dzwon alar-
mowy”) do opisania Eriudy, moze sugerowad, ze zrodlem takiego
obrazowania byt sam Chopin - wniosek konsternujacy w przy-
padku kompozytora notorycznie poirytowanego deskryptywnymi
tytulami, ktore wydawca Wessel nadawat jego utworom, publi-
kujac je w Anglii. Jesli powyzsze okreslenia mozemy przypisac
Chopinowi, to by¢ moze chodzilo mu nie tyle o ide¢ skojarzenia
plastycznych obrazow z dzietami muzycznymi, ile o to, kto te sko-
jarzenia tworzyl.

Wreszcie - i w kontekscie ,,prawdziwej przyjemnosci”, jakg Cho-
pin odczuwal, stuchajac spiewu Belli - dzienniki Baudissina zawie-
rajg jeszcze jedng wzmianke o kompozytorze, w notatce o lunchu,
ktory hrabia, jego Zona i corka jedli z Lisztem 28 lutego 1844 roku:
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Bey Tisch saf} er zwischen Sophie und Bella, die er gleich sehr rich-

tig beurtheilt, u. anziehend gefunden hat, als er von ihrer Scheidungs-
geschichte gehért [. . J u. Streit in welchem ich Bella mit ihm tiber
Chopin u. die George Sand einlief}, deren Vergiftungsgeschichten er
langierte u. indef} gestand er gegen S. ein, que Chopin n’avait pas eu les
épaules assez larges pour elle?2.

Heinrich Henkel

Opusciwszy Paryz, hrabia Wolf von Baudissin wyruszyt w ciag
podrozy, ktore w 1838 roku doprowadzity go z powrotem do rodzin-
nego Drezna. Ostatnim przystankiem przed stolicg Saksonii bylo
male miasto Fulda, do ktorego przyjechat 23 wrzesnia, zatrzymu-
jac si¢ przez kilka tygodni przed przybyciem do Drezna 21 pazdzier-
nika?>. W Fuldzie mogt przede wszystkim odwiedzi¢ swojg corke
Belle, ktora przeniosla si¢ tam z mezem i dzieckiem w 1838 roku. Ale
Fulda mogta si¢ pochwali¢ zarazem aktywna i interesujacg sceng
muzyczng, ktéra rozwinela sie w duzej mierze dzieki staraniom
Michaela Henkla (1780-1851), zalozyciela $wieckich zespoléw wyko-
nawczych (Harmonischen Gesellschaft, Singakademie i choru mie-
szanego Caecillia), odpowiedzialnego nadto za muzyke w dwéch
glownych kosciotach katolickich w miescie®*.

Heinrich (1822-1899), najstarszy syn Michaela, od weczesnych lat
uczyl sie u ojca, juz jako szesciolatek grywajac z nim na fortepianie
na cztery rece. W 1839 roku opuscit Fulde, aby kontynuowac¢ eduka-
cje muzyczng we Frankfurcie i Offenbachu, studiujgc m.in. u Aloysa
Schmitta i Johanna Antona André. Pozniej kontynuowal studia
w Lipsku u Ignaza Moschelesa. Po powrocie do Frankfurtu aktywny
zarowno jako kompozytor, jak i pedagog, w 1860 zatozyl Frankfurter
Musikschule, ktorg kierowal az do smierci?®. Byt autorem kilku ksia-
zek - metod fortepianowych i studiow nad mechanizmami, ale takze
licznych dziel o charakterze historycznym, dokumentalnym, w tym
(juz w 1841) katalogu rekopiséw Mozarta nalezgcych do André oraz
(w 1882) szkicow biograficznych waznych muzykéw dziatajgcych
w przeszlosci w jego rodzinnej Fuldzie?é. To, ze Heinrich przez cale
zycie wykazywal wrazliwosc¢ historyczng, moze mie¢ znaczenie dla
oceny omawianego tu egzemplarza.

Kiedy hrabia Wolf von Baudissin odwiedzil rodzin¢ Henklow
jesienig 1838 roku, dokonany przezen wybor prezentu dla mlodego
muzyka amatora grajacego w pieleszach domowych wydawat sie
niemal przesadny. Gleboko zanurzony w kulturze muzycznej swo-
ich czasow, ze $wiezymi wspomnieniami transformacyjnych spot-
kan z Chopinem w Paryzu i zastanawiajac si¢ nad muzyka, ktora
moze mie¢ szczegolne znaczenie i przydac sie poczatkujacemu zawo-
dowemu pianiscie, zainspirowany Baudissin wybral pierwszy zbior
Etiud Chopina.
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Dostgpne w dokumentach wzmianki dotyczgce Sophie Henkel
i Henriego Puscha sg dosc¢ krotkie, ale potwierdzaja ich relacje peda-
gogiczne i biznesowe.

Sophie Henkel

Sophie Henkel (1855-1944) brala lekcje gry na fortepianie najpierw
w szkole muzycznej swojego ojca, pozniej przez krotki czas stu-
diowata u Clary Schumann?®’. Od 1879 roku uczyla we Frankfurter
Musikschule, ktorg przejeta po smierci ojca w 1899 roku. Szkolg zaj-
mowala si¢ do ok. 1930 roku?®. Warta odnotowania jest jej relacja

z Clarg Schumann, ktérej przyklad utorowat droge innym kobie-
tom, takim jak Henkel, do obejmowania kierowniczych stanowisk
w instytucjach pedagogicznych.

Henri Pusch

Pochodzacy z Holandii Henri Pusch (1876-1957) studiowal poczat-

kowo u swojego ojca Jacoba Antoniusa Puscha w s-Hertogenbosch,
zanim przeniost si¢ najpierw do Berlina w 1897 roku, a nast¢pnie do
Frankfurtu w 1908 - w tym samym roku Sophie Henkel mianowala
go wspoldyrektorem Frankfurter Musikschule. Poza pracg pedago-

giczng Pusch rozwijal takze kariere kompozytorska, zwlaszcza jako

autor utworow fortepianowych i piesni?.

Adnotacje w egzemplarzu Baudissin—-Henkel-Pusch

Poza wpisami dokumentalnymi na stronie tytutowej kilku wlasci-
cieli egzemplarza opatrzylo notatkami jego zawartos¢ muzyczng

i potrzebny jest nam rzut okiem na te zapiski, zanim bedziemy mogli
zrozumiec historyczne znaczenie egzemplarza Opusu 10 Baudissin-
Henkel-Pusch. Adnotacje te dzielg si¢ na kilka roznych kategorii: do
najwazniejszych zaliczajg sie zmiany w tekscie nutowym (poprawki
zauwazonych bledow, dodatkowe powtarzanie znakéw chromatycz-
nych przy nutach) i palcowanie. Moim zamiarem nie jest przedsta-
wienie dokladnego spisu i omowienie wszystkich notatek, ale raczej
(w celu wykazania, co mozna zyska¢ na zglebianiu poszczegélnych
zrodet drukowanych) zbadanie, co takie wpisy moga nam powiedziec
o tym, jak pianisci - korzystajgc z pierwodruku Chopina - rozwigzy-
wali w przeszlosci kwestie techniki pianistycznej i interpretacji.

Do egzemplarza adnotacje dodalo wiele osob. Czg$¢ z notatek to
komentarze w jezykach niemieckim i niderlandzkim. Te niemieckie
notowane sg dwojako (Kurrentschrift, tj. krojem gotyckim, i tacin-
skim pismem lagczonym), atramentem (szarobrazowym i niebiesko-
czarnym) badz otéwkiem. Ta krojem Kurrentschrift i liczne adnotacje
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alfabetem laczonym wydaja si¢ wychodzi¢ spod roznych rak. Eacin-
skie aczone odpowiada charakterowi pisma z przestrogi na dole
strony tytulowej, a zatem najprawdopodobniej autorem tych adno-
tacji byt Henri Pusch. Mogliby$my przypuszczac, ze gotykiem zano-
towali uwage Heinrich lub Sophie Henkel, ale majac do dyspozycji
tylko kilka konkretnych przykladéw charakteru pisma Heinricha

i zadnego Sophie, nie moge wyciggnac¢ zadnych ostatecznych wnio-
skow. Niderlandzkie wpisy s wszystkie otowkiem i nie pasujg do
duktu niemieckich adnotacji.

To, ze Heinrich Henkel, Sophie Henkel i Henri Pusch pracowali
jako nauczyciele fortepianu, uprawdopodobnia hipotezg, ze adno-
tacje do tekstu muzycznego powstaty w jakims kontekscie instruk-
tazowym. Chociaz nie wiemy, dla kogo zostaly sporzgdzone - czy
wpisywat je Heinrich dla swojej corki, czy tez ktorykolwiek z trojga
wlascicieli egzemplarza dla uczniow we Frankfurter Musikschule -
jako punkt odniesienia powinnismy przyjac cel dydaktyczny. Rze-
czywiscie, dwie adnotacje w egzemplarzu wydajg sie wyraznie
skierowane do studentow: wskazowka nad naglowkiem Eriudy C-dur
op. 10 nr 1 (,,die Figur der Rechten auch gut [?] der Linken zu studile]
ren” - patrz il. 5) oraz dos¢ elementarne wyjasnienia dotyczace tuku
wydrukowanego nad partig prawej reki w taktach 20-21 (il. 6): ,,ist
keine halte bogen gis gis”, a ponizej linii: ,,legato bogen™°.

Chociaz w wielu przypadkach nie sposéb dokladnie stwierdzig,
ktory z wlascicieli egzemplarza byl autorem danej adnotacji, glosy
te lgcznie pozwalajg sformutowac kwestie interesujgce dla bada-
nia odrebnego zrédla drukowanego. Co najwazniejsze, omawiany
egzemplarz pokazuje, jak grupa pianistow po $mierci Chopina zaan-
gazowala sie w pojecia autorytetu kompozytorskiego i (co nieko-
niecznie oznacza to samo) tekstowego. Gdy spojrzymy szerzej,
dostrzezemy, ze wiele znakow wykonanych oléwkiem i piérem w tej
partyturze zmienia interpretacje nadawane przez wydanie Kistnera,
co zapowiada (i by¢ moze dopuszcza) wskazéwka na dole strony
tytulowej.

Jakkolwiek wiekszos¢ etiud w egzemplarzu zawiera adnotacje, sku-

pimy sie przede wszystkim na obszernych glosach do Etiudy E-dur,

z ktorych wiele kwestionuje odczytania przekazane przez edycje
Kistnera®!. Szczegdlng uwage komentatorow przyciagnety takty od
38 do 42. Najbardziej widoczne sg serie alternatywnych palcowan
dla opadajacych trytonow lewej reki (il. 7 i 8). Zapisane sg olow-
kiem (jednym charakterem pisma) oraz szaroniebieskim i brgzowym
atramentem (drugim charakterem pisma). Jak juz zaznaczylismy,
notatka (prawdopodobnie sporzgdzona przez Puscha) na dolnym
marginesie strony 13 (,Heinrich Henkel hat hier schon mein Finger-

satz vor geahnt [sic/])” sugeruje, ze czes¢ owych adnotacji byla nanie-

siona rekg Heinricha Henkla. To, ze palcowanie wpisane olowkiem
w tych taktach wyszlo spod reki Heinricha Henkla, mozna potwier-
dzi¢, porownujac liczby w egzemplarzu Baudissin-Henkel-Pusch

z dokonang rowniez oloéwkiem adnotacjg, jaka Heinrich Henkel
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Ilustracja 5. Fryderyk Chopin, Etudia C-dur op. 10 nr 1, Fr. Kistner, Lipsk, prywatna
kolekcja w Wynnewood, w Pensylwanii, s. 2

Ilustracja 6. Fryderyk Chopin, Etudia E-dur op. 10 nr 3, Fr. Kistner, Lipsk, prywatna
kolekcja w Wynnewood, w Pensylwanii, t. 20-21

sporzadzil w liscie otrzymanym od Clary Schumann 21 pazdzier-
nika 1856 roku*2. Wpisy atramentowe w wiekszosci uzupelniaja te
palcowania, ktére Henkel pominat (a zatem dwudzwigki od czwar-
tego do szostego w takcie 39, od trzeciego do 6smego w takcie 40

i wszystkie w takcie 41), cho¢ w jednym przypadku (take 39, pierw-
szy dwudzwiek w lewej rece) adnotacja atramentowa proponuje
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alternatywne palcowanie w stosunku do palcowania Henkla (w isto-
cie ,alternatywa” ta przywraca uderzenie gornej nuty owego dwu-
dzwigku kciukiem, zgodnie ze wskazowka samego Chopina).
Palcowanie wpisane atramentem jest wlaczone do tekstu muzycz-
nego za pomocy serii znakow ,x” - przy czym ,,x” oznacza: ,tutaj
uzyj palcowania zanotowanego oléwkiem przez Henkla”, cho¢ wpis
oléwkiem na ostatnim dwudzwicku takeu 41 w lewej rece (il. 8)
zmienia znak chromatyczny przed gorng nuta, przeksztalcajac
tym samym dzwigk fis na fisis (co w konsekwencji wymagato doda-
nia - rowniez oléwkiem - krzyzyka do gornej nuty dwudzwieku na
pierwszej czesci taktu 42). Rekg, jak przypuszczam, Puscha zapisany
jest sprzeciw wobec tych zmian, wyrazony w umieszczonej miedzy
piecioliniami notatce o tresci: ,falsch muf Fis sein wie es richtig
dasteht” (,,fis musi by¢ falszywe, tak jak to prawidlowo stoi”, il. 9) -
zgodnie z tym twierdzeniem autor notatki opisat harmonie na ostat-
nim akordzie taktu 41 z zastosowaniem rzymskiej liczby: V-6-4-3.
Drukowany tuk miedzy drugim a trzecim dwudzwigkiem prawej
reki w takcie 41 zostal skreslony i zastgpiony tukiem frazowym wpi-
sanym olowkiem i obejmujgcym caly ten takt; pod partig lewej reki
w tymze takcie dodano (olowkiem) analogiczny tuk. Na koniec
komentator lub komentatorzy wpisali otléwkiem dwa znaki chroma-
tyczne w partii prawej reki: krzyzyk przed e w pigtym dwudzwigku
taktu 38 i kasownik przed a w trzecim dwudzwigku taktu 41.

Zastanawiajgc sie najpierw nad alternatywnym palcowaniem
opadajgcego trytonu rownoleglego, Heinrich Henkel i pozniejszy
komentator najwyrazniej chcieli unikng¢ zalecanego w druku uzy-
cia trzeciego palca. I przypuszczalnie szczegolnymi ,,problemami”,
jakich pozwalalo unikna¢ ich alternatywne palcowanie, byly te
momenty w taktach 3841, w ktorych wydanie Kistnera zawiera
rozwigzanie znane jako jedna z charakterystycznych strategii Cho-
pina - przekladanie trzeciego, czyli dluzszego, palca, ponad krot-
szym piatym - ruch, ktory - dopoki nie zostanie odpowiednio
wycéwiczony - moze wywolywac pewne napiecie w rece. (Oczywiscie
to samo palcowanie - wymagajace krzyzowania palcow prawej reki -
stanowi w zasadzie ceche definicyjng poprzedniej w zbiorze Eriudy
a-moll op. 10 nr 2). Palcowanie zaproponowane przez komentatorow
zmniejsza napigcie reki przede wszystkim dzigki krzyzowaniu czwar-
tego palca z pigtym. W kilku przypadkach, gdy opadajace trytony
zawieraja sasiadujgce ze sobg dzwieki na bialych klawiszach (H-C;
F-E), alternatywne rozwigzanie wymaga przesuniecia pigtego palca
z jednego klawisza na drugi®.

Chociaz zmiany te z pewnoscig ujawniajg podejscie XIX-
i XX-wiecznych pianistow do, powiedzmy, wyzwan technicznych,
w bardziej prowokacyjny sposob rzucajg swiatto na ich postawy
wobec autorytetu kompozytorskiego i poprawnosci tekstu. Roz-
wazmy ponownie nature egzemplarza Baudissin-Henkel-Pusch: jest
to i zrodlo muzyczne rozumiane jako (o czym $wiadczy strona tytu-
lowa) ,oryginalne”, z czaséw Chopina, i skupiajace sie na gatunku,
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Ilustracje 7-8. Fryderyk Chopin, Eriuda E-dur op. 10 nr 3, Fr. Kistner, Lipsk, prywatna
kolekcja w Wynnewood, w Pensylwanii, s. 12-13
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ktorego celem jest ¢wiczenie lub rozwijanie poszczegolnych elemen-
tow techniki pianistycznej w sposob odzwierciedlajgcy wlasne podej-
scie kompozytora. W tym kontekscie mozna by przypuszczac, ze
pianista grajacy Eriudg E-dur w wydaniu Kistnera uznalby, ze Chopin
podal palcowania wydrukowane w tej edycji, a zatem pedagogiczny
zamyst utworu wymagat uzycia tych palcowan.

Fakt, Ze egzemplarz Baudissin-Henkel-Pusch zaprzecza tym zato-
zeniom, moze odzwierciedla¢ zmiane w rozumieniu natury samej
Etiudy E-dur, dziela, ktore szybko wykroczylo poza ramy swojego
rzekomego gatunku. Obejmujgc jedng z najdoglebniej przejmuja-
cych i zapadajacych w pamig¢ melodii Chopina, op. 10 nr 3 przez
dlugi czas jedynie wtornie stuzylo pianistom jako ,.etiuda” (tytut
przywodzacy oczywiscie na mysl kompozytorow takich, jak Hanon
i Pischna) - majgca na celu nauczenie pianisty kontroli nad syn-
kopowanym, granym bez pedatow akompaniamentem do lirycznej
melodii - lecz przede wszystkim jako utwor ekspresyjnie pokrewny
sentymentalnemu nokturnowi (stad interpretacje wiekszosci piani-
stow preferujgce wolne tempa i rézne przerobki utworu w popular-
nych piosenkach w XX wieku)**. Chociaz pelne zbadanie przejscia
tego dziela od ,.etiudy” do ,,sentymentalnej piesni milosne;j” wykra-
cza poza zakres niniejszego artykutu, jest moim zdaniem prawdo-
podobne, ze koncepcja alternatywnego palcowania w egzemplarzu
Baudissin-Henkel-Pusch ukazuje pewien aspekt tej ewolucyj-
nej zmiany, poprzez cz¢$ciowe zlagodzenie jednego z technicz-
nych wyzwan, jakie Chopin stawial przed pianista. Innymi stowy,
jesli wymagajacy pasaz mozna cho¢ troche ,uprosci¢” za pomocg
alternatywnego palcowania, wowczas jego rola jest nieco mniej-
sza niz w ,etiudzie” majacej na celu doskonalenie umiejetnosci

Ilustracja 9. Fryderyk Chopin, Etiuda E-dur op. 10 nr 3, Fr. Kistner, Lipsk, prywatna
kolekcja w Wynnewood, w Pensylwanii, s. 13
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pianistycznych?. Ujmujac rzecz jeszcze inaczej, przyjecie prostszego
palcowania pozwala na podejscie do wyzwan technicznych w taki
sposob, aby nie odwracaly uwagi od transcendentnej melodii Cho-
pina. Egzemplarz Baudissin-Henkel-Pusch zasadniczo potwierdza,
ze uproszczenie poprzez substytucje jest uzasadnione w dazeniu do
zadowalajacych wynikow w wykonaniu.

Adnotacje w Etiudzie E-dur wystawiajg autorytet tekstu w wydaniu
Kistnera na réznego rodzaju proby. W jednym przypadku komenta-
tor (prawdopodobnie Pusch) w notatce nad taktem 31 siega do zaso-
bow wiedzy dotyczacej ,,problemu Chopina” (tj. faktu, ze rekopisy
i wydania tego samego utworu moga przekazywac rozne odczytania
tego samego fragmentu): ,,in die meisten Ausgaben falschlich C”*¢
(il. 10). Takt ten wpisuje sie oczywiscie w jedng z ,najstynniejszych”
sieci wariantow w Chopinowskim kanonie, a komentator stusznie
zauwaza, ze ¢l pojawia si¢ w wigkszosci wydan zbiorowych drukowa-
nych od lat 70. XIX wieku?’.

Bardziej interesujace s3 te fragmenty, ktore pokazujg, jak uzytkow-
nicy egzemplarza zmagajg si¢ z tym, co uwazajg za bledy drukarskie,
i stosujg rozne formy muzycznej ,logiki”, aby ,,poprawi¢” druko-
wane ,,bledy”. W tym miejscu wracam do tematu, ktory poruszalem
juz gdzie indziej, a mianowicie do tego, ze zbadanie, w jaki sposob
pierwsi uzytkownicy wydan Chopina zaangazowali si¢ w drukar-
skie odczytania, ktore postrzegali jako ,,bledy”, mogloby nam pomoc
w zrozumieniu historycznej walencyjnosci ich ,,muzykalnosci”.
Egzemplarz Baudissin-Henkel-Pusch dostarcza licznych dowo-
doéw na modyfikacje tekstu muzycznego, przy czym przewazajacg
pobudkg do zmian wydaje si¢ przekonanie, ze wydrukowana party-
tura nie odzwierciedlata swego rodzaju muzycznej logiki. Najczesciej
w tej logice priorytetem byla powtarzalnos¢ schematow: gdy wydru-
kowana partytura, bez widocznej przyczyny, zawierala przetamanie
schematu, komentator zakladal, Ze przerwa w realizacji wzoru ozna-
cza blad drukarski, i poprawial go w nutach.

Kilka prostych korekt tego rodzaju ,,bledow” znajdujemy
w upstrzonych licznymi adnotacjami taktach 38-41 Eriudy E-dur.
Poprawianie tukow w partii prawej i lewej reki w takcie 41 dobrze ilu-
struje podstawowg zasade motywacji do korygowania, o ktorej mowa
w poprzednim akapicie (patrz il. 7 i 8): poniewaz w taktach 38-40
znajduja si¢ konsekwentnie wpisane otowkiem tuki obejmujgce dwu-
dzwieki od drugiego do 6smego w obu rekach oraz drukowane tuki
taczgce drugi dwudzwigk z trzecim w prawej rece, to brak jakich-
kolwiek lukow w lewej rece w takcie 41 stanowi zlamanie schematu,
ktory wymagat ,,skorygowania”. (Oczywiscie stusznie mozna zauwa-
zy¢, ze ten, kto wprowadzal te zmiang, nie wzorowal si¢ na poprzed-
nich taktach, gdyz tuki oléwkowe lgcza w obu rekach dwudzwigki
od pierwszego do 6smego - ale poprawianie ,,bledéw” Chopina nie
wykluczalo wprowadzania z kolei innych , bledow”).

Szczegolnie fascynujgca i wielowarstwowa korekta zostata doko-
nana w partii lewej reki, na ostatnim dwudzwicku w takcie 41
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Ilustracja 10. Fryderyk Chopin, Etiuda E-dur op. 10 nr 3, Fr. Kistner, Lipsk, prywatna
kolekcja w Wynnewood, w Pensylwanii, s. 12

i pierwszym - w takcie 42 (patrz il. 8). W pierwszej warstwie i na pod-
stawie schematu ruchu péltonowego gornych dzwigkow w trzech
poprzednich taktach (albo inaczej méwige, zauwazajac, ze réwno-
legly ruch trytonowy przechodzil poza kreske taktowg zamykajaca
kazdy z tych taktow), ktos zmienit fis na fisis w ostatnim dwudzwieku
w takcie 41, co z kolei wymagalo dodania krzyzyka przed f na pierw-
szej warto$ci nastepnego taktu. W warstwie drugiej korekt poprawka
zrobiona, jak przypuszczam, rekg Puscha zaprzeczata zmianom doko-
nanym w warstwie pierwszej, zawierajac uwage wyjasniajacg (,,fis musi
by¢ falszywe, tak jak to prawidlowo stoi”) i posuwala si¢ az do analizy
harmonicznej koncowego akordu taktu jako akordu wtraconej domi-
nanty septymowej H-dur w drugim przewrocie?®.

W egzemplarzu pojawiajg si¢ i inne ingerencje w mysl logiki sche-
matow. W takcie 52 Etiudy cis-moll ktos wykreslit akcent na pierwszej
nucie prawej reki: dla tego uzytkownika wydania schemat akcento-
wania pierwszej nuty w czterodzwiekowych grupach szesnastek roz-
poczynat sie na drugiej mierze taktu, ,fakt” wywiedziony z nowego
uktadu obejmujacych cztery dzwigki tukéw rozpoczynajgcych sie
na tej mierze. W takcie 10 Eriudy C-dur (op. 10 nr 7) pianista dodat
akcent do trzeciej nuty - as — w lewej rece (nuta akompaniamentu,
ktora jest akcentowana za kazdym razem, gdy pojawia si¢ na pierw-
szej stronie partytury). W takcie 56 Eriudy F-dur dopisano otéwkiem
w lewej rece dwa tuki odpowiadajace wzorowi w prawej rece.

To, ze dostrzeganie i narzucanie wzorcow tak zajmowato autoréw
adnotacji w egzemplarzu Baudissin-Henkel-Pusch, jest godne uwagi
z dwoch powodow. Po pierwsze, sugeruje, ze pewien poziom ugrun-
towanej kulturowo ,.ingerencji” utrudnial dostrzezenie stynnego
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niuansu stylu Chopina, a mianowicie jego upodobania do zmienia-
nia wzorcow muzycznych, zarébwno w malej, jak i duzej skali, nie
tylko w zapisie, ale takze we wlasnych wykonaniach. Oznacza to, ze
wbrew powszechnemu oczekiwaniu co do schematycznej zgodno-
sci teksty dziel Chopina czasami, w interpretacjach pianistow spoza
jego najblizszego kregu i po jego $mierci, ulegaly modyfikacjom,
ktore regulowaty lub w inny sposob wygtadzaly roznice zamierzone
przez kompozytora.

Po drugie, adnotacje te dostarczajg dalszych dowodow na to, ze
w czasach przed pojawieniem sie ,wydan krytycznych” ,,czytanie
w poszukiwaniu bledéw” bylo podstawowym elementem edukacji
pianistow. Jasne jest, ze stanowilo to normalng praktyke w czasach
Chopina: odkrywanie i ,,poprawianie” bledow w zrodiach drukowa-
nych moglo stuzy¢ jako miara ,muzykalnosci” pianisty lub (méwigc
inaczej) jako miara jego szerokiego obeznania muzycznego*°. Biorac
pod uwagg jego pedagogiczny kontekst, egzemplarz Baudissin-
Henkel-Pusch sugeruje, ze rozwoj tak scistych umiejetnosci inter-
pretacyjnych pozostawal podstawowsg czgscig warsztatu dobrze
wyszkolonego pianisty az do XX wieku, a nawet znacznie wykraczat
poza punkt, ktory pozwalalby na wyobrazenie sobie, Ze etos ksztalto-
wany przez ,wydania krytyczne” sprzeciwialby sie rozwojowi takiej
umiejetnosci.

* K X

Co doprowadzilo do zachowania egzemplarza Etiud op. 10 Baudis-
sin-Henkel-Pusch jako reliktu i przekazywania go z pokolenia na
pokolenie? Z pewnoscig na postrzeganie jego wartosci mial wpltyw
wysoki status kulturowy Chopina, co stanowi czesciowo slad wraz-
liwosci historycznej, jakg Heinrich Henkel przejawial w swoich pis-
mach - cho¢ intryguje nabazgrane (prawdopodobnie) przez Puscha
ostrzezenie, Ze ,,oryginalnego wydania” nalezy uzywac ,ostroznie”,
co sugeruje ewentualne obnizenie oceny muzycznej uzytecznosci
samego zrodia. Na warto$¢ egzemplarza w rownym stopniu wply-
walo jego pochodzenie, od prominentnego pierwszego ofiarodawcy,
poprzez jego przejscie z ojca na corke, a na koncu przejecie przez ich
dlugoletniego partnera pedagogicznego. Napisy na stronie tytulowej
egzemplarza swiadczg o symbolicznej funkcji zwigzanej z relacjami
i pokrewienstwami pomiedzy tymi roznymi osobami.

Patrzgc na zastosowania egzemplarza i rozwazajac jego losy na
przestrzeni czasu, jesteSmy swiadkami przejscia od najblizszego
kregu Chopina (w osobie Baudissina) do kontekstu, w ktorym
autorytet kompozytora - lub moze, lepiej méwiac, autorytet dru-
kowanego tekstu Chopina, rzekomo przekazujgcy autorytet kom-
pozytora - zostal uzupelniony sadami poszczegoélnych pianistow
i pedagogow. Co ciekawe, cho¢ logika, do jakiej odwolywali si¢ ci
pianisci-pedagodzy, aby opatrzy¢ komentarzami schematy, bytaby
w pelni rozpoznawalna dla Chopina i jego bliskiego otoczenia, to
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jej zastosowanie dawalo czasami rezultaty odbiegajace od wlasnych
tworczych i wykonawczych zasad kompozytora.

W jakim stopniu ta mikrohistoria egzemplarza Baudissin-Hen-
kel-Pusch moze stanowic podstawe dla innych badan nad wydaniami
Chopina jako odrebnymi zrodtami? Chociaz momenty tej znaczacej
podrozy przez dziesieciolecia ujawniaja interesujace detale biogra-
ficzne (gléwnie te, ktore Baudissin zapisal w swoim dzienniku w reak-
¢ji na gre Chopina) i kilka wymownych interwencji w drukowanym
tekscie wydania Kistnera, nalezy przyznac, ze egzemplarz Baudissin-
Henkel-Pusch moze réwnie dobrze by¢ zrodlem idiosynkratycznym.
Z mojego subiektywnego przegladu zachowanych egzemplarzy pier-
wodrukow Chopina wynika, ze wiekszos¢ z nich nie zawiera adnota-
cji, co samo w sobie jest intrygujace. (Co brak adnotacji moéwi o ich
zastosowaniu podczas wykonan? Jesli nie byly uzywane do wystepow,
jakie funkcje spelnialy dla ich wlascicieli?). W przypadku tych, w keo-
rych znajdujg si¢ adnotacje, rzadko spotyka si¢ tego rodzaju komenta-
rze stowne jak te zapisane w egzemplarzu Baudissin-Henkel-Pusch.
W zamian na stronach tytulowych poszczegolnych zrédel znajdujemy
po prostu nazwiska wlascicieli, miejsca i daty.

Jesli chodzi o adnotacje w samych tekstach muzycznych, cho¢
z pewnoscig moglibysmy spodziewac si¢ dalszego ,,czytania w poszu-
kiwaniu bledow”, takiego jak w egzemplarzu Baudissin-Henkel-
Pusch, najprawdopodobniej wigkszos¢ takich zapiskow dotyczylaby
jedynie palcowania, najczesciej zas - palcowania dodawanego do
fragmentow, w ktorych brakuje go w tekécie drukowanym. Moze
si¢ to okazac¢ uzytecznym obszarem badan nie tylko w kategoriach
ewolucji tego, co mozna by uznac za ,pragmatyke” palcowania (kon-
kretne rozwigzania problemow technicznych, pewne narodowe lub
genealogiczne ,,szkoly” myslenia), ale takze w ramach prob zrozu-
mienia rodzajéw interwencji interpretacyjnych, ktorych pianisci
dokonywali poprzez dopisywanie palcowania do drukowanych par-
tytur. Czy byly to interwencje czysto ,,mechaniczne” (fortepian jako
maszyna / reka jako maszyna) - a zatem rodzaj owczesnej tabula-
tury - ktére po prostu wyznaczaly kolejnos¢ utozenia palcow na kla-
wiaturze*'? A moze nabazgrane liczby oznaczaly prébe posredniego
wydobycia ,wewnetrznych znaczen” muzyki, poprzez skierowanie
interpretacji do sfery okreslonego ciggu palcoéw na klawiaturze*??
W tym przypadku palcowanie z adnotacjami mogloby stanowic¢
dowdd na przyblizony ekwiwalent sekcji posmiertnej dotyczacej jed-
nego z kluczowych pytan XIX-wiecznej estetyki, a mianowicie tego,
jak mozna przesledzi¢ lub wyjasni¢ przejscie ,,duszy” od kompozy-
tora do odleglego oden pianisty i/lub publiczno$ci®*. W taki sposob
(i z pewnoscig w inne, ktorych tutaj nie rozwazamy) badania odreb-
nych zrédel wydan Chopina mogg pomoc nam zglebi¢, w szerszym
kontekscie historycznym, kwestie praktyki wykonawczej i estetyki.

thumaczyla Kamila Stepien-Kutera
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1

Fryderyk Chopin, Préludes Op. 28, Op. 45, red. Jean-
-Jacques Eigeldinger, Londyn 2012, s. 64; Christophe
Grabowski i John Rink, Annotated Catalogue of Chopin’s
First Editions, Cambridge, Cambridge University Press,
2010, s. 204.

n

Istniejg dwie znakomite wspodtczesne biografie Baudis-
sina: Bernda Goldmanna, Wolf Heinrich Graf Baudissin:
Leben und Werk eines groBen Ubersetzers, Hildesheim
1981, i Johna Sayera, Wolf Graf Baudissin 1789-1878: Life
and Legacy, Zurych 2015.

2

Wojciech Borkowski, Editions of Chopin’s Works in
the Nineteenth Century: Aspects of Reception History,
Frankfurt nad Menem 2016, s. 9.

3

Fabio Morabito, Rehearsing the Social: Beethoven's Late
Quartets in Paris, 1825-1829, ,Journal of Musicology”
2020, nr 3, s. 349-382; zob. zwtaszcza s. 357, gdzie
Morabito pisze: ,| see an opportunity to write a history
of hands in which the composer is not granted a more
defining role than other agents in the network” [, Widze
szanse na napisanie historii rak, w ktérej kompozytor nie
odgrywa roli bardziej decydujacej niz inni posrednicy
[pomiedzy dzietem a odbiorcami] w sieci [powigzan

z utworem]”].

4

Fabio Morabito, Theatrical Marginalia: Pierre Baillot

and the Prototype of the Modern Performer, ,Music

& Letters” 2020, nr 2, s. 270-299. Bardziej ogdlne
informacje o adnotacjach dotyczacych partii smyczkow
w XIX w. zob. w witrynie CHASE (Collection of Historical
Annotated String Editions) prowadzonej przy University
of Huddersfield: https://mhm.hud.ac.uk/chase/ [dostep:
81X 2024].

5

Zob. https://chopinonline.ac.uk/aco/catalogue/etudes-
-opus-10/ [dostep: 8 IX 2024]. Rozréznienie pomiedzy
J1a” w pierwszej czesci a ,1” w drugiej wynika z faktu,
ze nie odnaleziono zadnego egzemplarza oryginalnej
wersji drugiej czesci.

12
Na temat studiéw fortepianowych Baudissina i jego rela-
cji z Forklem zob. John Sayer, Baudissin, op. cit., s. 26.

13

Ibidem, s. 86. Sposrod licznych wzmianek o rodzinie
Baudissindbw w pamietnikach Clary Wieck wyrdznitbym
notatke z 15 lutego 1833 r., w ktdrej opisata probe za-
grania dla Baudissinow Wariacji op. 2 Chopina - ojciec
jednak kazat jej zatrzymac sie na czwartej wariacji; Clara
Schumann, Jugendtageblicher 1827-1840, red. Gerd
Nauhaus i Nancy B. Reich, Hildesheim 2019, s. 133.

14
John Sayer, Baudissin, op. cit., s. 111.

15

Bernd Goldmann, Wolf Heinrich Graf Baudissin, op. cit.,
s. 84. [,28 stycznia 1837: Nastepnie do Chopina,
ktérego wzruszajacy, cudownie zniuansowany ton
doprowadezit nas do tez. Nie mysli sie juz o trudnosciach
w jego grze, ale tylko o pieknie. Piesni, ktore dla nas
grat. Wyglada na bardzo rozgorgczkowanego i obawiam
sig, ze nie pozyje dtugo” - przyp. ttum.].

16

Bernd Goldmann, Wolf Heinrich Graf von Baudissin
1789-1878, Kilonia 1979, s. 25; idem, Wolf Heinrich Graf
Baudissin, op. cit., s. 87, przyp. 12 [,Niedziela 12 lutego
[1837]: [...] pojechatem do Stockhausena. Poszlismy do
Chopina, ktérego znalezlismy rozentuzjazmowanego
nowym fortepianem: radosc¢ i stodka gra odbijaty sie na
jego mitej twarzy” - przyp. ttum.].

6
,Otrzymany w prezencie od hrabiego Wolfa von Baudis-
sina. Fulda 1838. H.H.” - przyp. ttum.

7
,Otrzymany w prezencie od panny Sophie Henkel.
H.P” - przyp. thum.

8
,Pomimo (oryginalnego wydania) nalezy korzystac z nie-
go z zachowaniem ostroznosci” - przyp. ttum.

9
.Heinrich Henkel przewidziat tu juz wczesniej moje
palcowanie” - przyp. ttum.

10

Pusch urodzit sie i zmart w Holandii, co moze wyjasnia¢
dalszy zestaw sporadycznych adnotacji do tekstu
nutowego pisanych otowkiem w jezyku niderlandzkim
(np. na dolnym marginesie odnoszacych sie do czwartej
miary taktu 31w op. 10 nr 5: ,NB geen # voor A”), co
sugeruje wiasciciela-komentatora niderlandzkojezycz-
nego, by¢ moze w pewnym momencie po dacie 1931
zawartej w ostatniej inskrypcji na stronie tytutowej. Co
wiecej, fakt, ze obecny wiasciciel zakupit egzemplarz

w lipcu 2009 roku od antykwariusza muzycznego Fritsa
Hama z Loosdrechtu (Holandia), moze wskazywad, ze
pozostawat w tym kraju od $mierci Puscha w 1957.
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24 marca 2013. Jestem gteboko wdzieczny dr. Goldman-
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[.Czwartek 27 kwietnia 1837: Po obiedzie pojechalismy
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dzwonu bijgcego na alarm” - przyp. thum.].

18

Prywatna informacja Bernda Goldmanna dla autora,

24 marca 2013.

,Berryer” to prawdopodobnie Pierre-Antoine Berryer
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19

Jean-Jacques Eigeldinger, Chopin vu par ses éléves,
nowe wydanie, Paryz 2006; wydanie polskie: Chopin
w oczach swoich uczniéw, ttum. Zbigniew Skowron,
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z piesni polskich w rezydenciji ksiecia Czartoryskiego
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de Custine’a, a 28 maja 1837 r. - melodii hiszpanskich
zaczerpnietych z piesni $piewanych przez pania
Merlin, ponownie w salonie de Custine’a. Zob. Krystyna
Kobylanska, Improwizacje Fryderyka Chopina, ,Rocznik
Chopinowski” 19 (1987 [wyd. 1989]), s. 85.

O datowaniu, kontekstach i interpretacji piesni Chopina
zob. Mieczystaw Tomaszewski, Chopin 2: Uchwyci¢
nieuchwytne, Warszawa, Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina, Krakow, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
2016, s. 413-451.

21

Krystyna Kobylanska, Improwizacje Fryderyka Chopina,
op. cit., s. 78-79.

[.Grat nam w tym ostatnim duchu karykature opery Belli-
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bystrosci obserwac;ji i subtelnej drwiny ze stylu i zwy-
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-Jacques Eigeldinger, Chopin w oczach swoich ucznidw,
op. cit., s. 347 - przyp. ttum.].

22

John Sayer, Baudissin, op. cit., s. 164. ,Sophie” to druga
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-Jacques Eigeldinger, Chopin et Pleyel, Paryz, Fayard,
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25
Ibidem. Szkofa istnieje do dzis: https://www.musikschu-
le-frankfurt.de/ [dostep: 8 IX 2024].

26

[Heinrich Henkell, Thematisches VerzeichniB3 derjenigen
Originalhandschriften von W.A. Mozart, welche Hofrath
André in Offenbach a. M. besitzt, (Offenbach: b. nru

s., 1841); Henkel, Mittheilungen aus der musikalischen
Vergangenheit Fuldas, nach Quellen und Erinnerungen,
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kel posiadat wazny zbior; zob. Wolfgang Plath, Mozar-
tiana in Fulda und Frankfurt (Neues zu Heinrich Henkel
und seinem Nachlass), ,Mozart-Jahrbuch” 1968-1970/16,
s. 333-386.

27
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1996.
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php?id=henkel [dostep: 8 IX 2024].

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2024 (12)

30

Dziekuje Teresie Nowak i Zbigniewowi Skowronowi za
pomoc w rozszyfrowaniu adnotacji na poczatku Etiudy
op. 10 nr 1. Jest to jedyny w tym egzemplarzu przypadek
zapisku wykonanego ta reka, a styl Kurrentschrift moze
sugerowac, ze jego autorka byta wtasnie Sophie Henkel.
[.To nie jest tuk legujacy gis-gis”; ,tuk legatowy”].
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sie muzyka: w metronomowym oznaczeniu tempa kto$
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zamiast wydrukowanego ,([éwierénuta] = 100)".
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digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=P
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alternatywe. Naleza do nich te dokonane w Etiudzie
cis-moll op. 10 nr 4, w takcie 43, gdzie jedno z dwéch
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E Major Etude, w: Analytical Perspectives on the

Music of Chopin, red. Artur Szklener, Warszawa 2003,
s.125-138.
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By¢ moze sam Chopin zapoczatkowat ten nurt dokony-
wania zmian majacych na celu utatwienia, ktore nanidst
w egzemplarzu tych Etiud nalezacym do Jane Stirling,
skreslajac najtrudniejsze fragmenty utworu (w tym
takty, o ktorych byta tu mowa). Zob. Frédéric Chopin,
CEuvres pour piano: Fac-similé de I'exemplaire de Jane
W. Stirling avec annotations et corrections de l'auteur
(Ancienne collection Edouard Ganche), ze wstepem
Jeana-Jacques‘a Eigeldingera, Paryz 1982, s. 34-35.

36
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37

Zob. Fryderyk Chopin, Etiudy Op. 10, 25; Trzy Etiudy
.Méthode des Méthodes” (Seria A. Utwory wydane
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Etiudy ,Méthode des Méthodes”, op. cit., s. 26.
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and the Social Dimensions of Composition, w: Through
the Prism of Chopin: Reimagining the 19th Century.
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41
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Krakow 1995; Jean-Jacques Eigeldinger, Chopin w oczach
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Zob. Mary Hunter, ,To Play as if from the Soul of the
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ABSTRACT

While scholarly writing on printed sources of Chopin’s music typically focuses on the
class to which that source belongs (say, the second state of the French first edition

of the Ballade, Op. 23), this article proposes to tackle the reception history of Chopin
through a discrete, individual printed source. The article proposes a brief microhistory
of an individual exemplar, to situate it in a network that does not necessarily afford the
composer a governing role. The source in question is a copiously annotated exemplar
of the Kistner edition of the Etudes, Op. 10. Inscriptions on the title page inform us that
Wolf Graf von Baudissin presented it as a gift to Heinrich Henkel in 1838. At some later
date, Heinrich Henkel gave it to his daughter Sophie Henkel, who in 1931 presented it
to her colleague Henri Pusch. The annotations in the edition help uncover interesting
stories, narratives that reveal a largely unrecognized connection between Chopin and
an important German diplomat and translator, and that help us understand better
how pianists actually engaged with Chopin’s musical texts in the first century of their
existence.
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ABSTRAKT

Podczas gdy prace naukowe na temat drukowanych zrédet muzyki Chopina zazwyczaj
skupiaja sie na klasie, do ktérej nalezy dane zrédto (np. drugi stan francuskiego
pierwodruku Ballady op. 23), niniejszy artykut proponuje zaja¢ sie historig recepciji
Chopina przez pryzmat odrebnego, indywidualnego zrédta drukowanego. Artykut
przedstawia mikrohistorie pojedynczego egzemplarza, aby umiesci¢ go w sieci,

w ktorej niekoniecznie przyznawana jest kompozytorowi rola nadrzedna.

Wspomniane zrédto jest zawierajgcym rozliczne adnotacje egzemplarzem
Kistnerowskiego wydania Etiud op. 10. Inskrypcje na stronie tytutowej informuja nas,
ze hrabia Wolf von Baudissin podarowat go w 1838 roku Heinrichowi Henklowi. Nieco
pozniej Heinrich Henkel przekazat egzemplarz swojej corce Sophie Henkel, ktora

w 1931 roku data je swojemu wspodtpracownikowi Henriemu Puschowi. Adnotacje

w Etiudach pomagajg odkry¢ ciekawe historie, narracje, ktore ujawniajag w duzej
mierze nierozpoznany zwigzek miedzy Chopinem a waznym niemieckim dyplomata

i ttumaczem, a takze umozliwiajg nam lepsze zrozumienie tego, w jaki sposéb pianisci
faktycznie angazowali sie w teksty muzyczne Chopina w pierwszym wieku ich istnienia.

SEOWA KLUCZOWE

Fryderyk Chopin, hrabia Wolf von Baudissin, Heinrich Henkel, Sophie Henkel, Henri
Pusch, Etiudy, op. 10, Kistner, adnotacje w tekscie, palcowanie, poprawianie ,btedow”,
,odczytywanie btedow”, muzykalnosgé, relikt, mikrohistoria
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