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raz z odrodzeniem spolecznym i narodowym prze-

fomu lat 0. i 60. XIX wieku, ktorego najbardziej

spektakularnym objawem byla warszawska fala

pokojowych manifestacji, rozlewajaca si¢ z cza-

sem na caly kraj, pojawila si¢ tez szansa na nieza-
leznos¢ zycia kulturalnego, na jego rozbudzenie i uporzgdkowanie.
Nadzieja ta dotyczyla tez oczywiscie teatru w réznych jego odmia-
nach. W , Kalendarzu Warszawskim” Jozefa Ungra ,,na rok zwy-
czajny 1863” Karol Estreicher, znany bibliograf, ale takze krytyk,
opublikowat artykul, w ktorym polaczyl obie te kompetencje. Scha-
rakteryzowawszy stan polskich scen i zebrawszy wiadomosci od
wielu tworcow na temat ostatnich prac, sformulowal postulat skon-
solidowania ich wysitkow:

Chcac wigc od$wiezy¢ repertoar, mianowicie wprowadzi¢ nan na nowo
tragedie ojczyste, potrzeba koniecznie gromadzi¢ piéra dramatykow ze
wszystkich dzielnic kraju, potrzeba sledzi¢ uwaznie, co i gdzie pojawito
sie nowego'.

Po czym ,,dla entreprenerow dobrej checi, a lepszej jeszcze woli”
ulozyt ,spis prac scenicznych napisanych od r. 1860”, zaznaczajac,
ze ,s3 tu i zle, i dobre utwory”. Kiedy jednak w wyborze najlepszych
wezmie udzial rozsadek, ,bedziemy mieli - pisat uczony - wyborny
repertoar z samych ojczystych prac ztozony”?. Na dlugiej liscie
wymienionych przez Estreichera dramatow znalazly si¢ dwa
powstale jako libretta dla Stanistawa Moniuszki. Pierwsze z nich
postuzyto do skomponowania glosnego Strasznego dworu, drugie -
po pewnych probach nadania mu formy muzycznej - zostalo przez
tworce zarzucone, a przez histori¢ niemal calkowicie zapomniane.
Co gorsza, mialo ono tez dziwng wlasciwos¢ chowania si¢ nie tylko
przed okiem moniuszkologow, ale i archiwistow, to wyplywajac
sposrod innych rekopisow, to znow na dlugie lata zaszywajac si¢
w zbiorach bibliotecznych i nie dajac odnalez¢. Dopiero systema-
tyczna digitalizacja prowadzona w ostatnich latach w ramach pro-
jektu ,Dziedzictwo Muzyki Polskiej w otwartym dostepie” pozwolita
odstonic miejsce jego przechowywania. Dzigki temu dokument,
o ktorym, co prawda, wiedziano, ze istnieje, lecz nie wiedziano
dokladnie gdzie, najpierw trafil do sieci — w sposob poniekad mecha-
niczny - a nastepnie tez fizycznie do rak poszukujacych go od lat
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badaczy. Owiany legenda dramat Seweryny z Zochowskich primo
voto Pruszakowej, secundo voto Duchinskiej Aleksota - bo o tym
dziele mowa - mozna zatem ponownie podda¢ badaniom, poczy-
najac od sprawdzenia podstawowych wiadomosci o manuskrypcie,
okolicznosciach powstania dziela i jego zrodlach.

Ostatnie dwie wypowiedzi naukowe o Aleksocie pochodzg
21948 11961 roku, sprzed ponad 75 i 60 lat. Autorem wczesniej-
szej, zamieszczonej w ,Kwartalniku Muzycznym” pod tytutem Nie-
zrealizowane projekty operowe Moniuszki, byt Wlodzimierz Pozniak?,
autorem pozniejszej - Witold Rudzinski*. Monografista kompozy-
tora poswiecit Aleksocie zaledwie strone swojej dwutomowej, licza-
cej ponad tysigc stronic monografii. Nie odniost si¢ zresztg w ogole
do ustalen poprzednika, ktory zachowat bardziej przedmiotowy,
krytyczny stosunek do zrodet i doszedl do zajmujgcych wnioskow.
Pozniejsi badacze, jesli w ogole interesowali si¢ wspolnym planem
Moniuszki i Pruszakowej, raczej korzystali z Rudzinskiego® niz
Pozniaka®.

Manuskrypt , Aleksoty” przechowuje Biblioteka Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego pod sygnaturg R 1257 M. Jest to czysto-
pis sporzadzony przez autorke niebieskim atramentem. Tekst, zapi-
sany obustronnie na papierze bialym w szerokie linie, miesci si¢ na
44 kartkach, przy czym ostatnia na stronie verso pozostaje pusta,
podobnie jak kartka kolejna. Utwor liczy 85 stron, policzbowanych
przez osobe trzecig (oldwkiem). U gory strony 1 znajduje sie tytul
zapisany i podkreslony czarnym atramentem, a nastepnie raz jeszcze
niebieskg kredks, pod nim data roczna 1862, a nad tytulem central-
nie umieszczona rzymska dwojka; wydaje sie ona $ladem pierwotnej
przynaleznosci rekopisu do innej grupy dokumentow.

Kilka poprawek w tekscie, dopiskow na marginesach, ulatwiajg-
cych jego odczytanie, a takze podkreslenia niebieska kredka w dida-
skaliach i niektorych innych miejscach” swiadczg o tym, ze utwor
byl przez autorke przegladany i poddawany rewizji. Nie wiadomo,
kiedy i w jakim celu podejmowata te czynnosci. Rgkopis dramatu
poprzedza dziesigciostronicowe objasnienie zatytutowane , Kilka
stow o wspolnych pracach moich ze Stanistawem Moniuszky”, zapi-
sane wylacznie recro niebieskim atramentem o ciemniejszym odcie-
niu, pismem o innym, mniej wyrobionym charakterze, na papierze
w szerokie linie z fabrycznie wydrukowanym czerwonym margine-
sem. Wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa nalezalo ono do osoby
sekretarzujacej Pruszakowej, kiedy autorka wysylala swoj dramat
Towarzystwu. Ow wstep poprzedza list 87-letniej autorki, datowany
ostatniego dnia kwietnia 1903 roku (,,Paryz d. 30 kwietnia 1903 r.

84. Rue de Passy 16°), zanotowany przez t¢ samg osobe, tym samym
atramentem, na takim samym papierze, wszelako nieco mniejszego
formatu, bez marginesow. W polowie trzeciej strony widnieje pod-
pis Seweryny Duchinskiej - ztozony niepewng juz, drzacg reka; ana-
logiczny podpis, troche bardziej ksztaltny, ale blady - figuruje pod
objasnieniem, poprzedzajgc stopke z datg: Paryz luty 1903. Wszystkie
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trzy manuskrypty: listu, wstepu i dramatu, zostaly juz w Warsza-
wie zszyte razem i oprawione w kartonows, pokrytg bordowa cerata
oktadke o wymiarach takich, jak i caly blok, tj. 19 na 15 cm®. Na
wierzch okladki naklejono etykiete z informacjami umieszczonymi
na niej przez Prezesa Sekcji im. Stanistawa Moniuszki Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycznego i 6wczesnego wlasciciela pamiatek
po kompozytorze - Wiadyslawa Zahorowskiego®:

Aleksota
libretto opery, dla Moniuszki_
przygotowane w r. 1862
przez Seweryne z Pruszakow
Duchinska
przytem List i Objasnienie p. Duchin-
skiej z Paryza i w roku 1903.

W nieco innej formule i ukladzie informacje te powtorzyl Zaho-
rowski na wyklejce, ktora wskutek tego pelni funkcje strony tytuto-
wej'®. Wewnatrz zeszytu na liscie pod datg i miejscem jego nadania
prezes-archiwista wpisat date wpltywu', a na marginesie pierwszej
strony objasnienia wpis akcesyjny'?, tudziez notatke o wyslaniu do
Duchinskiej podzigkowania®.

Wilgczony do zeszytu list, skierowany bezposrednio do Zaho-
rowskiego, a posrednio do Towarzystwa, a takze lutowa data pod
wstepem do dramatu zdradzaja, ze kontakt migdzy Zahorowskim
i Duchinskg trwal juz od jakiego$ czasu. Wezesniej prezes przekazat
sedziwej autorce wizerunek patrona Sekcji, ktory wywolat u obdaro-
wanej wspomnieniowg refleksje:

Pigkny portret Moniuszki przypomnial mi chwile, kiedy pod kierun-
kiem Mistrza, idgc za Jego rada, pracowatam [..] nad poematem lirycz-
nym do zamierzonej przez Niego opery. Uwagi udzielane mi przez
Mistrza o$mielity mnie do ofiarowania tej pracy Towarzystwu, ktore
tak gorliwie zajmuje si¢ zebraniem pozostalych pamigtek po genialnym
Kompozytorze™.

Duchinska zapewne wcze$niej ustyszala juz o istniejacej ponad
10 lat moniuszkowskiej sekeji, co wzbudzilo w niej zywe zaintere-
sowanie, z drugiej zas strony, jak si¢ wydaje, ,,emisariusze” Towa-
rzystwa probowali otrzymac od poetki zaréwno wspomnienia, jak
i dokumenty zwigzane z muzykiem. Stad owych ,,Kilka stow” zostato
spisanych w lutym 1903, a do ostatecznego przekazania ich wraz
z librettem doszlo dwa miesigce pozniej, w wyniku powazniejszych
staran. Duchinska ze wzgledow, ktérych mozemy sie jedynie domy-
sla¢, nie byla entuzjastkq tej cesji. Trzeba wiec bylo jg przekonac, ze
oddaje swoja prace w miejsce bezpieczne, cho¢ w kraju pozostajgcym
we wladaniu Moskwy, i w odpowiedzialne rece, w ktorych nie sta-
nie si¢ przedmiotem jakichs krytycznych wydziwian. Z pewnoscia
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pomocne okazalo si¢ tu odwolanie do autorytetu Moniuszki, uzmy-
slowionego przez portret. To pamiec o radach i uwagach Moniuszki,
potrzeba utrwalenia ich dla potomnosci, jak tez przekonanie, ze

jej Aleksota jest w istocie zapisem koncepcyjnej pracy samego kom-
pozytora - ,,0smielity””® Duchinskg do powierzenia rekopisow
straznikom jego dorobku. Nie mialy one jednak tylko spoczywac

w archiwum, ale tez - o czym autorka méwi we wstepie do utworu -
pojawic si¢ w druku'é; musiato wiec miedzy nig a Towarzystwem
dojs¢ do ustalen w tym wzgledzie.

Zaréwno w domniemanych wahaniach, jak i w ostatecznej decy-
zji zaznacza si¢ konsekwentna postawa autorki, ktora zawsze poj-
mowala swojg role jako stuzebng wobec zbiorowosci narodowej, nie
widzgc w tym zresztg powodu do ujmy, przeciwnie, raczej do chwaly.
Jakkolwiek przez wiele lat jej zastugi jako pisarki i spoleczniczki,

w czasie powstania niezwykle odwaznej opiekunki rodzin oséb prze-
sladowanych i wigzionych, a wskutek tego takze postyczniowej emi-
grantki, byly gruntownie zapomniane, na Pruszakows-Duchinska
zaczeto ostatnio zwracac coraz czesciej uwage. Osobny szkic nie-
dawno poswigcila jej poezji Maria Berkan-Jablonska w swoich Stu-
diach i szkicach z kultury licerackiej kobiet okresu migdzypowstaniowego,
zatytutowanych Weredyczki, sawantki, marzycielki, damy..."”

Kiedy na poczatku lat 6o. doszto do zawigzania wspolpracy mie-
dzy Moniuszkg a Pruszakowg'®, nalezala ona do najbardziej aktyw-
nych literatek warszawskich, publikowala duzo wierszem i proza,
wspolpracowala z prestizows ,,Bibliotekg Warszawska”, od kilku lat
wytrwale redagowala ,,Rozrywki dla Mlodziezy”. Zaprzyjazniona
z Kazimierzem Woycickim i jego zong Anng z Magnuszewskich byla
wierng uczestniczkg odbywajacych sie u nich stynnych spotkan kul-
turalnego swiata Warszawy, a od polowy lat 50. sama zaczgla organi-
zowac co czwartek salony literackie. Byla pisarka znang. W 1859 roku
Lucjan Siemienski, cho¢ wysuwal pod adresem jej poematow
zarzuty powazne, nie omieszkal napisa¢: ,Najznakomitszg w obec-
nej chwili rymotwoérczynig u nas jest niezawodnie pani Seweryna
Pruszakowa™®. Jej wiersze nazwal ,,uroczymi”, przyznajac poetce
statwos¢ dykcji do pozazdroszczenia”. By¢ moze wlasnie charaktery-
styczna dla tej autorki umiejetnos$c pisania dla szerszej publicznosci,
a przede wszystkim 6w, pozwalajacy si¢ domyslac swietnego stuchu
i poczucia rytmu, ,niepo$ledni dar rymotworczy”, kazaty Moniuszce
skierowa¢ kroki ku mieszkaniu poetki. Oczywiscie nie bez znaczenia
byta tu tez rekomendacja Jana Checinskiego?.

Relacje z pierwszych odwiedzin kompozytora, ztozonych
zresztg w porze dos¢ mocno niestosownej, zaczyna Duchinska po
reportersku:

Bylo to w roku 1862™, dnia jednego, o godzinie 10" z rana, wchodzi do
mnie go$¢ prawie mi nieznajomy.

- Jestem Moniuszko, rzecze, przychodze w porze niewlasciwej, ale to
nie jest wizyta, raczej interes, a nawet prosba.
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- Mé6w Pan, uczynig wszystko[,] co bedzie w mocy mojej.

- Za cztery dni odbedzie si¢ zalobne nabozenstwo za dusz¢ Syro-
komli w kosciele Swietego Krzyza; z3dano ode mnie chéru, wyko-
nalem muzyke, ale niestety brak mi dotad zwrotek na dopehienie
kompozycji*.

Latwo obliczy¢, ze spotkanie to nastgpi¢ powinno 15 grudnia
1862 roku, skoro nabozenstwo za dusze zmarlego w Wilnie trzy mie-
sigce wezesniej Ludwika Kondratowicza odbylo sie 19 grudnia. Na
dopisanie trzech zwrotek do melodii muzyk miat da¢ poetce dzien
i nastepnego rana zjawit sie po gotowy tekst. Kompozytor nie zawiodt
sie na akuratnosci, uchu i talencie Pruszakowej, nie tylko zreszta on?2.

W efekcie powodzenia tego przedsigwziecia Moniuszko - wedlug
Pruszakowej - po kilku dniach przyszed! do niej z podzigkowa-
niami, a po trzech miesigcach - z propozycjg wspolpracy przy
obmyslanej przez niego operze, w ktorej centrum ideowe miala
stanowic ,,Unia Polski z Litwg”??, a osnowe akeji wydarzenia fan-
tastyczno-legendarne. Rudzinski z relacji Pruszakowej wydobywa
glownie wiadomosci na temat ,,stosunku Moniuszki do tworzywa
dramatycznego w jego operach i metody wspolpracy z autorami
librett”, niezwykle wartosciowe - jak uwaza - pomimo tego, ze
historia opowiedziana przez Duchinskg po 40 latach ,,mogla by¢
lekko koloryzowana, przesadzona lub niedokladna”**. Mowiac
o zagadnieniach warsztatowych, poszukiwaniu tematu i odrzuce-
niu przez tworce materii scisle historycznej?, poetka zapewne nie
odksztalcila znaczaco jego sagdow i zalecen, ale w sprawach chro-
nologii, kontekstu politycznego oraz inspiracji literackich utworu
pobladzita calkowicie. Notabene podejrzenie, ze wstep nie stroni
od fikcji, nasuwa juz jego literacka forma (przewaga dialogdéw nad
wspomnieniowg narracjg) powstala ewidentnie z potrzeby beletry-
zowania przeszlosci. Wedlug porzadku wydarzen przedstawionych
we wstepie wspolna praca librecistki i kompozytora mogla si¢ roz-
pocza¢ dopiero w marcu 1863 roku.

Zdecydowanie nie byt to jednak czas sprzyjajacy takim zajeciom,
zwlaszcza ze Pruszakowa zaangazowana w konspiracje nie powinna
byta podejmowac zadnych zobowigzan i wykonywa¢ najmniejszych
ruchow grozacych wzbudzeniem nadmiernego zaciekawienia osob
postronnych, w szczegolnosci policji. Trudno wigc sobie wyobra-
zi¢, by chciata wowczas czesto goscic u siebie - ,na Nowym Swiecie,
pomiedzy ulica Swietokrzyska a Warecka”2® - Moniuszke i przesia-
dywa¢ z nim razem nad utworem o ,,unii polsko-litewskiej” wsrod
ksigzek sprowadzonych wlasnie w paczkach, kiedy wszelka aktyw-
nos¢ umysltowa kojarzyta si¢ ze spiskowaniem, a same stowa ,,Pol-
ska” i ,Litwa” budzily czujnos¢ wladz - najwieksza, gdy wystepowaly
w polaczeniu. Czy warto byloby wystawia¢ na ryzyko dekonspira-
¢ji czy zrujnowania ,,system opieki” nad bliskimi powstancow? Nie
ulega watpliwosci, ze nie. Maksyma inter arma silent musae znajduje tu
swoje zastosowanie bez zadnej apelacji.
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Aleksota musiala zatem powstac przed wybuchem powstania. Data
1862, umieszczona na stronie tytutowej manuskryptu, nie bedzie
budzi¢ zadnych watpliwosci, jesli zawodnosci ludzkiej pamieci prze-
ciwstawi¢ bezspornos¢ pewnych faktow. Otoz ,Kalendarz War-
szawski”, ktory dzieki wysitkowi Estreichera wyszczegolnil Aleksorg
wsrod najnowszych osiggnie¢ dramatycznych, ukazal si¢ nie poz-
niej niz w polowie listopada 1862 roku. Zyczliwg opinie o jego rze-
telnosci i starannosci wraz z zachetg do nabycia wydrukowal m.in.
»Kurier Warszawski” we wtorek, 18 listopada tamtego roku?’. Ponie-
waz Estreicher zdobywal wiedzg o biezacej produkcji za pomoca
korespondencyjnej ankiety, trzeba jeszcze odliczy¢ czas na zebranie
i opracowanie jej wynikow, a takze na produkcje kalendarza, czyli co
najmniej miesigc. Aleksora zatem nie mogta by¢ skonczona pozniej
niz na poczgtku pazdziernika 1862 roku. A kiedy byta?

Nie sposob odpowiedzie¢ na to pytanie inaczej niz za pomocg
domystow — domystow wszakze silnie przemawiajacych do przeko-
nania. Witold Rudzinski stwierdzil, ze w procesie wykluwania si¢
idei dziela ,,odegraly [..] niewatpliwie jakas role kilka razy obcho-
dzone w owych czasach rocznice unii Polski z Litwg”%. Wsrod nich
jedng z najbardziej spektakularnych byla upami¢tniajgca unie w Kre-
wie manifestacja 12 sierpnia 1861 roku, kiedy to dwie procesje patrio-
tyczne spotkaly sie przy Niemnie, oddzielajagcym Kowno znajdujace
si¢ wowczas w Cesarstwie Rosyjskim od polozonej na wzgorzu po
drugiej stronie rzeki, a nalezgcej juz do Krolestwa Polskiego miejsco-
wosci Aleksota®. Jg wlasnie Pruszakowa i Moniuszko wskazali dobit-
nie jako miejsce akcji dziela, wyznaczajac przy okazji czas dramatu
na lata zawigzywania sie relacji miedzy Litwa a Polska przed unig
w Krewie: ,Rzecz dzieje si¢ w Aleksocie pod Kownem w poczatku
panowania Wladystawa Jagielty”*°.

Tak wiec utwor Pruszakowej i Moniuszki mial upamietni¢ zaranie
Rzeczypospolitej Obojga Narodow, podobnie jak niedawne wypadki
rocznicowe. Mial to uczyni¢, ukrywajac rzeczywiste intencje twor-
cow pod kostiumem historyczno-mitologicznym tak przemyslnie,
by wladze urz¢dowe nie dostrzegly w operze nic nieprawomyslnego.
Dlaczego by nie pozwoli¢ na wystawienie sztuki o zamierzchtfej
przeszlosci i zdecydowanie chrzescijanskim przestaniu? Tymcza-
sem Polacy i Litwini porozumieliby si¢ ponad glowami cenzorow
i utwierdzili we wspolnocie wartosci i emocji.

W podkowienskiej Aleksocie do spotkania demonstrantéw na
moscie doszlo pomimo tego, ze dzien wczesniej zostal on w duzym
stopniu zrujnowany przez zaborcow, aby odgrodzi¢ przedstawicieli
strony polskiej i litewskiej. Jak pisal Rudzinski, omal nie doszto wow-
czas do walki zbrojnej?!. Jednak istotniejszg okolicznoscig tego wyda-
rzenia jest fakt, ze zolnierzom rosyjskim, nie po raz pierwszy tego
pamietnego roku, tak silnie udzielit si¢ podniosty nastroj uroczysto-
sci, ze klekali i przylaczali si¢ do modlow??. Trzeba wigc wiedziec, ze
stowo ,,Aleksota”, znane i wcze$niej jako nazwa punktu granicznego,
stalo si¢ stowem wymownym i glo$nym - symbolem jednosci Litwy

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2024 (12) 10



i Polski. Moniuszko znal to jego znaczenie, znala je tez zapewne
Pruszakowa, bioraca w Warszawie ,,serdeczny udzial w dwuletnich
manifestacjach, ktére poprzedzily zbrojny wybuch™?, i w calym
owczesnym, jak go nazywano, Ruchu. Nie wydaje si¢, by Moniuszko
przyszed! do Pruszakowej z ideg niemajacg jeszcze zadnej kon-
kretyzacji, a potem - jak to poetka po latach przedstawiala sobie

i innym - mitologiczna postac Aleksoty zostala przez nig wybrana
na tytulowg bohaterke libretta czystym przypadkiem. Nalezatoby
raczej przypuscic inny przebieg zdarzen. Moniuszko przeciez, jak
pisze ona w innymi miejscu, mial powiedzie¢: ,Mysl nowej opery
chodzi mi od dawna po glowie, pragne zabra¢ sie do niej, ale wprzod
potrzebuje miec liryczny poemacik™*. Ten poemacik - mniejsza tu
o Scistos¢ okreslen gatunkowych - mial ubiera¢ ide¢ unii w wyobra-
zenia inne niz historyczne ani tym bardziej aktualne, polityczne -
nie tylko ze wzgledu na predylekcje tworcze kompozytora®, lecz
takze z uwagi na cenzure. Aleksota jako bogini mogla wytrzymac
probe boju z carskimi urzednikami, a juz od zmyslnosci autorow
zalezalo, co z pierwotnej idei - wyraznie jednak sugerowanej przez
tytul - daloby si¢ zawrze¢ w przedstawieniu. Dla spoleczenstwa,

dla potencjalnej publicznosci bylo oczywiste, co symbolizuje Alek-
sota. Osoby znajace si¢ cho¢ troche na rzeczy, takze na przyklad ci,
keérzy siegali do Encyklopedii Powszechnej Orgelbranda (tom 1 wyszed}
w 1859 roku)®¢ - wiedzialy tez, ze Aleksota nad Niemnem i Aleksota
bogini sg ze soba scisle zwigzane. Gdyby zatem udalo si¢ pokazac¢
dzielo w sierpniu 1862 roku, w rocznice wydarzen, sukces bylby gwa-
rantowany, wrog - pognebiony.

Wyjatkowy zasieg i atmosfera manifestacji z 1861 roku przyna-
glity Moniuszke do realizacji pomystu, ktory nie dawal mu spokoju
od lat. Problemem dla obojga tworcow stalo si¢ nie tyle znalezie-
nie legendy dajgcej wyraz idei unii, ile wyszukanie lub wykreowa-
nie pozadanej historii z Aleksota w roli gléwnej. Moniuszce bliska
byla romantyczna wizja mitologii litewskiej i wiedza na jej temat,
skompilowana z réznych zrodel, a w duzej mierze wykreowana przez
Teodora Narbutta w I tomie Dziejow starozytnych narodu licewskiego
(1835), nastepnie zas$ utrwalona przez Jozefa Ignacego Kraszewskiego
w Litwie 1 wykorzystana poetycko w jego cyklu epickim Anafielas,

a zwlaszcza w Witoloraudzie. Narbutt, powolawszy do istnienia litew-
ska Wenere - Milde, podat krotko, Ze nazywano jg ,.inaczej Alexotg”.
Wspomnial o badaniach pozostalosci jej kultu, ,,gdzie ta bogini,
widac, szczegolniej uwielbiang byta”®”. Obraz laséw lipowych,

ktore wedtug historiografa porasta¢ mialy okolice Kowna, zostal

tez w pozniejszej literaturze skojarzony z nadniemenskim wzgo-
rzem poswieconym Mildzie; jego pozostalosci widzial - czy chcial
widzie¢ - niejeden autor XIX-wieczny. Kraszewski wprawdzie imie-
nia Aleksoty nie wspomina, ale Kowno wiaze z czcig dla Mildy, a lipy
aleksockie przywoluje aluzyjnie w trylogii Andfielas, stawiac kowien-
ski miod. Kantata Milda, ktorej libretto stanowi dokonang przez
Moniuszke i Edwarda Chlopickiego adaptacje Witoloraudy, wyraznie
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sytuuje miejsce akeji nad brzegiem Niemna w poblizu Kowna, czyli
gdziez by indziej, jak nie w Aleksocie:

U brzegu Niemna jest gaj po§wigcony,
Stary jak Litwa, jak Litwinéw bogi;
Niemen sinymi objat go ramiony,

Zielone 1gki padty mu pod nogi,
Wzgbrzem sie ciagnie i ku niebu wspina;

A na wierzchotku w posréd lip zielonych
Jest oltarz z darna i dzikich kamieni,

Na ktérym rzadko plomyk ofiar bty$nie:
Bo w gajach Litwy, w puszczach u strumieni
Wiele jest swigtyn ku czci Mildy pani.

Raz w rok tu z Kowna tloczy si¢ lud mnogi,
Gdy kwiaty z wiosng w nowe szaty stroja,
Laki zielenig i bielejg glogi...

Gdy cala Litwa czci tu Milde swojg.

Nucg nadwczas po gajach modlitwy

Praki litewskie i wszystek lud Litwy?®.

W polowie lat 40. XIX wieku utwor Jozefiny Osipowskiej pt. Waj-
delotka, czyli Dolina Aleksoty. Powiesc z pierwszej polowy trzynastego
wieku, oparta na podaniach z kronik litewskich upowszechnila, silnie je
koloryzujac, wyobrazenia o bogini, powzigte przez pisarke podczas
lektury Narbutta. Do$¢ obszerne autorskie komentarze do dziela
to w znacznym stopniu wypisy z jego wielotomowej historii daw-
nej Litwy?’.

Moniuszko, zwracajgc si¢ do poetki z prosba o napisanie mito-
logicznego dramatu w formie libretta, powolal si¢ na - jakby
potrzebna mu byla powtérna rekomendacja - Kazimierza Wiady-
stawa Woycickiego, odgrywajacego przez wiele lat role nauczyciela,
a nawet mentora Pruszakowej*°. Takze salon Woycickich, w ktorym
spotykala si¢ elita powiescio- i dziejopisarzy, mial olbrzymie zna-
czenie dla jej formacji intelektualnej. Bywajacy tam nestor polskich
historykow Wactaw Aleksander Maciejowski opublikowat wspol-
nie z nig - o bez mala ¢wier¢wiecze od niego mlodszg - osobliwy
przektad Obrazu literatury sredniowiekowych ludow, a mianowicie Stowian
i Niemcow Frédérica Gustave’a Eichhoffa z przerébkami i komen-
tarzami*'. W tym $rodowisku zatem wiedziano, ze kwestia litera-
tur ludow potnocnych nie jest Pruszakowej obca. Notabene sam
Maciejowski darzyl przy tym zainteresowaniem rowniez dawnos¢
litewska — w 1841 roku zamiescit w ,,Bibliotece Warszawskiej” ana-
lize krytyczng pod tytulem ,Witolorauda” |.]. [sic!] Kraszewskiego pod
wzgledem historycznym*?. Woycicki, bedacy w centrum tego towarzy-
stwa i najlepiej zorientowany w przedsiewzieciach naukowych i lite-
rackich jego cztonkéw, znajdowal sie tez na pewno w scislejszym
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towarzystwie Moniuszki. W maju 1858 roku muzyk wspomnial o nim
w liscie pisanym do zony z Krakowa tak, jak wspomina si¢ postac juz
znang: ,,byl z nami takze Woycicki, z ktorym dzi$ do Lucjana Sie-
mienskiego [...] idziemy”#.

We wstepie do dramatu Pruszakowa utrzymuje, jakoby okoto maja
1863 roku trafito do niej wraz z calg ,,paczka ksigzek swiezo przy-
niesionych [...] dzielo Aleksandrowicza Lesnictwo w Augustowskiem”,

w ktorym to dziele - podsunietym jej jakby cudowng reka - odna-
lazta wyteskniong legende. Jerzy Aleksandrowicz, profesor bota-

niki w wyzszych szkolach warszawskich, zostawil po sobie niejedng
praceg, ale wymienionej przez poetke pozycji prozno szukac w biblio-
tekach cyfrowych i analogowych, w kompendiach specjalistycznych
i regionalistycznych, haslach encyklopedycznych i biograficznych.
Nadto watpliwe jest, by w ktorejs z ksigzek botanika, majacych cha-
rakter $cisle naukowy, znalazlo si¢ miejsce na literackie streszczenie
ludowej legendy. I w tym punkcie pamigc¢ zawiodla Duchinskg, ktora
niechcgcy skazala badaczy na dos¢ jalowe kwerendy. W blednym
przekazie Pruszakowej tkwi jednak ziarno prawdy. Ksigzka zawiera-
jaca histori¢ Aleksoty istnieje rzeczywiscie, ale nie jest to przyrod-
nicze dzielo Aleksandrowicza, z takim zdecydowaniem wskazane
przez pisarke, tylko do pewnego stopnia pokrewna praca Aleksan-
dra Polujanskiego Wedrowki po guberni augustowskiej w celu naukowym
odbyte, wydana w Warszawie w 1859 roku. Polujanski, lesnik encyklo-
pedysta pochodzgcy z okolic Wilna, topografie laczyl z mitografig,

a piszac o Aleksocie, powigzal pewne osobliwosci tego podkowien-
skiego wzgdrza, jak to juz bylo w zwyczaju, z legends o bogini.
Zaczal oczywiscie od opisu miejscowosci:

Aleksota nie jest wsia, ani tez miastem, lecz osad g; posiada jedng
dtuga kretg ulice i dwa, a nawet trzy mate zaulki; pomiedzy domkami
drewnianymi widzie¢ tu mozna kilka kamienic o pietrach i jeden dom
drewniany Izraelity z ozdobnym frontem.

Wszystko razem uwazane, z dwiema cukierniami, kilku mniej waznymi
fabrykami i szyldami rzemie$lnikow, miatoby posta¢ miasteczka, gdyby
w nim nie braklo kosciola, i stusznie mogloby zwa¢ si¢ przedmiesciem
Kowna, jesliby Niemen nie stanowil tu granicy pomiedzy guberniami
augustowskg a kowienskg**.

Po tym krajoznawczym wprowadzeniu przychodzi czas na odsto-
ni¢cie innych warstw znaczeniowych:

Nie na tej tylko zabudowanej osadzie konczy si¢ Aleksota; jej nazwi-
sko od wiekéw jako bogini pigkna i milosci jest znane; $wiatynig zas jej
byla cala géra od potudnia i potudnio-zachodu do tej osady przylega-
jaca, $wietymi niegdy$ lipami zarosta, ktérych mlode, acz nie tak liczne
jak dawniej pokolenia, jeszcze po dzi$ dzien majg te uroczg wyniostos¢;
dla niej na dolinie w tancuchu géry pieknie usadowionej, brzmiaty
tkliwe §piewy, jasnialy kwiaty, rozchodzita si¢ won palonego
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bursztynu, a pltynacy u stop tej $wigtyni Niemen pokrywal si¢ na czes¢
tego boéstwa mndstwem plywajacych ofiarnych wonnych wiencéw;

lipy za$, jako przedstawicielki orszaku tej bogini, otoczone przepysz-
nymi sploty, przyjmowaly holdy serc w imieniu béstwa, ktoremu nie
wystawiono zadnego posagu, zostawujgc wyobrazni utwo-
rzenie obrazu pi¢knej bogini. Idlatego wlasnie kazdy sta-
wil pigknos¢ Aleksoty, ze nikt jej nie wyobrazit ani w malowidle, ani tez
w rzezbie [..]%.

Pruszakowa z pewnoscig czerpala wiadomosci o przedchrzesci-
janskiej Litwie z roznych zrédel, zresztg niektore wyobrazenia
o niej zdazyly stac si¢ juz wlasnoscia powszechna, choc¢by za sprawg
Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza. W przypisie do Ksiggi IV poeta
objasnial, ze wspomniany w poemacie stynny dab Baublis byt ,nie-
gdys w czasach poganskich czczony jako swigtos¢”#¢. Totez nie
dziwi, ze librecistka Aleksoty zarysowujac, zresztg bardzo oszczednie,
scenerie dramatu, rozpoczyna od obrazu:

Teatr przedstawia gore $wieta. Pod debem na kamiennym ottarzu plo-
nie Znicz, ktéry podtrzymujg Wajdelotki. Chmura nadciaga coraz bli-
zej. Co chwila dajg si¢ stysze¢ grzmoty. Widac blyskawice®’.

W ten sposob wprowadza widza i stuchacza w centrum pogan-
skiego $wiata, w ktorym najwyzsza cze$¢ odbiera Perkun, wspo-
mniany za chwile przez Wajdelotki. Niemniej w sztuce najczesciej
wymienia si¢ lipy, drzewa poswiecone Aleksocie, i one - co wynika
ze wskazowki w didaskaliach oraz z kwestii réznych postaci dra-
matycznych - stanowig zasadniczy element scenografii I aktu.
Wokol swictej gory zwienczonej drzewem Perkuna rosnie swiety
gaj lipowy, a kult boga zlowrogiego znajduje dopelnienie w kul-
cie lagodnej bogini. Krajobraz Aleksoty, jak mowig autorzy
XIX-wieczni, przechowuje pamiec o niej, to jest o milosci, potwier-
dzajac jej zwyciestwo.

Polujanski w sugestywnej rekonstrukeji kultu Aleksoty zdaje si¢
wrecz zachecac do artystycznego wskrzeszenia scen z przeszlosci, do
yutworzenia” w wyobrazni wlasnego wizerunku bogini, a nawet do
podlozenia pod to , tkliwych spiewow”. Sam zresztg nadat jej duzo
bardziej uchwytne, bo ludzkie ksztalty, mowigc o inkarnacji Alek-
soty, jakg miala by¢ Milda:

Urzeczywistnieniem wszakze Aleksoty byla pickna Milda, corka ksigcia
Erdziwilla, krorej wdzieki razily zazdroscig Gertrude, branke polska,

a nastepnie trzecig zone tegoz ksiecia, tym bardziej, ze Dangeruthas,
czuly i powabny burtynikas, wiecej spiewat dla Mildy, ku ktorej z uczu¢
tejze samej narodowosci i milosci wiecej mial pociggu niz dla cudzo-
ziemki. Trudno bylo Gertrudzie zattlumi¢ palajacy w sercu Dange-
ruthasa niemily jej ogien i dlatego postanowita Milde pozbawic tego,
czego sama otrzymac nie mogta. Gdy Dangeruthas na glos wojny udat
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si¢ z innymi rodakami na walke przeciwko chrzescijanom, Gertruda
namowila swych wiernych stuzalcow, aby mu w czasie snu zawiesili na
szyi krzyz drewniany, co gdy sie udato im dopelnic, oskarzyta go przed
ludem o zwiazki z chrzescijanami i zdrade kraju; za co zwigzany wino-
wajca na ofiare Zniczowi poswigcony zostal, dla przeblagania gniewu
bogow. Wlasnie gdy ta ofiarana gore¢ Praurimie, dzis§ Wesotle
zwanej, odprowadzona, oddang byta pod straz wajdelotki Mildy, ta
poznawszy swego lubego, za porozumieniem si¢ z Oskarem Norwegczy-
kiem, mniemanym signotg, uwolnita go potajemnie z wigzow i oddata
w opieke temuz signocie. Niedlugo jednak cieszyta si¢ z swej przy-
stugi Milda, bo gdy raz podlug zwyczaju swego udala si¢ w glab gory
pomiedzy gaszcz lip dla przepedzenia chwil stodkich ze swym kochan-
kiem, Znicz bez dozoru pozostawiony zgasl, a wejdelotka za naruszenie
swego kaplanstwa, oraz zaniedbanie obowigzkow, skazang zostala wraz
z wysledzonym kochankiem, na spalenie.

Na gorze Praurimie, w okolicy Znicza, byty kurhany narodowe,
keore kilkakrotnie do roku Litwini zwiedzali i chautury odbywali; dla
utrwalenia zas pamieci milych sobie osob lub stawnych ludzi, prze-
chodzac, zwykli rzuca¢ na kurhan galazke drzewa; z nagromadze-
nia takich galgzek tworzyty si¢ wysokie wzgorza, lomami, po litewsku
tauze zwane. Pod jednym z takich lauze, Oskar, udany signota, wykopat
sobie pieczare z tajemnym wchodem i urzadzit w niej oltarz chrzesci-
janski, gdzie nowochrzczency mieli bezpieczng kryjowke. Dangerothas
[sic!] z Mildg, powzigwszy wiadomos¢ o wydanym przez lud wyroku,

z namowy Oskara przyrzekli przyjac¢ potajemnie wiar¢ Chrystusa,
byleby tylko ich od smierci wybawil. Jakoz ten signota wykonywajac
wole ludu, ulozyl obie zwigzane ofiary na lauze, czyli stos, pod ktorym
pieczara chrzescijanska urzadzong byla, a gdy rozniecono ogien, do kto-
rego ludowi przyblizac si¢ nie wolno bylo, ofiary przez fom wpadly bez
szwanku do pieczary. Z doliny za$ patrzgcemu na palgcy sie stos ludowi
wyobrazalo sie, Ze ofiara dobrze od bogéw przyjeta zostala i cien Mildy
ubostwiony zostal pod imieniem Aleksoty, ktorej swigto lud uroczyscie
obchodzil w kwietniu*®,

Dosc¢ dluga historia, zaczerpnigta przez lesnika - jak dyskretnie
uprzedzil - z wyobrazni, a nie kronik czy podan ludowych, mogtaby
z powodzeniem postuzy¢ za streszczenie libretta Pruszakowe;j. To, ze

zamiast Mildy wystepuje w nim Aleksota, wynika z dwoch przyczyn.

Po pierwsze, Moniuszko wykorzystat juz imie Mildy w swojej kanta-
cie, ktorg zresztg uwazat za tak obca gustowi polskiej publicznosci,
ze zdecydowanie nie chcial tego utworu prezentowa¢ w Warszawie.
Po drugie, o czym juz byla mowa, zalezalo mu wiasnie na uzyciu
stowa ,Aleksota”. Decyzje podejmowal stanowcze.

Jest w relacji Pruszakowej jeszcze jedna zagadka czy raczej nie-
zbornos¢. Pisze ona, ze odnaleziona przez nig wersja legendy miata
w oryginale final tragiczny, keory zostal zmieniony na wyrazne
zyczenie muzyka, tak oto wypowiedziane:
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Myslisz Pani [..], ze ja pozwole sptong¢ na stosie kaptance Znicza i lir-
nikowi? Wprowadzg tu arcykaplana, ten, nawrécony, podkopie gore
z garstkg chrze$cijan; ofiary zapadng si¢ w glab ziemi; w ostatniej sce-
nie ukaze Aleksote z lirnikiem kleczacych u stop oltarza, arcykaplan,
w szacie biskupa chrzescijanskiego, zwigze stulg ich rece®.

Ale przeciez to wlasnie Potujanski podsunat librecistce i kompo-
zytorowi upragnione przez nich pozytywne zakonczenie - kluczowy
dla dramaturgii planowanej opery obraz plongcego stosu ofiarnego.
Rozpadajgc si¢, odkrywa on ukrytg u podnoza swigtynke chrzesci-
janska, do ktorej wpadajg ofiary i chronig sie od ognia.

By¢ moze Moniuszko omawial z Pruszakowg obie wersje zakon-
czenia, wybierajgc t¢ optymistyczng, niewykorzystang w literaturze.
Danie jej pierwszenstwa pozwolilo takze wyeksponowa¢ twoércom
projektu motyw nawrdcenia na chrzescijanstwo jako gtowny watek
opery, rozwigzany w monumentalnej, pelnej patosu scenie finalowej.
O tym, ze takie przeorganizowanie przekazu ideowego oryginalu
Potujanskiego moglo istotnie by¢ brane pod uwage przez oboje auto-
row, $wiadczy alternatywny tytul Jordan, czyli Krzyz na Litwie, wpisany
do drugiego egzemplarza libretta. Egzemplarzem tym postugiwat sie
Moniuszko, podczas gdy pierwszy pozostawal w rekach Pruszakowej
i wraz z nig trafil do Paryza®°.

Przesunigcie punktu ciezko$ci w strone zagadnienia religij-
nego w jakims stopniu oddala Aleksotg od wezesniejszych, opar-
tych na romantyczno-mitologicznych watkach litewskich Mildy
oraz Nijoty*!. W obu kantatach zostala zachowana sceneria pogan-
ska i wyeksponowane, na wzor mitologii greckiej, osobiste, bardzo
dramatyczne perypetie bostw. Jednak w Aleksocie machina mitolo-
giczna pozostaje w tle, ubezczynniona, gdyz wszyscy bohaterowie
dramatu to istoty ziemskie. W kilku miejscach co prawda naste-
puje ingerencja bostw w akgje, lecz jedynie w sposob symboliczny,
na przyklad za posrednictwem naglego porywu wichru czy szumu
drzew. Taka redukcja poganskiego planu nadprzyrodzonego jest
zupelnie zrozumiala w perspektywie zwyciestwa chrzescijanskiej
wizji $wiata. Trudno bowiem przypusci¢, by w operze z potowy
XIX wieku Bog chrzescijan zechcial podjac bezposrednie zmagania
z przedstawicielami litewskiego panteonu, znalazlszy si¢ z nimi na
jednej plaszczyznie.

Usuwajac na dalszy plan pierwiastek mitologiczny, Pruszakowa
narazila swoj utwor na utrate kolorytu lokalnego, rownoczesnie jed-
nak stworzyla pojemne ramy dla dziela z gatunku grand opera, ktore
by przemowilo hieratyczng forma, zaimponowalo wspanialg sceno-
grafig, ttumng obsadg itd. Czy o takg opere¢ chodzilo Moniuszce?

Pisarka zapewnia, ze jej wklad polegal jedynie na ubraniu w wier-
sze koncepcji kompozytora, przynoszacej zestaw ,.efektow” zaczerp-
nietych z jego wlasnej ,,bujnej fantazji”*2. Od kompozytora mial tez
pochodzi¢ podzial tekstu na akty i sceny. Nie wydaje si¢, by Prusz-
kowa, ktora wowczas nie miala jeszcze zadnego doswiadczenia
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w opracowywaniu dramatu na potrzeby sceny operowej, sama
powazyla si¢ na przeprowadzenie tego podziatu®®. Przyjmujac
zatem, ze istotnie byt on dzielem Moniuszki, mozna tez odczytac
zamiary kompozytora. Dazyt on mianowicie do stworzenia nastep-
stwa scen odpowiadajacego konwencjonalnej strukturze dzieta ope-
rowego, to jest prowadzenia akcji tak, by powstat logiczny uklad
arii, ansambli i chorow, zestawianych na zasadzie kontrastu (waz-
niejsze rozwigzania zapowiadajg uwzglednione w tekscie terminy
gatunkowe: ,,duet”, ,piesn”, ,aria”, ,,chor”). Akcja jest rozwijana

z mys$lg o stworzeniu warunkow do pojawienia si¢ arii przeznaczo-
nych kolejno na glos meski i zenski, niski i wysoki, wykorzystaniu
kontrastu elementow heroicznych i lirycznych oraz skonstruowa-
niu ramy wigkszych fragmentow ze scen zbiorowych, ze szczegol-
nym uwzglednieniem finalow aktéw, w ktorych uczestniczg wicksza
liczba bohaterow i chor.

Efekty operowe autorzy czerpali zwykle ze skarbnicy typowych
rozwigzan romantycznej grand opera, wprowadzajac elementy wido-
wiskowe, czesto z pierwiastkiem monumentalizmu. W Aleksocie
w licznych scenach zbiorowych uczestniczg ttumnie lud czy wojsko.
Brak tylko miejsca na tak wazne w operze romantycznej sceny bale-
towe, cho¢ moglyby sie naturalnie znalez¢ we fragmentach ilustruja-
cych pochdd religijny. Nie sposob takze doszukac si¢ w przekazanym
przez Pruszakowa ksztalcie libretta ewentualnych wptywow koncep-
cji Wagnera, ktorej teoretyczng znajomos¢ potwierdzit Moniuszko
duzo wczesniej, w liscie do Kraszewskiego z 1854 roku, dotyczagcym
kantaty Milda** - zaréwno uklad formalny, uwzgledniajacy podzial
na akey i sceny, jak i dyspozycja tekstu odpowiadajg wczesniejszym
wzorom.

Konkretne zapozyczenia z romantycznego repertuaru rozpozna-
jemy juz w pierwszej scenie z I aktu, w ktorej uczestniczg Wajdelotki
strzeggce Swietego Znicza. Jak glosza didaskalia, nadcigga burza,

z oddali stycha¢ grzmoty, widoczne sg btyskawice. Chor zgroma-
dzonych bohateréw odczytuje to jako zlg wrozbe - zapowiedz zguby
Litwy, na keorg czyhajg Krzyzacy, lecz dopoki w swigtyni pod debem
na $wietej gorze plonie Znicz, kraj jest bezpieczny. W kolejnych
dwoch scenach zawiazuje si¢ konflikt melodramatyczny: przodow-
niczka Wajdelotek Aleksota, corka owego ksiecia Erdziwila, oka-
zuje si¢ obiektem tajonej milosci barda Trojdana. Pod jego z kolei
urokiem pozostaje zona ksiecia, Surjata, ktorej brat, Wigunt, jest
takze rozmilowany w Aleksocie. Rodzenstwo w sekrecie zawiera
pakt i postanawia si¢ wspierac, jednak zaraz podzieli ich konflikt
moralny, kiedy Surjata zazada od brata, by zabil Trojdana. Scena
czwarta I aktu przedstawia grono Wajdelotek rozpraszajacych sie,
by uwi¢ wieniec dla swej mistrzyni. Aleksota ma pozosta¢ sama na
strazy Znicza. Narasta w niej lek: ,,Burza nadciaga, gtucho szumi
las”>. W kolejnej scenie Aleksota, stojac samotnie przy oltarzu,
wyjawia swojg rozterke — rozdarcie miedzy stuzbg swigtynng i ziem-
skag miloscia.
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Skoro Aleksota jest sama, nastrecza si¢ mozliwos¢ wprowadze-
nia duetu kochankéw - nadchodzi Trojdan. Bard wyznaje mitos¢
wybrance, ona ma skruputy. Oboje oczywiscie zostaja przylapani na
schadzce przez starego kaplana Bojtomira, ktory obiecuje im pomoc,
wyglaszajac przy okazji tyrade na cze$¢ milosci i mlodosci, w sam
raz skrojong na wielkg ari¢ basowa. Aleksota odpowiada wyznaniem
winy, jako ze zgrzeszyla w mysli, narazajac Litwe na zemste¢ bogow.

Woéweczas jak na zawolanie wpadajg na sceng Wajdelotki ,,z pomie-
szaniem i trwoga”, powiadamiajgc, ze wrog - Krzyzacy - jest juz
»u Kowna bram”*¢. Pojawia si¢ takze ttum, by poznac¢ tres¢ proro-
czej wizji, jaka ma Trojdan. Wizja jest iscie operowa: mnoéstwo tru-
pow, pozary, trwoga dla Litwy. Na koniec tego fragmentu bard
widowiskowo staje na czele ludu i chwyta za bron. Scena konczy sie
odspiewaniem fragmentu o charakterze militarnym - wzorem wielu
finaléw operowych poszczegolne strofy wykonuja solisci (Trojdan,
Wigunt) i chor. W tym miejscu ,,zastona zapada”.

W pierwszej scenie aktu II stycha¢ ,wrzawe walczgcych i okrzyk
wojenny”*’. Z partii nowo wprowadzonego bohatera: jenca krzyzac-
kiego, Polaka Jordana, dowiadujemy sie, ze Kowno broni si¢ dziel-
nie juz cztery doby. Dzieje si¢ tak dzieki temu, ze wzigl je w opieke
Bog chrzescijan, w ktorego wierzy Jordan (w tekst zostaly wple-
cione zdania o Krzyzu i nadaniu $wiatu prawa milosci). Jordan into-
nuje liryczng piesn, wyrazajacg tesknote za rodzinnym ,,zielonym
domkiem”, lezgcym wsrdd ,,nadwislanskich pol”. W nastepujgcym
dalej dialogu Jordana z Bojtomirem nawigzuje si¢ kolejny watek
opery - nawrocenia starego kaplana na wiare chrzescijanska. Dia-
log konczy sie sugestywng sceng ich wspolnej modlitwy. Tymcza-
sem nadchodzi wies¢, ze bohaterski bard, ktory swa piesnig wiodt
Litwinow do boju, polegt w walce. Bojtomir i Surjata wyspiewujg na
zmiang z chorem strofy trenu zalobnego. Wnoszg omdlalego lirnika,
a wtedy okazuje sig, ze jest on tylko ranny. Nie oznacza to wyratowa-
nia od $mierci, poniewaz w tym samym momencie wazg si¢ jego losy.
Surjata, palajagc z3dzg zemsty za nieodwzajemniong milos¢, oskarza
Trojdana o sprzyjanie chrzescijanom i podburza lud, by wtraci¢
go do wigzienia. ,W ciemne pieczary wtrag¢my go wraz” — wtoruje
chor. Ostatnia strofa oznajmia wyrok: ,,Biada ci, bardzie! Na stos,
na stos!”*8. Trojdan przychodzi do przytomnosci w odpowiedniej
chwili, wystuchuje wyroku, ale i pocieszajacego proroctwa Bojto-
mira: gdy zaplonie stos, przyjdzie Aniot i zagasi go swym skrzydlem.

Dalszy ciag akcji, przebiegajacej juz w akcie III, to poczatek spet-
niania sie tej przepowiedni. Zaczyna sie¢ ten akt zmiang scenerii -
jestesmy we wnetrzu Swigtyni, przy ottarzu z plongcym Zniczem
strzezonym samotnie przez Aleksote. Po krotkim recytatywie naste-
puje piesn mowigca o ,tajemnej mocy”, ktora trzyma jg w samotne;j
sluzbie oltarza i nie pozwala na poddanie si¢ ziemskiemu uczuciu.
Nadchodzi Surjata z dobrg wiescig o odparciu Krzyzakow i zapowie-
dzig lepszych czasow, kiedy Litwini bedg mogli ,,przekuc lemiesze
na plugi”®. Przy okazji czyni aluzje do zakusow na wiare praojcow,
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jednak Aleksota nie widzi takiego zagrozenia, czujgc si¢ zdolng do
obrony Znicza. Jej przekonanie wykorzystuje Surjata, by powie-
rzy¢ kaplance - w nast¢pujacym duecie - misje¢ wydania wyroku
na zdrajce. Aleksota, nie wiedzgc, kim jest skazaniec, zgadza sie,
choc czuje trwoge - wszak , krew czlowieka spadnie mi na glowe
W kolejnej scenie (trzeciej) do $wigtyni przyprowadzajg zwigzanego
Trojdana. Wychodzi na jaw, Ze jest on obiektem milosci Aleksoty,
ktora broni dobrej stawy ukochanego. Z kolei Trojdan zarzuca Litwi-
nom nieuznanie wlasnych zastug. Pozostawszy sama (scena czwarta),
kaplanka rzuca wyzwanie Zniczowi: jesli nie uchroni niewinnego -
niech przepadnie. W tym momencie odzywa si¢ grzmot, plomien
Znicza slabnie. ,,Chwila grobowej ciemnosci juz bliska”®! - jak
wyspiewuje Aleksota. W momencie, gdy zapada ciemnos¢, zapada

i kurtyna. Aleksota w poplochu ucieka ze sceny.

Poczatek aktu IV przynosi ,,szekspirowsks” odmiang - z kregu
litewskiej elity przenosimy si¢ w srodowisko najnizszych warstw
spolecznych. Pierwsza scena tego aktu rozgrywa sie w wiezieniu, do
ktorego wtracono rowniez Aleksote za to, ze dopuscita do zgasniecia
Znicza. Miedzy straznikami trwa klotnia, po ktorej stronie stangc -
czy aby nie po stronie , tego, kto nam placi”®?? Duet straznikow
pisany jest czesciowo wierszem z rymami meskimi, podkreslajacymi
brutalnos¢ ich mowy. W wiezieniu zjawia si¢ Wigunt, pragnac
widzie¢ si¢ z Aleksotg. Za chwile przybywa tam réwniez Surjata.
Uchodzg tajemnym przejsciem w chwili, gdy do wi¢zienia wkraczajg
Bojtomir i Jordan z zgdaniem przyprowadzenia obojga wi¢zniow.
Rozpoczyna si¢ rozmowa, prowadzgca do kulminacji. Jest nig dekla-
racja przyjecia wiary Krzyza przez Bojtomira, Trojdana i Aleksote.
Gdy zaplonie stos, ,,On was ogarnie cudownym ramieniem / Z niego
to sptywa laski wieczny zdr6j”¢* - $piewajg w kwartecie uczestnicy
omawianej sceny. Akt konczy si¢ choralnym uwielbieniem nowego
Boga.

Zamykajacy sztuke akt V przynosi szczesliwe rozwigzanie akcji.
Wajdeloci wznoszg na szczycie swigtej gory stos ofiarny. Widok ten
raduje Surjate, stojacg w oknie swej komnaty. ,Wnet na tym stosie
wiarolomna splonie”®* - tymi slowami zaczyna si¢ jej popisowa aria.
Egzekucja nastgpuje z chwilg pojawienia si¢ zorzy porannej. Waj-
deloci przyprowadzaja skazancow. Pochoéd trwa na tyle dlugo, by
w tym czasie chor mog} jeszcze raz opisac¢ ich wing. Surjata na stro-
nie podziwia odwage Trojdana i Aleksoty. W tatwym do przewidze-
nia momencie, gdy ofiary wchodzg na stos, wkracza kontrpochéod
chrzescijan, wiedziony przez Jordana, ktory - famiagc prawidla ope-
rowej dramaturgii - zapowiada, Ze nic nikomu si¢ nie stanie. I rze-
czywiscie, gdy plomienie zaczynajg ogarniac ofiary, obie zapadajg
sie w glab stosu. ,,Cud bogow” - krzycza Wajdeloci, lecz Jordan pro-
stuje, Ze to ,,Bog chrzescijanski w pomoc im przybywa”®. W tym
momencie stycha¢ glos trab - nadciggajg rycerze litewscy na czele
z Wiguntem, ktory oznajmia im swoje nawrocenie, przeklina-
jac dawnych litewskich bogow. Surjata podejmuje ostatnig probe

»60
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przekabacenia tlumu, lecz lud odrzuca jg i opowiada si¢ po stronie
przemienionych bohaterow. Surjata ginie przebita mieczem. Ponow-
nie stycha¢ odgtos trgb - to nadciaga Jordan z hufcem polskich ryce-
rzy, ktorzy przybyli na jego wezwanie, by broni¢ Litwy i Krzyza. Na
znak Jordana rozsuwa si¢ ofiarny stos. U jego podnoza ukazuje sie
kamienna kapliczka. Przy jej oltarzu Bojtomir wznosi rece nad Troj-
danem i Aleksotg, ttumaczac, Ze to on ich ocalit w imi¢ Pana. Roz-
rywa koszule, ukazujac zloty krzyz zawieszony na szyi. Rozlega si¢
wezwanie: ,,Litwo, na kolana”®¢! Wszyscy upadajg na ziemie, podej-
mujac zaintonowang przez Wigunta modlitwe do Boga, ktory mitos-
cig zbawil $wiat.

Gest rzucania si¢ na kolana byl tez charakterystyczny dla rewolu-
¢ji moralnej, co utrwala m.in. karton Artura Grottgera z cyklu War-
szawa II, zatytulowany Lud na cmentarzu, a stanowi on swego rodzaju
stacje na drodze czy ,,w procesie «zbratania stanéw i narodow»"¢.
W Kownie lud probujacy wejsc¢ na most ,,potragcany, pchany, bity
nahajkami, uklgkt i zaintonowat piesn”¢8. Klekano przeciez i $pie-
wano takze w innych momentach manifestacji. Podobnie w Alek-
socie, w ktorej kleka sie tez w zakonczeniu aktu IV. Polak Jordan
zwraca si¢ do Trojdana i Aleksoty:

A teraz dziatki z miloscig i wiarg

Panu Zastgpéw oddajmy hold zywy,
Kleknijmy spolem - o znam ja piesn starg,
Ktorg brzmig nasze nadwislanskie niwy.
Ona w niedoli, gdy sily nie starcza,
Jedyng wiernych obrong i tarcza.

Po czym ,wszyscy klekajg”, a chor intonuje piesn:

Kto si¢ w opieke odda Panu swemu
A calym sercem szczerze ufa Jemu [..]%.

Dalsze stowa libretta odbiegajg od powszechnie znanych, stajac
si¢ parafrazg parafrazy, ale juz te dwie zacytowane in extenso linijki
wystarczg, by rozpoznac Psalm 91 w ksztalcie nadanym mu przez
Jana Kochanowskiego. Mozna si¢ domyslac, ze i muzyka Moniuszki
parafrazowalaby w tym miejscu melodig, na ktorg modlitwe te $pie-
wano. Odbiorce opery w polowie XIX wieku poruszylby jej dzwiek
od razu, zresztg i dzis przeciez niejeden stuchacz wiedzialby, co to
za ,piesn stara”. Ale na poczatku lat 60. XIX stulecia miata ona jesz-
cze inne znaczenie. Brzmiala w niej bowiem nie tyle nuta dawnosci,
skadinad przeciez w ogole nie sredniowiecznej, ile nowosci - odzy-
walo si¢ w niej echo wypadkow najswiezszej daty. Psalm , Kto si¢
w opieke” $piewano podczas uroczystosci patriotycznych i mani-
festacji, miedzy innymi pod Horodlem 10 pazdziernika 1861 roku,
kiedy wielotysieczny thum przybyszow ze wschodnich i zachodnich
ziem Rzeczypospolitej upamig¢tnial i odnawial akt unii 1413 roku’®.
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W Aleksocie piesn ta otrzymala funkcje muzycznej pieczeci, uwie-
rzytelniajacej Scisty zwigzek dziela na pozor historycznego ze
wspolczesnoscig. Historia wyobrazona w dramacie, zamierzenie nie-
historycznym, z rzeczywisto$cig konca XIV wieku nie ma prawie nic
wspolnego, nie stanowi jednak wylgcznie przebrania wspolczesnosci,
ktorg rownie dobrze mozna by ukaza¢ w innym kostiumie. Zgodnie
z koncepcjg kompozytora mowi ona o wierze chrzescijanskiej, wpro-
wadzonej na Litwe za posrednictwem Polski, jako wartosci podsta-
wowej, ktorej nalezy bronic i ktorej wlasnie mieszkancy obu krajow
bronig jako zrodla innych wartosci, takich jak autentyczna wolnosc¢
i ofiarna milo$¢. Wprowadzona bez przemocy wydobywa ona z boha-
terow to, co juz wezesniej przeczuwalo ich serce. Bard Trojdan

w pierwszym akcie spiewa:

Wiem, ze ten ogien, co w mej duszy plonie,
Stokro¢ od Znicza swictszym tleje zarem”,

a wtoruje mu kaplanka Aleksota:

Tu zar[,] co w sercu tak poteznie tleje,
Czyzby ta milos¢ i moje nadzieje
Swietszym od Znicza miaty by¢ plomieniem?72

- by po chwili potwierdzi¢ prawdg tych stow w duecie. Jordan uka-
zuje im wlasciwy sens tych przeczu¢ w krzyzu, a w koncowej scenie
dramatu obwieszcza jego ocalajacg moc wszystkim Litwinom, kto-
rzy wznoszg choralng modlitwe do ,,Boga milosci”, proszac o objecie
ich ramionami krzyza i wybawienie z ,,obledu nocy””?, nocy carskiej
niewoli - w domysle - niszczgcej rozumnosc i gwalcacej godnos¢
czlowieka.

Zwigzanie nadziei na wolnos¢ z krzyzem znajduje motywacje nie
tylko w glebokiej religijnosci Moniuszki, ale i - co dla zamystu dzieta
wazniejsze — symbolice dgzen wolnosciowych na Litwie w czasie
przedpowstaniowym. Pod wrazeniem manifestacji warszawskich
z 1861 roku, podczas ktorych Rosjanie nie cofneli si¢ przed pohan-
bieniem krzyza i profanacjg kosciolow, rozlepiano plakaty i kol-
portowano ulotki z przelamanym krzyzem i odezwami do obrony
prawdziwej wiary przed jej wrogami, Moskalami’*; ich odpowiedni-
kami w Aleksocie sg uciekajacy sie do gwaltu, falszywi chrzescijanie,
czyli Krzyzacy. Wspolorganizator uroczystosci w Kownie i Alekso-
cie, poeta, dziatacz wolnosciowy i powstaniec Mikalojus Akelaitis
[Mikolaj Akielewicz], byt projektodawcg znanego wizerunku her-
bow Polski i Litwy, zwienczonych korong z przetamanym drewnia-
nym krzyzem. Pod obrazem znajduja si¢ data: 12 sierpnia [1861 roku],
i szarfa z napisem: ,Zjednoczenie wieczne”. W tym swietle drugi
tytutl libretta - ,Jordan, czyli krzyz na Litwie””® - odnosi si¢ réwno-
czesnie do poczatkow wiary na Litwie oraz do jej aktualnej obrony.
Wydobywa przy tym wymiar chrzescijanski dziela i radykalizuje je
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na wzor plakatu. Podobnie wigc jak Aleksora gra sensami odsytajg-
cymi zarowno do przesztosci, jak i terazniejszosci, ale gubi wielo-
znacznos¢ tamtego tytutu. W nim bowiem zawiera si¢ idea milosci,
ktora Iaczy swiat poganski i chrzescijanski, w tym drugim osigga
wyzszg postac, ale nie unicestwia pierwszego, gdyz w swej istocie jest
sifa przemieniajaca, a nie niszczacy.

Wrlodzimierz Pozniak, ktory - jako ostatni przed Witoldem
Rudzinskim - mial w rekach fragment rekopisu Jordana z popraw-
kami, notatkami i dyrektywami kompozytorskimi Moniuszki,
zauwazyl, ze od Aleksoty tworca ptynnie przeszedt do Parii, wyko-
rzystujac w niej cale fragmenty weze$niejszego dziela, oczywiscie
z pomocg Jana Checinskiego, ktory jednoczesnie pisat swoje nowe
libretto i przeksztalcal stare - Pruszakowej. W operze z akcjg osa-
dzong w Indiach muzyk wyzyskat tez fragmenty Mildy. Czy zatem -
wzigwszy pod uwage do$¢ rozpowszechnione w epoce romantycznej
przekonanie o indyjskiej genezie Litwinow i ich wierzen, gloszone
miedzy innymi przez Mickiewicza w Wyktadach o literaturze stowian-
skiej - nie nalezaloby sprobowac odczytania Parii jako kolejnego
utworu Moniuszki poswigconego Litwie?

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2024 (12) 22



1

Karol Estreicher, Teatr i repertoar, ,Jézefa Ungra Ka-
lendarz Warszawski Popularno-Naukowy llustrowany”,
Warszawa 1863, s. 115.

15
Stowa tego dramatopisarka uzywa dwukrotnie - w liscie
nas. 2iwe wstepie-nas. 1.

16
2 S. Duchinska, ,Kilka stéw o wspdlnych pracach moich
Ibidem. ze Stanistawem Moniuszka”, w: ,Aleksota”, s. 1[5].
3 17

Wtodzimierz Pozniak, Niezrealizowane projekty operowe

Moniuszki, ,Kwartalnik Muzyczny” 1948, nr 21-22,
s. 234-251.

4
Witold Rudzinski, Stanistaw Moniuszko, cz. Il, Krakéw
1961, s. 358.

5

Zob. np. Anna Wypych-Gawronska, Literatura i literaci
w Zyciu i twdrczosci Stanistawa Moniuszki, ,Edu-
kacja Muzyczna” 2019, z. 14, s. 90, doi: https://doi.
0rg/10.16926/ em.2019.14.04.

6

Ustalenia Pozniaka znakomicie spozytkowat Grzegorz
Zieziula w rozprawie Nurt kosmopolityczny w polskiej
twdrczosci operowej drugiej potowy XIX wieku, Warsza-
wa 2020, s. 204-210.

7

Rola podkreslen w rekopisie: kredka, piorem, otow-
kiem - to odrebna kwestia, ktorg bedzie musiat rozpa-
trzy¢ edytor Aleksoty, jesli dojdzie do jej wydania.

8
Doktadny opis zeszytu umiescit tez w swoim artykule
Wtodzimierz Pozniak, op. cit., s. 244.

9

Od dotu etykieta jest w srodku na prawie catej dtugosci
rozdarta, a od dotu zagieta, ale nie jest trwale uszko-
dzona.

10

Pamiatka od p. Seweryny z Pruszakéw / Duchinskiej /
Libretto (z objasnieniem) / do opery ,Aleksota” przygo-
towa- / ne dla Moniuszki w r. 1862. / (rekopis)

n
4/V 1903

12

Od p. Seweryny z Pruszakéw Duchinskiej z Paryza /

w darze dla sekcji im. Moniuszki otrzymane w 1903 r. /
Zahorowski.

Btad polegajacy na zastgpieniu panienskiego nazwiska
pisarki nazwiskiem jej pierwszego meza nie zdarzyt sie
wytgcznie Zahorowskiemu. Ostatnio tak samo pomylita
sie Anna Wypych-Gawronska w przywotanym juz tu
artykule.

13

Podziekowano 28/1V 1903 n2 445.

Na tymze marginesie znajduje sie jeszcze jedna uwaga
Zahorowskiego - z zastanawiajaca data: 19/11 1903.

14

Seweryna Duchinska do W. Zahorowskiego. List

z 30 kwietnia 1903 r.; w: Seweryna Duchinska, , Alekso-
ta”, rkp. w zbiorach WTM, sygn. R 1257 M, s. 1-2.

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2024 (12)

Maria Berkan-Jabtonska, Weredyczki, sawantki, marzy-
cielki, damy... W kregu kobiecego romantyzmu. Studia

i szkice z kultury literackiej kobiet okresu miedzypowsta-
niowego, £6dz 2019, s. 90-98. Wczesniej oprocz tej
badaczki (eadem, Edukacyjny projekt Seweryny Duchin-
skiej, wiernej uczennicy Hoffmanowej. O ,Rozrywkach
dla Mtfodocianego Wieku” z lat 1856-1863 (rekonesans),
w zbiorze: Stolice i prowincje kultury. Ksiega Pamiat-
kowa ofiarowana Pani Profesor Alinie Kowalczykowej,
red. Jacek Brzozowski, Marek Skrzypczyk, Mirostaw
Stanisz, Warszawa 2012) Duchinska zainteresowat sie
Tadeusz Bujnicki, ,Wieszczka” Seweryna Duchirska,
.Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace
Historycznoliterackie” 1998, z. 92-93. Zob. tez popula-
ryzujacy te postac artykut Barbary Konarskiej-Pabiniak,
Seweryna Duchiriska - literatka i patriotka, ,Notatki
Ptockie” 2015, nr 2.

18

Wowczas jeszcze Pruszakowg, pomimo pigetnastoletniej
juz roztaki z pierwszym mezem - Tadeuszem Prusza-
kiem. Po jego $mierci wyszta w 1864 r. za Franciszka
Duchinskiego.

19

Lucjan Siemienski, Znaczenie kobiet w literaturze i poe-

mata pani Pruszakowej, w: idem, Kilka ryséw z literatury

i spoteczenstwa od roku 1848-1858, Warszawa 1859, t. 1,
s. 260, 262.

20
S. Duchinska, ,Kilka stéw..”, op. cit., s. 2 [6].

21
Ibidem.

22

Utwor zdobyt szerokie uznanie; zob. m.in. opublikowana
online notatke pamietnikarska uczestnika nabozenstwa,
Ambrozego Grabowskiego, zawierajaca oprocz tekstu
utworu i opisu okolicznosci jego wykonania wyrazy
najwyzszej czci dla autorki (,Notatka Ambrozego Gra-
bowskiego dotyczgca zatobnego nabozenstwa za dusze
Syrokomli”, rkp. w: Zbiér Ambrozego Grabowskiego,
Archiwum Narodowe Krakéw, sygn. 29/679/48; https://
archiwalneopowiesci.ank.gov.pl/wystawa/romantycy-
-polscy-w-zasobie-archiwum-narodowego-w-krakowie/
tworczosc-krajowa/wladyslaw-syrokomla/, dostep:

23 VIl 2024). Pruszakowa, wedle relacji jej samej, kwe-
stowata podczas nabozenstwa na rzecz wdowy i sierot
po Kondratowiczu.

Kompozycje Moniuszki ze stowami Pruszakowej dedy-
kowana pamieci Syrokomli wydali Gebethner i Wolff

w 1863 roku pod tytutem Wieczny pokdj lirnikowi.

23
.~ Jaki ma by¢ przedmiot utworu - zapytatam niespokoj-
nie.

- Unia Polski z Litwa - odpart Moniuszko” (,Kilka
stow...”, op. cit., s. 5 [9]).
Zdaniem Franciszka Ziejki do zainteresowania proble-
matyka unijng i intensyfikacji obchoddéw rocznicowych

23

(OMINOO INOIZITYNAO - INZSNINOW VMVYASINVLS | rAMONVZSNYd ANAYIMIS VIOSHITY


https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/494762/edition/408738/content
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/195546/edition/184496/content
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/195546/edition/184496/content
https://polish.musicsources.pl/pl/lokalizacje/galeria/rekopisy/7665-aleksota/4
http://yadda.icm.edu.pl/yadda/element/bwmeta1.element.ojs-issn-0029-389X-year-2015-volume-60-issue-2__243_-article-1bba2db0-679f-32b7-a218-f65378a92195
https://polona.pl/item-view/f1bd0d3a-2c6c-45a8-a19f-aed5c304f211?page=275
https://polona.pl/item-view/f1bd0d3a-2c6c-45a8-a19f-aed5c304f211?page=275
https://archiwalneopowiesci.ank.gov.pl/wystawa/romantycy-polscy-w-zasobie-archiwum-narodowego-w-krakowie/tworczosc-krajowa/wladyslaw-syrokomla/
https://archiwalneopowiesci.ank.gov.pl/wystawa/romantycy-polscy-w-zasobie-archiwum-narodowego-w-krakowie/tworczosc-krajowa/wladyslaw-syrokomla/
https://archiwalneopowiesci.ank.gov.pl/wystawa/romantycy-polscy-w-zasobie-archiwum-narodowego-w-krakowie/tworczosc-krajowa/wladyslaw-syrokomla/
https://archiwalneopowiesci.ank.gov.pl/wystawa/romantycy-polscy-w-zasobie-archiwum-narodowego-w-krakowie/tworczosc-krajowa/wladyslaw-syrokomla/

ALEKSOTA SEWERYNY PRUSZAKOWEJ | STANISEAWA MONIUSZKI - ODNALEZIONE OGNIWO?

przyczynita sie walnie publikacja w latach 1855-1856
Lopowiadania historycznego” Karola Szajnochy Jadwiga
i Jagietto (F. Ziejka, ,Przy lackim orle, przy koniu Kiej-
stuta, Archaniot Rusi na proporcach btyst!”. Tradycje
unii horodelskiej w zyciu narodowym czaséw niewoli,
.Niepodlegtos¢ i Pamie¢” 2013, nr 3-4, s. 54 i nast.).

24
Witold Rudzinski, Stanistaw Moniuszko, cz. 2, Krakow
1961, s. 358.

25

Pruszakowa zastanawiata sie nad podsunigciem
Moniuszce najbardziej znanych watkéw - matzenstwa
Jagietty i Jadwigi oraz ,ksiecia Janusza Mazowieckiego
z corka Kiejstuta a siostrg Witoldowa” (,Kilka stow...”,
op. cit., s. 6 [10]).

26
Seweryna Duchinska, Pisma. Pamietnik. Poezje, Lwow
1893, s. 129.

27
LKurier Warszawski” 1862, nr 264, s. 1.

28
W. Rudzinski, Stanistaw Moniuszko, cz. 2, op. cit., s. 357.

29

W tym miejscu przeprawita sie w 1812 r. armia Napole-
ona.

Wydarzenia sierpniowe do$¢ szczegotowo przedstawit
Bolestaw Limanowski, positkujac sie relacjg $wiadka

i oddajac tez towarzyszaca im egzaltacje: ,Dziewczeta
[...] weszty na most i na ostatnich deskach przed woda
uklekty. Procesja idaca z Krolestwa, przy odgtosie
dzwondéw w Kownie, weszta takze na most i zaspiewata
hymn: BozZe cos Polske. «Odpowiada nam - pisze jeden
ze wspotuczestniczacych - 3000 Litwinow, grzmi
powietrze od tych potagczonych odgtosow, drzy ziemia,
wtdrujg im tkania serdeczne, kropig tzy rzesiste oba
nadbrzeza Niemna i sptywaja do wod jego, mieszajac
sie w nich razem, a rownoczesnie pochylaja sie ku
sobie z obu stron choragwie, btogostawig z obu stron
krzyzami i kropidtami kaptani, lud pada na kolana, dzie-
wice z ostatnich desek mostu oddaja sobie wzajemne
poktony, Litwa zarzuca bukietami i wiencami Polske,
Polska nawzajem Litwe; a Niemen wience i bukiety uno-
si i miesza je z sobg i faczy tak jak serca Polski i Litwy

potaczone z dawna, bijg w tej chwili ku sobie»” (Historia

ruchu narodowego od 1861 do 1864 r., t. 1, Lwdw 1882,
s. 107-108. Na temat przedpowstaniowego ruchu non
violence, w tym procesji zob. m.in. Maciej Koztowski,
Krajobrazy przed bitwa, Krakéw 1985.

34
,Kilka stow...”, op. cit., s. 5 [9].

35

Pruszakowa zapamietata, ze Moniuszko prosit jg

o wyszukanie legendy ludowej poswieconej ktéremus
z trzech przetomowych wydarzen z dziejow obojga
narodow: watkowi chrystianizacji Litwy, zwyciestwa
Jagietty nad Krzyzakami lub ,potaczenia dwéch ludow
niegdys wrogich” (,Kilka stéw...”, op. cit., s. 6 [10]).
Wydawato sie z poczatku, ze legendy takiej nie sposob
znalez¢. Trudno da¢ wiare temu wspomnieniu.

36
A.P. [Aleksander Potujanski], Alexota, w: Encyklopedia
powszechna, t. 1, Warszawa 1859, s. 428.

37

Teodor Narbutt, Dzieje starozytne narodu litewskiego

t. 1: Mitologia litewska, Wilno 1835, s. 61. O kowienskich
XX-wiecznych $ladach romantycznej wiary w istnienie
Aleksoty zob. J. Prusinowska, Mitonimia miedzywojenne-
go Kowna, ,Acta Balto-Slavica” 2022, nr 46, s. 5.

38

Milda: kantata mitologiczna. Z poematu ,Witolorauda”
J.I. Kraszewskiego, Warszawa 1859, s. 3-4; w wydaniu |
z 1848 r. lokalizacja ta jest dodatkowo podkreslona

w stowie wstepnym.

39

Jozefina O. [J. Osipowskal, Wajdelotka, czyli Dolina
Axeloty. Powies$é z pierwszej potowy trzynastego wieku,
oparta na podaniach z kronik litewskich, Warszawa 1844,
s. 13 i nast.

40
S. Duchinska, Pisma, op. cit., s. 124-125; M. Berkan-
-Jabtonska, Weredyczki..., op. cit., s. 91.

4

Zob. Katarzyna Westermark, Wactaw Aleksander Macie-
jowski jako komparatysta. O uzupetnieniach do rozprawy
,Obraz literatury sredniowiekowych luddw, a mianowicie
Stowian i Niemcow” Frédérica Gustava Eichhoffa, ,Teks-
tualia” 2022, nr 1; Lucjan Siemienski, Literatury pétnoc-
ne. Eichhoff, Maciejowski i P. Pruszakowa, w: idem, Kilka
ryséw z literatury i spoteczeristwa od roku 1848-1858,
Warszawa 1859, t. 2.

42

K.W. Woycicki, ,Witolorauda” J.J. [sic!] Kraszewskiego
pod wzgledem historycznym, ,Biblioteka Warszawska”
1841, t. 2, 5. 170-185.

30
.Aleksota”, op. cit., s. 2 [16].

31
Witold Rudzinski, op. cit., s. 297.

32

Zob. m.in. B. Limanowski, Historia..., op. cit., t. 1, s. 107:
.Przed wejsciem na most kozacy znowu zaskoczyli
droge ludowi. Potrgcany, pchany, bity nahajkami, uklgkt

i zaintonowat piesn. Podziatato to ogromnie na kozakow:

pozdejmowali czapki i zaczeli sie zegnac; wreszcie
cofneli sig”.

33
S. Duchinska, Pisma, op. cit., s. 128.

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2024 (12)

43

Stanistaw Moniuszko do zony, Aleksandry. List z 13 maja
1858 r., w: S. Moniuszko, Listy zebrane, oprac. W. Ru-
dzinski, Magdalena Stokowska, Krakow 1969, s. 306.

44

Aleksander Potujanski, Wedréwki po guberni augu-
stowskiej w celu naukowym odbyte, Warszawa 1959,
s. 346-347.

45
Ibidem, s. 347; podkreslenia w tym cytacie pochodza
od autoréw artykutu.

24


https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Niepodleglosc_i_Pamiec/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)-s49-71/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)-s49-71.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Niepodleglosc_i_Pamiec/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)-s49-71/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)-s49-71.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Niepodleglosc_i_Pamiec/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)-s49-71/Niepodleglosc_i_Pamiec-r2013-t20-n3_4_(43_44)-s49-71.pdf
https://polona.pl/item-view/e5f6ac97-766a-4313-98b2-779b91a27dd0?page=136
https://crispa.uw.edu.pl/object/files/374535/display/PDF
https://polona.pl/item-view/156fc921-9139-4380-aded-4802ea2edfef?page=112
https://polona.pl/item-view/156fc921-9139-4380-aded-4802ea2edfef?page=112
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/288496/edition/277923/content
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/288496/edition/277923/content
https://polona.pl/item-view/1b9d70ba-9d7f-416f-9f55-42657b465249?page=82
https://polona.pl/item-view/375685bc-5abf-454a-95fa-d4be349ad7f5?page=6
https://polona.pl/item-view/375685bc-5abf-454a-95fa-d4be349ad7f5?page=6
https://polona.pl/item-view/0cef4e40-2412-413d-9fb2-5623d3cc645c?page=177
https://polona.pl/item-view/0cef4e40-2412-413d-9fb2-5623d3cc645c?page=177

46

Adam Mickiewicz, Dzieta, t. IV: Pan Tadeusz, czyli ostatni
zajazd na Litwie, oprac. Zbigniew Jerzy Nowak, Warsza-
wa 1995, s. 370.

47
LAleksota”, op. cit., s. 3 [16] - przyp. red.

48

A. Potujanski, Wedrdwki..., op. cit., s. 347-350; wedtug
Potujanskiego w burtynikasie (lit. burtininkas - wréz-
bita) mozna widzie¢ ,barda litewskiego”, ,signota lub
sygnota oznaczat mnichal,] czyli kaptana”, a chautury to
,dziady po umartych, stypa pogrzebowa” (s. 348-349).

49
,Kilka stow...”, op. cit., s. 8-9 [12-13].

50

Tuz po Il wojnie $wiatowej niekompletny, zawierajgcy
tylko | akt libretta manuskrypt zatytutowany Jordan,
czyli Krzyz na Litwie byt przedmiotem studiow Wtodzi-
mierza Pozniaka w przypomnianym juz tu artykule Nie-
zrealizowane projekty operowe Moniuszki, ,Kwartalnik
Muzyczny” 1948, nr 21/22.

64
Ibidem, s. 11 [50].

65
Ibidem, s. 77 [53].

66
Ibidem, s. 84 [57].

67

Zob. Mariusz Bryl, Cykle Artura Grottgera. Poetyka
i recepcja, Poznan 1994, s. 172; karton ten wyraznie
nawiazuje do pogrzebu Pieciu Polegtych.

68
B. Limanowski, Historia..., op. cit., s. 107.

69
.Aleksota”, op. cit., s. 68 [49].

70
F. Ziejka, op. cit., s. 60.

7
.Aleksota”, op. cit., s. 18 [24].

51
Tekst Nijoty na podstawie Witoloraudy przygotowat juz
sam autor poematu - Kraszewski.

52
Kilka stow...”, op. cit., s. 2 [6].

53

W niedalekiej przysztosci umiejetnosci nabyte od
Moniuszki wykorzysta w przygotowaniu libretta do
opery Ignacego Feliksa Dobrzynskiego Monbar, czyli
Flibustierowie.

54

Stanistaw Moniuszko do Jozefa Ignacego Kraszewskie-
go, list datowany w Wilnie 27 lipca 1854 r., w: S. Mo-
niuszko, Listy zebrane, op. cit., s. 198.

55
LAleksota”, op. cit., s. 16 [23].

56
Ibidem, s. 22 [26].

57
Ibidem, s. 27 [28].

58
Ibidem, s. 38-39 [34].

59
Ibidem, s. 42-43 [36].

60
Ibidem, s. 46 [38].

61
Ibidem, s. 52 [31].

62
Ibidem, s. 53 [41].

63
Ibidem, s. 65 [47].

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2024 (12)

72
Ibidem, s. 19 [24].

73
Ibidem, s. 85 [57].

74
Por. Aldona Prasmantaité, Perlauzto kryZiaus kodas.
Lietuviski 1862 mety plakatai, Wilno 2019.

75
W. Pozniak, Niezrealizowane projekty..., op. cit., s. 244,
247-250.

25

(OMINOO INOIZITYNAO - INZSNINOW VMVYASINVLS | rAMOIVZSNYd ANAYIMIS VIOSHITY



ALEKSOTA SEWERYNY PRUSZAKOWEJ | STANISEAWA MONIUSZKI - ODNALEZIONE OGNIWO?

ABSTRACT

Held among the Moniuszko papers in the Warsaw Music Society archives is the
libretto to the planned - but ultimately not written - opera Aleksota, penned by
Seweryna Pruszakowa, which since 2023 has also been available in digital form

on the website Polish Music Heritage in Open Access. It combines motifs taken

from romantic Lithuanian mythology with fictional episodes from the history of the
country’s Christianisation. The libretto was discussed and analysed by Wtodzimierz
Pozniak, but since he published the results of his research (1948), crucial new
questions have arisen, which the authors of this article attempt to answer. They
concern above all the origins of Moniuszko’s idea for a ‘Lithuanian opera’ and specific
circumstances behind the project. They seem to be directly linked to the wave of
patriotic, democratic and solidarity demonstrations which - having swept the lands of
the former Commonwealth of Poland-Lithuania over the course of the year 1861 - on
12 August reached Kaunas and nearby Aleksota and came together on a bridge over
the river Niemen. The authors go on to indicate the literary sources for the libretto,
and especially a work by Aleksander Potujanski which they came across, attempting
to answer the question as to the musical concept behind the opera, which Moniuszko
elaborated with Pruszakowa before the outbreak of the January Uprising and her
subsequent departure for Paris.

KEYWORDS

Stanistaw Moniuszko, Seweryna Pruszakowa, Polish opera in the nineteenth century,
opera librettos, the Union of Poland and Lithuania, the patriotic movement in Polish
lands

ABSTRAKT

Wsrdd papierow po Moniuszce przechowywanych w archiwum Warszawskiego Towa-
rzystwa Muzycznego znajduje sig, od 2023 r. dostepne rowniez w postaci cyfrowej na
portalu ,Dziedzictwo Muzyki Polskiej w Otwartym Dostepie”, libretto do zamierzonej,

a ostatecznie niepowstatej opery Aleksota, napisanej przez Seweryne Pruszakowa.
taczy ono watki zaczerpniete z romantycznej mitologii litewskiej oraz fikcyjne epizody
z dziejow chrystianizacji kraju. Libretto zostato niegdy$ oméwione i zanalizowane przez
Wtodzimierza Pozniaka, jednak od czasu gdy opublikowat on wyniki swoich badan
(1948), pojawity sie nowe, istotne pytania, na ktore probuja odpowiedzie¢ autorzy
artykutu. Dotycza one przede wszystkim genezy Moniuszkowskiego pomystu na ,opere
litewska” i konkretnych okolicznosci powstania projektu. Te wydaja sie bezposrednio
zwigzane z falg manifestacji patriotycznych, demokratycznych i solidarystycznych,
ktére - objawszy w trakcie 1861 r. ziemie dawnej Rzeczypospolitej - 12 sierpnia dotarty
tez do Kowna i pobliskiej Aleksoty i potaczyty sie na moscie nad granicznym Niemnem.
W dalszym ciggu autorzy wskazujg zrédta literackie libretta, a zwtaszcza odnalezio-

na przez siebie prace Aleksandra Potujanskiego, probujac odpowiedzieé na pytanie

o koncepcje muzyczng opery, nad ktorg Moniuszko pracowat z Pruszakowa przed
wybuchem powstania i jej pdzniejszym wyjazdem do Paryza.

SEOWA KLUCZOWE:
Stanistaw Moniuszko, Seweryna Pruszakowa, opera polska w XIX wieku, libretta opero-
we, unia polsko-litewska, ruch patriotyczny na ziemiach polskich

MAGDALENA DZIADEK

ur. w 1961 r. w Bielsku-Biatej, ukonczyta studia w zakresie teorii muzyki w Akademii
Muzycznej w Katowicach (dyplom z wyréznieniem, 1984). W 1991 r. obronita w Insty-
tucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie dysertacje doktorska poswiecong
warszawskiej krytyce muzycznej z lat 1810-1890. W 2004 r. zrealizowata tamze prze-
wod habilitacyjny. Od 1992 r. prowadzi samodzielng dziatalno$¢ naukowa, skupiajac sie
na historii polskiej i sSrodkowoeuropejskiej kultury muzycznej XIX i pierwszej potowy
XX w. Opublikowata dwuczesciowa monografie Polska krytyka muzyczna w latach
1890-1914 (2002), zbior materiatéw zrédtowych dotyczacych recepciji muzyki Chopina
w Polsce w XIX w. oraz w Polsce i w Niemczech w dwudziestoleciu miedzywojennym,
dwutomowa monografie dziejow warszawskiego uniwersytetu muzycznego, nadto
kilka innych ksigzek poswieconych historii polskiej kultury muzycznej - ostatnio popu-
larng monografie Podréz przez dzwieki. Sladami Stanistawa Moniuszki (2020), bedaca
efektem podjecia - wspolnie z prof. Radostawem Okulicz-Kozarynem - prac nad nowa,
kompletna edycja korespondencji tego kompozytora. Jest profesorem w Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.



RADOSEAW OKULICZ-KOZARYN

profesor, pracownik Zaktadu Literatury Pozytywizmu i Mtodej Polski w Insty-
tucie Filologii Polskiej UAM, wspotpracownik Zaktadu Battologii UAM; ostatnio
opublikowat tom szkicéw o literaturze przetomu XIX i XX w. Tropami bractwa
wielkiego dzwonu (2020; wraz z Matgorzatg Okulicz-Kozaryn), antologie
Estetyka , zdrowego rozsgdku”? (2020; z Tadeuszem Budrewiczem) oraz, jako
wspotredaktor, zbiory artykutow Oddzwieki - odbicia - odcienie. Wiek XIX
wobec sztuk (2020) i Wykrzesac¢ pokrewieristwo burzy. Drogi Jana Kasprowi-
cza do wielkosci (2021), przygotowat do wydania Korespondencje Mikalojusa
Konstantinasa Ciurlionisa (t. 1, Kowno 2019; wspdtpraca: Nijolé Adomavicieng,
Petras Kimbrys, t. 2 w druku) i antologie Czasy wytrwale poetyckie. Wiersze

z prasy lat 1864-1894 - w ramach grantu NPRH ,Poezja na marginesie cywi-
lizacji” (wraz z Katarzyna Kosciewicz i Dawidem M. Osinskim). Stanistawowi
Moniuszce poswiecit dotad kilka prac: Stanistaw Moniuszko i kanon litewskiej
literatury krajowej, w: Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki. Rekonesanse, red.
Maciej Jabtoniski, Elzbieta Nowicka (2005); Narodowy kompozytor nieistniejg-
cego kraju. Stanistaw Moniuszko i wskrzeszanie Wielkiego Ksiestwa Litewskie-
go w piesni, w: Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, red. Magdalena Dziadek,
Elzbieta Nowicka (2014); Stanistaw Moniuszko w szkole litewskiej. Wokot pierw-
szego ,Spiewnika domowego”, w zbiorze: Zycie - Twdrczosé - Konteksty. Eseje
o Stanistawie Moniuszce, red. Magdalena Dziadek (2019); Cmanicnay Maxtowka
nakioae Banikae Knacmea Jlimoyckae, w: Macmaukas npacmopa Eyponei XIX — nasamky
XXI cm. i Cmanicnay Martowka (2021).
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