Milosnikow Dawnej Muzyki. W tym
momencie Chybinski juz wie, ze Bronar-
ski przygotowuje syntetyczng monografie
pracy o harmonice Chopina. Z kolejnych
listow dowiadujemy si¢ cennych szczego-
fow na temat formowania si¢ przedwojen-
nej polskiej chopinologii, jej celow, ambicji,
sukcesow i porazek. Rownolegle korespon-
denci toczg dyskusje na temat zalozonego
w 1934 roku w Warszawie Instytutu Fry-
deryka Chopina i podje¢tej w nim inicja-
tywy wydania zbiorowego dziel Chopina,
powiadamiajg si¢ nawzajem o ukazaniu si¢
polskich i zagranicznych prac o Chopinie,
tropig sensacyjne znaleziska zaginionych
utworow czy autografow kompozytora,
wreszcie z wielkim optymizmem, charak-
terystycznym dla pierwszych lata powo-
jennych, planuja prace majace uswietnic
obchody Roku Chopinowskiego (1949).
Wartos¢ omawianej publikacji dla posze-
rzenia naszej wiedzy o polskiej muzykologii,
krajowym, a w pewnej mierze i zagranicz-
nym zyciu muzycznym i zyciu spolecznym
czterech dekad nie wymaga komentarza.
Trzeba jednak rownoczesnie podkreslic, ze
lektura listow Chybinskiego i Bronarskiego
ucieszy takze czytelnikow spoza srodowiska,
dajac obejrzec kreslone przez obu duchowe
pejzaze, posmakowac pieknego jezyka i daw-
nych, eleganckich manier. ,Wielce szanowny
i drogi Kolego”, ,, najserdeczniej dzigkuje”,
ynieodzalowanej pamieci $p. Matka nasza”,
»bardzo wdzieczny za laskawe przesta-
nie”, ,facze wyrazy najglebszej czci” - te
kochane, stare formulki dzialajg jak wehi-
kul czasu, przenoszac nas w zywg przeszlos¢,
kiedy chorowalo si¢ na ,,lumbago” i , kocio-
kwik” oraz cytowalo z pamigci wiersze Sto-
wackiego. Warto tez na koniec przyznac, ze
publikacja jest ladna, starannie zredagowana
i mita w dotyku. Kolory zaprojektowanych
przez Elzbiete Wysocka-Zbiegien okladek
i dobor fontow (grafike projektowata Kata-
rzyna Plonska) odpowiadajg staroswieckiej
aurze tresci i zachecaja do lekeury. Listy,
chociaz nieponumerowane, tatwo wyszukuje
si¢ po datach.
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Zyciorysy gatunkéw muzycznych - o ile tak
skromnym slowem mozna by okreslic ich
dlugowieczne trwanie - sg zawsze fascynu-
jace, lecz zarowno dla autora, jak i nawet dla
czytelnika stanowig ogromne wyzwanie (dla
tego pierwszego, co jasne szczegolnie!). Bo
juz na samym poczgtku tej drogi przekonu-
jemy sie, ze naszym badaniem rzadzi¢ beda
oksymorony i znaki zapytania. Sama idea
ytrwania” gatunku, bytu z natury ewoluu-
jacego, wrecz zmiennego, jest paradoksem.
To takze proba dla dyscypliny intelektual-
nej badacza - ktore watki biografii gatunku
tworzg jego obecny charakter? Jak rozma-
ite zjawiska muzyczne wystepujgce w histo-
rii pod tym samym imieniem - preludium,
sonaty, symfonii - a przeciez niekiedy tak
bardzo od siebie rozne - przedstawiac tak,
by faktycznie taczyly si¢ w spojnym opowia-
daniu? Jak, unikajac pulapek chaosu, pisa¢
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histori¢ gatunku, by nie nadac jej zarazem
zalosnej formy nudnego przemarszu fak-
tow, dat i tworcow? Ale tez - jak obronic si¢
przed pokusg pisania z gotowym rozwigza-
niem, jak nie ograniczyc swojego myslenia
o gatunku punktem dojscia, by nie odrzu-
cac po drodze fenomenow klopotliwych
dla postawionej zawczasu tezy? Jak nie
przeoczy¢, z drugiej strony, tych momen-
tow istnienia gatunku, gdy skrywat si¢ pod
innymi nazwami lub mieszal z innymi jesz-
cze gatunkami?

Ksigzka Adriana Dauba What the Ballad
Knows stanowi odpowiedz na wiele z posta-
wionych wyzej pytan. Daub przy tym mie-
rzy sie ze zjawiskiem nad wyraz zlozonym:
ballada jest gatunkiem intermedialnym,

w ramach owych mediéw - intertekstual-
nym, a takze - synkretycznym. To zjawisko
z pogranicza - jak pisze autor: ,,Gatunek
balladowy przekracza, ale takze wyznacza
granice miedzy kulturg wysoka a popularna,
miedzy kolonig a metropolia, mi¢dzy oral-
noscig a drukiem, miedzy muzyka jezyka

a bardziej sformalizowanymi konwencjami
muzyki artystyczne;j”. Ballada wokalna czy
instrumentalna balansuje tez stale na pogra-
niczu przeszlosci i terazniejszosci: jej misjg
jest odzyskiwanie - czy to wielkiej historii,
czy catkiem osobistego doznania - ale tez
przekazywanie - gdy stuchacz staje od razu
w roli potencjalnego przyszlego narratora-
-tworcy-wykonawcy. Immanentne w bal-
ladzie jest jej dziedzictwo oralne, z czasow,
gdy stanowila twor zywy, powtarzalny, lecz
niezapisywany.

W tym kontekscie inspirujgce sg spostrze-
zenia Dauba odnosnie do ballady instru-
mentalnej, takiej, jakg powotal do zycia
Chopin. Odwolujgc si¢ do pierwszych reak-
cji odbiorcow na Chopinowskg Balladg g-moll
op. 23, autor cytuje i interpretuje fragmenty
jednej ze znanych recenzji Gottfrieda Wil-
helma Finka, ktory na tamach , Allgemeine
musikalische Zeitung” w 1837 roku przeni-
kliwie trafial w sedno istoty gatunku, piszac:
»,Mamy piesni bez stow, dlaczego nie mamy
mie¢ tez ballad bez stow. Nowsza muzyka
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lubi dzwiekami opowiadac historie. [...] [Bal-
lada] Jest zbyt dziwna, lecz pragnie, by ja
zrozumiano. [..] Co do poetyckiej wykladni
tego utworu, najlepsza stworzy kazdy sam
dla siebie”. Jeden z najwazniejszych ele-
mentow zmiany, jakiej dokonuje Chopin,
przenoszgc medium poetycko-muzyczne
na medium wylgcznie instrumentalne, to
pozbawienie ballady jej charakteru wspol-
notowego, partycypacyjnego - ,hermeneu-
tyczne ballady Chopina”, powiada Daub,
zamieniajg nas z potencjalnych wspoltwor-
cow w ,,czystych stuchaczy”.

Wywod Dauba, dajacy nie tylko skrupu-
latny opis cech gatunku balladowego, jego
roli szczegolnie w spolecznosci niemieckiej,
gdzie rozkwital w pelni, czy relacji muzyki
XIX-wiecznej z jej stuchaczami, lecz takze
btyskotliwg, nierzadko nieoczywista, acz
w pelni przekonujacg interpretacje fakeow,
wiele zawdzigcza wielostronnemu przy-
gotowaniu autora, literaturoznawcy-kom-
paratysty, eksperta w dziedzinie kultury
niemieckiej, badacza feminizmu w kregu
gender studies, skupionego w pierwszej kolej-
nosci na zglebianiu kultury i sztuki du-
giego XIX wieku. Jego erudycja i styl czynia
poznawanie wylozonej koncepcji gatunku
ballady tym bardziej satysfakcjonujgcym.
Ksigzka na swoj sposob odpowiada naturze
tematu: niczym ballada jest wszechstronna,
obejmujac wiedze na temat wszelkich
mediow artystycznego przekazu, ale nadto:
wlaczajac czytelnika w konstruowanie
gatunku, ktory tak bardzo potrzebuje osobi-
stych i subiektywnych odczytan.

1 Cyt. wg Chopin w krytyce muzycznej (do | wojny
Swiatowej). Antologia, red. Irena Poniatowska, ttum.
Jerzy Michniewicz, NIFC, Warszawa 2011, s. 278-279.
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