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Jak zrecenzowac dzis ksiazke, ktora sta-

wia sobie za cel przesledzenie poczatkow
romantyzmu w muzyce, skoro recenzje jako
takg traktuje ona jako gatunek sztuki, i to
rozwiniety istotnie pod koniec XVIII stu-
lecia w zwigzku z ,,0g6lnym wzrostem zna-
czenia estetyki i krytyki muzycznej w latach
8o. XVIII wieku™ oraz ,towarzyszgcej mu
profesjonalizacji estetycznego pismienni-
ctwa o muzyce”?? Juz od poczatku zatem
poprzeczka jest recenzentowi ustawiona
bardzo wysoko, co wiecej, chwilami pod-
czas lektury moze wrecz wydawac si¢ nie-
osiagalna, jesli wzig¢ pod uwage obfitos¢
specjalistycznej literatury przedmiotu oraz
szerokie grono autorow z dziedzin estetyki
i teorii muzyki, literatury, architekeury itp.,
a takze ich (re)interpretacje i prezentacje

1 ,[...] generellen Bedeutungszunahme der Musik-
asthetik und Kritik in den 1780er Jahren”. Christiane
Wiesenfeldt, Die Anfénge der Romantik in der Musik,
Kassel-Berlin 2023, s. 67.

2 ,Professionalisierung des dsthetischen Musikschrift-
tums”, ibid.
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wzajemnych wplywow i powiazan. Nie-
mniej, mozna i trzeba podjac¢ wyzwanie zre-
cenzowania tej pozycji, poniewaz stanowi
ona istotny wklad w stopniowg zmianeg, jaka
zachodzi w naszej wizji historii muzyki.

Zmiane te autorka, Christiane Wiesen-
feldt, potrafila przedstawi¢ w sposob zwie-
zly 1 tresciowo skondensowany, dowodzac
na kazdej stronie swej niezwyklej erudy-
cji oraz przenikliwosci i profesjonalizmu
w naswietlaniu zlozonych kontekstow.

W kregu niemieckojezycznym ukazalo sie
w ostatnich latach i dekadach wiele dziel,
ktore wprawity kota w ruch. Wezmy chocby
komentowany przeklad autorstwa Bern-
harda Langa Del sonare sopra’l basso con tutti i
strumenti Agostino Agazzariego, ktory ujaw-
nia pismienne zrodlo legendy o Palestrinie
jako (rzekomo jedynym) zbawcy muzyki
koscielnej w kontekscie soboru trydenc-
kiego®. Esej Hansa Aertsa dotyczacy ,,pol-
dysonanséw” w muzyce XVIII-wiecznej,
choc¢ podyktowany wzgledami dydaktycz-
nymi, pokazuje z kolei, niejako mimocho-
dem, ze w muzyce lat 20. tego stulecia

(z wyjatkiem muzyki sakralnej) nastapi¢
mogl wiekszy przewrot stylistyczny niz
okoto roku 1600*. A teraz Christiane Wie-
senfeldt za sprawg swojej pracy poswieco-
nej poczatkom romantyzmu przyczynia si¢
istotnie do $wiadomej historycznie zmiany
spojrzenia na dzieje muzyki, przy czym jej
rewizja podejscia do stylu i estetyki nie sta-
nowi jedynie efektu ubocznego, ale kwestie
glowng i fundamentalna.

Eatwo przeoczy¢ znaczenie tego rodzaju
dziel dla badan i dydakeyki, sa bowiem bar-
dziej donioste pod wzgledem tresci niz
rozglosu (w takim zakresie, jak chocby
ponowne odkrycia tworcow lub zaginio-
nych utworow kompozytoréw dobrze zna-
nych); w tym sensie majg charakter niejako

3 Agostino Agazzari, Del sonare sopra’l basso con tutti
li strumenti, Siena 1607, nowe wyd. red. Bernhard
Lang, Lozanna 2003, s. 11, http://www.bassus-gener-
alis.org/agazzari/agazzari.pdf [dostep: 17 VIl 2023].

4 Hans Aerts, Semidissonanzen. Ein Beitrag zur Didaktik
der Harmonielehre, , Zeitschrift der Gesellschaft fur
Musiktheorie” 16/2 (2019), s. 29-50.
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»cichej rewolucji”. Zalezy to - rzecz jasna -
w duzej mierze od pisarskiego stylu autora,
a w przypadku ksiazki Wiesenfeldt ten
okazuje si¢ przyjemnie zrownowazony,
skondensowany, a chwilami - szczegolnie
w licznych analizach muzycznych, ktore
zostang omowione odrebnie - plynnie prze-
chodzi w poetycki, zawsze jednak zachowu-
jac czuly respekt czy wrecz pokore wobec
materii. Eatwo zauwazy¢, ze autorka ma
duze doswiadczenie wykladowcze jako
profesor muzykologii (obecnie prowa-

dzi badania i zajecia na wydziale muzy-
kologii Uniwersytetu Karola i Ruprechta

w Heidelbergu, wczesniej zas - takze

w czasie powstawania ksigzki - pracowata
na analogicznym wydziale Uniwersytetu
Franza Liszta w Weimarze): dobrze przeka-
zuje trudne niekiedy zagadnienia, ksigzke
czyta si¢ przyjemnie i fatwo, mimo dlugosci
niektorych zdan. Kolejng jej zaletg jest
przejrzystosc struktury: w 13 rozdziatach,

z ktorych zaden nie przekracza 26 stron,
odnajdujemy tematycznie uporzgdkowane
czgstkowe przemyslenia poswiecone pyta-
niu ogolnemu - o poczatki muzycznego
romantyzmu. Szes¢ z tych sekeji przedsta-
wi¢ ponizej w ramach przegladu.

W rozdziale pierwszym autorka podej-
muje poczatkowo probe zdefiniowania
romantyzmu generalnie, a romantyzmu
muzycznego - w szczegolnosci. Przez
porownanie z innymi sztukami, jak proza,
poezja, malarstwo, staje si¢ jasne, Ze W pro-
cesie wylaniania si¢ romantyzmu muzyka
odegrala role wyjatkowa - autorka twier-
dzi nawet, ze stanowila ona ,.epicentrum
romantyzmu par excellence”, poniewaz
pozwolita ,wczesnoromantycznym pisarzom
zrozumie¢, co stanowi istot¢ romantyzmu”®.
Wyprowadzone stad rozwazania filozoficzne
daja wglad w to, jak w II pol. XVIII wieku
muzyka stopniowo stawala si¢ zrodlem
sensu dla nowego poczucia czasu, ktore

5 ,Epizentrum des Romantischen schlechthin”.
Wiesenfeldt, Die Anfénge..., op. cit., s. 9.

6 .den frihromantischen Literaten zu verstehen, was
das Romantische im Kern ausmacht”, ibid.
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autorka laczy bezposrednio z romantyzmem
(takze) w muzyce.

Rozdzial trzeci otwiera dyskusje na temat
nieodlgcznego lingwistycznego wymiaru
muzyki instrumentalnej. Czytanie tej cze-
$ci nieuchronnie budzi wspomnienia ze
zorganizowanej przez NIFC konferencji
Liryka i element wokalny w muzyce inscrumen-
ralnej XIX wieku (Radziejowice 2016)7, cho¢
poczatki romantyzmu autorka wyzna-
cza wezesniej, skupiajac sie na tworczo-
$ci m.in. Johanna Friedricha Reichardta
(1752-1815), Johanna Adama Hillera (1728-
1804), Francois-Andrégo Danicana Philidora
(1726-1795). Nastepnie na tle dwczesnego
pisarstwa muzycznego i estetyki pokazane
sg najdawniejsze wplywy i zrodla typowych
zjawisk laczonych z XIX-wieczng muzyka:
malarstwa dzwigkowego czy programowo-
$ci zobrazowanych przykladem oratorium
Stworzenie swiata Haydna8, i nowego zespo-
lenia glosu z akompaniamentem w gatunku
piesni z towarzyszeniem fortepianu, ktora
zrodzila si¢ z koncem XVIII stulecia®. Klu-
czowg tezg tego rozdziatu bedzie twier-
dzenie o konsensie pomigdzy sztuka
a muzykologia, a mianowicie o zgodzie co
do tego, ze muzyka potrafi wyrazi¢ wig-
cej niz stowa, ,jednoczesnie jednak to, co
wyraza, nie jest juz tak tatwe do zdefinio-
wania; muzyke opisuje si¢ zatem w sposob
bardziej realistyczny niz za pomocg daw-
niejszych kategorii nasladownictwa czy
teorii afektow, ktore wprawdzie sugeruja jej
definiowalnos¢, ale chybiajg tego, co rzeczy-

wiscie muzyczne”©.

7 Materiaty tej konferencji zostaty opublikowane pod
redakcjg Kamili Stepien-Kutery w tomie The Lyric
and the Vocal Element in Instrumental Music of the
Nineteenth century - Radziejowice 2016, Warszawa
2017. Christiane Wiesenfeldt wystapita w roli keynote
speaker na innej konferencji z tej samej serii Tradycje
barokowe w muzyce romantykéw w | potowie XIX wie-
ku, 2017), online: https://nauka.nifc.pl/pl/konferencje/
konferencja/3_tradycje-barokowe-w-muzyce-roman-
tykow-w-i-polowie-xix-wieku-2017/program [dostep:
15 VIII 2023].

8 Wiesenfeldt: Die Anfénge..., op. cit., s. 56.

9 Ibid., s. 56 i nast.

10 ,gleichzeitig aber das, was sie ausspricht, nicht
mehr so leicht bestimmbar, die Musik damit im
Grunde realistischer beschrieben [ist], als in friiheren
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Czwarty rozdzial zajmuje si¢ nowym
modelem krytyki muzycznej, ktory poja-
wil si¢ u poczatkow okresu romantycznego.
Wedle autorki, zachodzi ,,profesjonalizacja
pisSmiennictwa estetycznego o muzyce”!,
ktore ,w kroku drugim [..] stanie si¢ klu-
czowe dla sztuki jako takiej”’2. Dokonany
przez Johanna Joachima Eschenburga prze-
ktad pracy o krytyce muzycznej Charlesa
Burneya, opublikowanej w jezyku angiel-
skim w roku 1789 pt. General History of
Music?®, autorka okresla mianem ,tekstu
zalozycielskiego nowego krytycyzmu™4.

A decyduje o tym nowy dla krytyki muzycz-
nej zestaw kryteriow. Charakterystyczne
stanie si¢ dla niej balansowanie na linie
rozpietej pomiedzy tym, co okreslone

i uchwytne (teoria muzyki, teoria formy),

a tym, co nieuchwytne (fantazja, poetyka).
Najpierw wiec omawia autorka szczego-
towo wzorcowy przyktad pism Novalisa, by
nastepnie przejsc do idei kompozycyjnej
(auto)refleksji muzycznej, tj. postludium
fortepianowego, omowionego przy koncu
rozdzialu na przykladach Haydna, Mozarta
oraz Friedricha Ludwiga ZAmiliusa Kun-
zena (1761-1817)". Rzeczywiscie, dziela tego
ostatniego stanowig desideratum wczesniej-
szych badan analitycznych poswieconych
piesni z fortepianem, a wyjasnienia autorki
sg dzieki przekonujacej argumentacji tak
uwodzace, ze koncept kompozycyjnej auto-
refleksji wydaje si¢ wrecz oczywisty.

W rozdziale dziewigtym Wiesenfeldt
rozcigga swoje analityczne $ledztwo na te
dziela muzyki absolutnej - (romantyczna)

Kategorien der Nachahmung oder Affektenlehre,
die Definierbarkeit suggerieren, aber am tatsachlich
Musikalischen vorbeigehen”, ibid., s. 63.

11 ,eine Professionalisierung des &sthetischen Musik-
schrifttums [...] ein”, ibid., s. 67.

12 ,in einem zweiten Schritt [...] wesentlich fir die Kunst
selbst”, ibid.

13 Charles Burney, Essay on Musical Criticism, w: idem,
A General History of Music, 4 t., Londyn 1789, t. 3,
s. v-ix. Niemiecki przektad autorstwa Johanna Joa-
chima Eschenburga: Doktor Burney’s Versuch lber
musikalische Kritik, ,Musikalisches Wochenblatt” 1/10
(1792), s. 73-75 oraz 1/11 (1792), s. 81-82.

14 ,Grindungsdokument neuer Musikkritik”. Wiesen-
feldt, Die Anfénge..., op. cit., s. 71.

15 Ibid., s. 80-86.
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fantazje, arabeske, nokturn (notturno,
Nachestiick) - ktore majg zrédla w muzyce
XVIII-wiecznej. Po wstepie poswigconym
idei zagubienia w ogrodowym labiryncie
(przywolane s m.in. ogrody w Aschaffen-
burgu, Weimarze, Muzakowie) autorka
ujmuje temat, wychodzac od dawnych
barokowych koncepcji fantazji, ktorych
egzemplifikacje stanowity dzieta Carla Phi-
lippa Emanuela Bacha z ok. 1800 roku,
a konczac na koncepcjach nowych, poja-
wiajacych sie juz w dzietach Mozarta.
Nowoczesne fantazje interpretowane sg
jako nawigzujace do (swieckiej) prakeyki
improwizacji i preludiowania, zwlaszcza
na fortepianie, lub jako zapisane warianty
muzyki improwizowanej, tworzgce raczej
,»cos na ksztalt szkicowej sugestii niz osta-
tecznej wersji obrazu™¢. Takze labirynty
taczg si¢ z dekoracyjnym charakterem ara-
beski. Zarowno wiec utwory zatytulowane
wprost jako ,,arabeski”, jak i te przejawia-
jace arabeskowe elementy stanowig - jak
dowodzi autorka - przyklady ,zblizania
sie do podstawowych idei romantyzmu”"’
w okresie stanowigcym przedmiot bada-
nia. Wreszcie, triady koncepcji utworow
z wpisanym w nie pierwiastkiem tajemni-
czosci dopelniajg liczne nokturny powstate
na dlugo przez rokiem 1800. John Field,
uwazany powszechnie za pierwszego ,kom-
pozytora prawdziwie romantycznych nok-
turnow po 1814 roku”8, ktorego dzieta
uznaje si¢ wprost za zrodlo inspiracji Fry-
deryka Chopina, z zarysowanej w niniejszej
pracy pespektywy winien by¢ zaklasyfi-
kowany do tworcow raczej pozniejszych.
Autorka koncentruje si¢ na poczatkach
nokturnéw fortepianowych i kameralnych
schytku XVIII wieku.

Pod koniec ksigzki, w rozdziale dwu-
nastym, Wiesenfeldt znow skupia si¢ na

16 ,,im Ergebnis eher der Andeutung einer Zeichnung
als der endglltigen Fassung eines Gemaldes vergle-
ichbar”, ibid., s. 162.

17 ,Anndherung an romantische Grundvorstellungen”,
ibid., s. 168.

18 ,Komponist genuin romantischer Nocturnes ab 1814”,
ibid., s. 173.
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tworczosci Mozarta widzianej przez pry-
zmat romantyzmu. Pytanie, czy mozna tego
kompozytora rozpatrywac jako romantyka,
rozwaza na podstawie 6wczesnych inter-
pretacji jego dziel, tj. pism z okresu okolo
roku 1800 Christiana Friedricha Michae-
lisa (1770-1834), Ernsta Ludwiga Gerbera
(1746-1819), Friedricha Rochlitza (1769-
1842), Johanna Carla Friedricha Triesta
(1764-1810) i Johanna Friedricha Reichardta
(1752-1814). Co laczy tych autoréw, to nawia-
zywanie w okresie stanowigcym przedmiot
badania do stylu Mozarta traktowanego jako
nowoczesny, niekiedy wrecz rewolucyjny,

a takze do jego niezwyklej pomystowosci,
ktorg okoto roku 1800 postrzegano jako
zapowiadajgcg przyszlos¢ i romantyczng.
Zwlaszcza w swoich operach - tu akcent
pada na Don Giovanniego - Mozart zdaje sie
antycypowac¢ ducha muzyki XIX wieku. Na
koniec rozdziatu autorka wysnuwa przy-
jemnie pragmatyczny wniosek: interpreto-
wanie Mozarta jako romantyka moze by¢
zadaniem trudnym lub dajgcym sie pomy-
sle¢ jedynie stopniowo w $wietle epokowo-
-historycznego ,zestawu zasad [..], ktorych
trzymac si¢ bedziemy jeszcze dugo™.
Niemniej, ,niewiele da nam uzywanie ter-
minu epoki klasyczno-romantycznej jako
konstruktu prowizorycznego”??, ponie-

waz w swoich definicjach aspektow styli-
stycznych i kompozytorskich jest on wcigz
nazbyt nieostry. Co nam ostatecznie pozo-
stanie, to uargumentowana rezygnacja

z koncepciji klasycyzmu jako kategorii epoki
i stylu oraz postulat romantycznej interpre-
tacji Mozarta na rzecz pelniejszego, gleb-
szego i bardziej wielostronnego obrazu jego
tworczosci.

Swoje rozwazania Wiesenfeldt puentuje
w rozdziale 13 gra stow - poczatek konca.
Poczgtek ten, wedle autorki, konkretyzuje
si¢ w stynnej recenzji Beethovena autorstwa

19 ,Regelwerk [...], an dem man sich noch lange fest-
halten wird”, ibid., s. 232.

20,wenig [Hilfe], von einem klassisch-romantischen
Zeitalter als einem Behelfskonstrukt zu sprechen”,
ibid.
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E.T.A. Hoffmanna®, w keérej Dahlhaus
widzial zrodla teorii muzyki abso-
lutnej, aw ktorej wystepuja obok sie-
bie ,romantyczna literaryzacja’?* oraz
»oparta na faktach analiza muzyczna”?.
Mamy w tym rozdziale bardzo rozbu-
dowanag i szczegolowg analize tekstu,
ktora nie ogranicza si¢ do niego
samego, ale opisuje jego geneze i odnosi
sie do jego odczytan w p6Zniejszym
dyskursie historyczno-muzycznym lub
estetyczno-muzycznym.

Jesli szuka¢ punktu zaczepienia do kry-
tyki ksigzki Christiane Wiesenfeldt, mozna
by wskazac na obszar analizy przykladow
muzycznych poddanych szczegolowszemu
badaniu. Za pewng niekonsekwencje uzna¢
tez mozna to, ze podejscie historycznie
swiadome, ktorego sladem autorka z grub-
sza podaza, pozostaje w zasadzie w sprzecz-
nosci z teorig muzyki czy analizg muzyczng
wykraczajgcymi poza 6w historyczny
zwrot, ktéry w niemieckojezycznych kra-
jach toczy sie juz od kilku dziesigcioleci.
Uzycie do opisania kontekstow harmonicz-
nych teorii funkcyjnej - systemu, ktory
wylonit si¢ dopiero pod koniec XIX wieku,
a wiec musi wobec opisywanej muzyki oka-
zac si¢ ahistoryczny - wydaje si¢ z tej per-
spektywy szczegolnie irytujgce. Niemniej,
z jego wykorzystania plynie tez pewna
korzys¢ - przypisywanie funkcji poszczegol-
nym dzwickom oraz funkcyjne definiowanie
wspolbrzmien otwiera bowiem mozliwo$c
analogicznego zastosowania ,romantycz-
nego” jezyka i czyni wyjasniane aspekty ana-
lityczne bardziej zrozumialymi, nizby byly,
gdyby je przedstawi¢ chocby narzedziami
owczesnych teorii basu cyfrowanego. Tak
czy owak, przyklady muzyczne zawierajg
wcigz kwestie otwarte, zachecajace do dal-
szych przemyslen.

21 Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, recenzja
V Symfonii Ludwiga van Beethoven, ,Allgemeine
musikalische Zeitung”, 12/40 (1810), szp. 630-642
oraz 12/41, szp. 652-665.

22 ,romantische Literarisierung”, ibid., s. 234.

23 faktenbasierte Analyse von Musik”, ibid.
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Skromny i wdzigczny epilog autorki
mozna jedynie strescic¢ stowami: ,ksigzka
ta jest [...] zaledwie poczatkiem”?4. Na swoj
wlasny - rewolucyjny szeptem - sposob

kryje ona w istocie potencjal do uruchomie-

nia procesu przemyslenia historii muzyki
przez pryzmat poczatkoéw romantyzmu.

24 ,Das Buch ist [...] kaum mebhr als ein Anfang”, ibid.,
s. 249.
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Dwutomowe wydanie korespondencji mig-
dzy dzialajacym we Lwowie, a po wojnie

w Poznaniu muzykologiem Adolfem Chy-
binskim oraz pochodzgcym ze Lwowa
emigracyjnym pianistg i chopinologiem
Ludwikiem Bronarskim (w sumie trzy wolu-
miny, bowiem tom I podzielono z powodu
duzej objetosci na dwie czesci) jest kolej-
nym przedsiewzieciem edytorskim z zakresu
epistolografii, ktorego podjela sie¢ Malgo-
rzata Sieradz. Badaczka wydobyla na swiatto
dzienne zbior listow Opienskiego kierowa-
nych do Stanistawa Wyspianskiego, Jozefa
Mehoffera i Stanistawa Estreichera, w roku
2016 wydata korespondencje Adolfa Chybin-
skiego z Jozefem Chominskim, w 2018 listy
Bronistawy Wojcik-Keuprulian do Hen-
ryka Opienskiego i Ludwika Bronarskiego,
aw latach 2021-2022 dwa tomy listow
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