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Wprowadzenie

W badaniach duzych korpusow dziel muzycznych - niezaleznie

od tego, czy zdefiniujemy je jako zbior kompozycji danego kompo-
zytora, tworczo$¢ uprawiang w okreslonym osrodku, czy w kon-
kretnym okresie - istotna jest mozliwie reprezentatywna ilos¢
odpowiednio przygotowanego materiatu do analizy. Z tego wlasnie
powodu od lat podejmowane sg proby budowania duzych baz dziet
muzycznych zapisanych w formie cyfrowej. Dotyczy to zresztg nie
tylko materialéw nutowych, ale takze zawierajacych je zrodel i infor-
macji o nich. Znakomitym przykladem jest tworzona od przeszto

60 lat baza RISM!, w ktorej znajdziemy nie tylko dane dotyczace
zrodla, jego proweniencji, datowania i in., ale takze - co szczegodlnie
wazne - incipity muzyczne. Nie sposob przeceni¢ roli RISM w bada-
niach zrodloznawczych, a w szczegolnosci przydatnosci tego narze-
dzia w ustalaniu atrybucji utworéw przekazanych anonimowo. Baza
RISM ma jednak takze spore ograniczenia, ktore powoduja, ze nie
pozwala wykorzystac¢ wszystkich mozliwosci, jakie daja technologie
stworzone do prowadzenia badan z wykorzystaniem analizy kompu-
terowej. Konieczne jest powstanie mozliwie szerokiej bazy nie tylko
cyfrowych odwzorowan zrodel (skanow) polaczonych odpowiednio
z metadanymi (najlepiej mozliwie szeroko powigzanych z innymi
danymi na zasadzie linked open data), ale takze zapisanych w formacie
symbolicznym, tj. w postaci transkrypcji nutowych?. Baza taka doce-
lowo powinna pelni¢ funkcje tzw. big data dla zasobu zrodet muzycz-
nych znajdujacych si¢ na terenie Polski, co pozwoli nie tylko w pelni
wykorzystac potencjal istniejgcego juz oprogramowania do skompu-
teryzowanej analizy muzycznej, ale w przyszlosci umozliwi wykorzy-
stanie narzedzi sztucznej inteligencji w badaniach zrédloznawczych.
Otwiera to zupelnie nowe perspektywy, do tej pory zupelnie niedo-
stepne muzykologom. Warto w tym kontekscie zwrocic¢ uwage nie
tylko na podnoszong wielokrotnie kwesti¢ atrybucji, ale takze na
mozliwos¢ wychwycenia konkordancji miedzy zrodlami, tworze-

nia swoistych modeli dla analizy stylokrytycznej czy tez mapowania
zrodel, by zobrazowa¢ przeplywy repertuaru pomiedzy osrodkami.
Osiagniecie powyzszych celow mozliwe bedzie jedynie dzigki rea-
lizacji okreslonych dziatan, po pierwsze mozliwie wysokiej jakosci
digitalizacji, nastepnie zebraniu najwyzszej jakosci metadanych?,
powigzaniu danych i metadanych oraz ich publikacji, a wreszcie
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1

Zob. https://opac.rism.
info/index.php?id=4
oraz https://rism.online
[dostep: 18 X 2023].

2

Na temat formatow sto-
sowanych do cyfrowego
zapisu notacji muzycznej
zob. Marcin Konik, Re-
pertuar muzyki polskiej
wieku XIX - wydania
cyfrowe i analiza skom-
puteryzowana, ,Studia
Chopinowskie” 2018,
nr1,s.24-36.

3

Wysoka jako$¢ metada-
nych niekoniecznie musi
oznaczac szczegdtowe
naukowe opracowanie
konkretnego zrodta - to
zadanie w zasadzie
pojawia sie na koncu
procesu. W przypad-

ku metadanych RISM
kluczowym czynnikiem
decydujacym o jakosci
jest mozliwie szerokie
wykorzystanie stownic-
twa kontrolowanego,
zastosowanie identyfi-
katoréw pozwalajgcych
taczyc¢ dane i osadzi¢

je w szerszym kontek-
$cie, a takze stworzenie
takiego opisu zrodta,
ktéry zawiera mozliwie
petng informacije o nim -
m.in. autorstwo (o ile jest
znane), datowanie czy
proweniencije.
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4
Zob. https://iiif.io/
[dostep: 18 X 2023].

5

W projektach cyfrowych
Narodowego Instytutu
Fryderyka Chopina
przyjeto za instrukcja wy-
dawniczg trzy podstawo-
we typy edycji cyfrowej:
1) dyplomatyczna, 2) wy-
konawczg, 3) krytyczna.
Podstawowe zatozenia
edycji wskazanych typow
zostang omowione

w dalszej czesci artykutu.

6

Na potrzeby niniejszego
tekstu projekty oznaczy-
my skrétami - odpowied-
nio ,Dziedzictwo Cho-
pinowskie w otwartym
dostepie” jako POPC-1
oraz ,Dziedzictwo mu-
zyki polskiej w otwartym
dostepie” jako POPC-2.
Obydwa finansowane
byty w ramach Programu
Operacyjnego Polska
Cyfrowa.

7

Zob. https://chopin.
musicsources.pl/pl oraz
https://polish.musicso-
urces.pl/pl [dostep:

18 X 2023]. Obydwa
portale docelowo maja
zostaé catkowicie zinte-
growane (prace nad tym
trwaja).

8
Zob. https://chopinsco-
res.org/ oraz https://po-

lishscores.org/ [dostep:
18 X 2023].

sporzadzeniu cyfrowej transkrypcji. Ten ostatni element z uwagi
na wygode uzytkownika powinien uwzglednia¢ takze odniesienie
transkrypcji cyfrowej do zrodta z wykorzystaniem technologii ITTF*
(o tym aspekcie mowa bedzie w dalszej czgsci artykutu).

Publikacja zrodet w sposob, o ktorym mowa powyzej (z uwzgled-
nieniem réznych narzedzi informatycznych i analitycznych),
pozwala zbudowa¢ nowy rodzaj warsztatu krytyki zrodla dysponu-
jacy zupelnie nowymi mozliwosciami. Istotg zmiany jest nie tylko
publikacja edycji cyfrowej, ktora pozwala na zastosowanie rozwia-
zan z oczywistych wzgledow niemozliwych do uzyskania w trady-
cyjnej publikacji papierowej lub statycznie wyrenderowanym pliku
np. w formacie PDF, ale nade wszystko algorytmizacja procesu edy-
cji. Algorytmizacja ta umozliwia nie tylko jego przyspieszenie, ale
takze uniknigcie ryzyka wielu bledéw, jakie moga wystapi¢ w efekcie
stosowania metod tradycyjnych. Jednak bodaj najwigksza korzyscig
jest jednoczesne tworzenie bazy materiatu analitycznego, poniewaz
wszystkie opisane ponizej typy zrodlowych edycji cyfrowych?® stano-
wi¢ mogg podstawe do badan i analizy.

W artykule niniejszym zostang omowione kolejno proces tworze-
nia kompleksowej bazy zrodet wraz z ich cyfrowymi transkrypcjami
oraz wynikajace stad nowe mozliwosci i perspektywy badawcze.
Wszystkie wskazane przyklady, a takze charakterystyka stosowanej
metodologii prac oparte sg na doswiadczeniach Narodowego Insty-
tutu Fryderyka Chopina w realizacji dwu projektow finansowanych
ze srodkow Unii Europejskiej: ,,Dziedzictwo Chopinowskie w otwar-
tym dostepie” oraz ,,Dziedzictwo muzyki polskiej w otwartym doste-
pie”¢. Projekty te realizowane byly odpowiednio w latach 2017-2021
i2018-2022. W efekcie powstaly dwa portale’ oraz odrebne strony,
na ktorych dostepne sa transkrypcje cyfrowe®. Co istotne, wszyst-
kie dane wytworzone w obu projektach udostepniane sg w dome-
nie publicznej i moga by¢ wykorzystywane bez dodatkowych
ograniczen - dotyczy to takze kodow zrodlowych stworzonego
oprogramowania.

Kolekcje

Podczas realizacji wspomnianych projektow opracowane zostaly
czesciowo lub w calosci kolekcje muzykaliow (oraz materiatow oko-
tomuzycznych) z roznych archiwéw i bibliotek polskich. W pierw-
szej kolejnosci w ramach projektu POPC-1 przygotowano zbiory
Instytutu Chopina (kolekcja Muzeum Fryderyka Chopina oraz
zbiory biblioteczne). Udostepniono niemal 40 tys. w wiekszej cze-
sci niepublikowanych wczesniej online materialow, w tym uni-
kalng kolekcje XIX-wiecznych czasopism, zbiory ikonograficzne

i fotograficzne, archiwalne nagrania oraz kolekcje wezesnych
wydan dzietl Chopinowskich. Szczegolnie istotne w kontekscie
badan zrodloznawczych bylo wprowadzenie do bazy RISM kolekcji
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zdigitalizowanych pierwodrukow, keore staly si¢ podstawa do stwo-
rzenia transkrypcji cyfrowych.

Projekt POPC-2° objat w sumie kilkanascie kolekeji, z czego dzie-
wie¢ w maksymalnym zakresie przyjetym w zatozeniach. Ustalono
trzy mozliwe poziomy opracowania polegajace na: 1) digitalizacji
zbioréw, 2) tworzeniu lub korekcie istniejgcych metadanych RISM
oraz 3) przygotowaniu transkrypcji cyfrowych. Na przykladzie 1
przedstawiono uwzglednione kolekcje wraz ze wskazaniem rodzaju
wykonanych prac.

HEN HEN HEN [ L]

WARSZAWSKIE ARCHIWUM | BIBLIOTEKA

TOWARZYSTWO BENEDYKTYNEK KRAKOWSKIEJ KAPITUEY
MUZYCZNE W STANIATKACH KATEDRALNEJ

-w

BIBLIOTEKA NARODOWA

BIBLIOTEKA POLSKA
W PARYZU

ARCHIWUM
JASNOGORSKIE

BIBLIOTEKA
KSIAZAT CZARTORYSKICH

UNIWERSYTET MUZYCZNY
FRYDERYKA CHOPINA

NARODOWY INSTYTUT
FRYDERYKA CHOPINA

MUZEUM ZAMOYSKICH
W KOZLOWCE

BIBLIOTEKA DIECEZJALNA
W SANDOMIERZU

BIBLIOTEKA GDANSKA
POLSKIEJ AKADEMII NAUK

BIBLIOTEKA
JAGIELLONSKA.

W Digitelizaca zbioréw [l Werowadzenie i korekta w RISM I Transkrypcje wybranych utworéw

Przyklad 1. Instytucje objete projektem POPC-2

W kilku przypadkach (np. Biblioteki Narodowej czy Biblioteki
Diecezjalnej w Sandomierzu) prace ograniczone byly do sporzadze-
nia transkrypcji na bazie juz uprzednio udost¢pnionych skanow lub
wylacznie do stworzenia metadanych RISM (np. Biblioteka Polska
w Paryzu). Odnoszac sie w dalszej czesci do konkretnych kolekeij,
dla utatwienia uzywac bedziemy przypisanych im silgow RISM'°.
Warto odnotowac, ze wigkszos¢ kolekcji objetych projektem nie
byla wczesniej nawet w najmniejszym zakresie udostepniona w sieci,
aw przypadku niektorych brakowato nawet kompletnych katalogow
dajacych pojecie o zawartosci zbioru.

Digitalizacja

W projekcie POPC-2 udalo si¢ zdigitalizowa¢ ponad 25 tys. zrodet
muzycznych, niejednokrotnie trudno dostepnych fizycznie. W zasa-
dzie jedynym ograniczeniem kompletnosci prac byl stan zachowa-
nia, czyli przypadki, w ktorych z uwagi na zalecenia konserwatorskie
digitalizacja nie mogla zosta¢ przeprowadzona. W projektach NIFC
przyjeto za wytycznymi obowigzujacymi w Instytucie najwyzsze
standardy digitalizacji. W szczegolnosci oznacza to, Ze stosowana
rozdzielczos¢ skanow wynosita minimalnie 600 dpi przy 24-bitowej
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9

Pod ponizszymi linkami
mozna pobrac broszury
informacyjne w jezyku
polskim https://polish-
scores.org/info/booklet
popc-2022 pl.pdf oraz
angielskim https://po-
lishscores.org/info/boo-
klet/popc-2022_en.pdf
[dostep: 18 X 2023].

10

Ponizej zestawiono
wszystkie sigla uzywane
w projekcie POPC-2:
PL-CZ - Archiwum

oo. Paulindw na Jasnej
Gorze, PL-GD - Biblio-
teka Gdanska Polskiej
Akademii Nauk, PL-Kc

- Muzeum Narodowe

w Krakowie - Biblioteka
Ksigzat Czartoryskich,
PL-Kk - Archiwum

i Biblioteka Krakowskiej
Kapituty Katedralnej,
PL-KOZmzk - Muzeum
Zamoyskich w Koztowce,
PL-STAb - Biblioteka
Opactwa sw. Wojcie-
cha ss. Benedyktynek

w Staniatkach, PL-Wnifc
- Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina,
PL-Wtm - Biblioteka War-
szawskiego Towarzystwa
Muzycznego im. Sta-
nistawa Moniuszki,
PL-Wumfc - Biblioteka
Gtéwna Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka
Chopina. Obok powyz-
szych kolekcji znalazty
sie tez udostepnione on-
line zbiory, na podstawie
ktérych przygotowano
transkrypcje cyfrowe -
sg to: PL-Wn - Biblioteka
Narodowa, PL-SA -
Biblioteka Diecezjalna

w Sandomierzu.
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M

Derywatywy to pliki
pochodne tworzone au-
tomatycznie w procesie
archiwizacji w systemie
repozytoryjnym. Podczas
umieszczania plikéw
zrédtowych (nieskom-
presowanych plikéw
TIFF) skrypty automa-
tycznie tworzg pochodne
pliki w formacie JPEG,
JPEG2000 czy PDF.

12

Stan na dzien zakon-
czenia projektu tj.

31 VI 2022.

13

Zob. https://wiki.lyrasis.
org/display/ISLANDO-
RA714/Introduction
[dostep: 18 X 2023].

14

Zob. https://solr.apache.
org [dostep: 18 X 2023].

glebi koloréw, a w uzasadnionych przypadkach nawet z 48-bitowa
glebig. W efekcie wiekszos¢ wytworzonych w procesie digitaliza-
cji plikow (zapisanych w niekompresowanym formacie TIFF) ma
znaczne rozmiary (od 200 MB do nawet 700 MB). Calo$¢ wytwo-
rzonego materiatu cyfrowego (skany wraz z tzw. derywatywami®)
to w sumie ponad 200 TB danych. Oczywiscie w celu umozliwie-
nia wygodnego korzystania z portalu domyslnie wyswietlane sg
nizszej jakosci skompresowane pliki w formacie JPEG, jednak dla
kazdego obiektu mozliwe jest pobranie plikoéw w trzech formatach:
pojedynczego skanu (strony) w formacie skompresowanym JPEG,
calego obiektu w formacie PDF oraz pliku zrodlowego w forma-
cie TIFF. Statystyka efektow prac digitalizacyjnych zostala ujeta na
przykladzie 2'2.

1311
onecrow

32 985
Sranow

Przyklad 2. Statystyka prac digitalizacyjnych w projekcie POPC-2

Pliki archiwizacyjne wraz z derywatywami przechowywane sg
w wewnetrznym repozytorium NIFC, opartym na systemie Islan-
dora®, ktory bazuje na platformie Fedora wraz z wbudowanym
zaawansowanym silnikiem indeksowania i przeszukiwania Solr'*.
Repozytorium stanowi centrum, z ktorego pobierane sg do portalu
pliki prezentacyjne i zrodlowe, a takze identyfikatory, ktore umoz-
liwiajg pobranie i automatyczng aktualizacje metadanych poprzez
API RISM. Przyklad 3 ukazuje ogolny schemat przeptywu danych
w projekcie.

Przyjeta metodologia pozwala osiaggna¢ maksymalng ekonomie
pracy oraz utrzymania calosci systemu. Zwro¢my uwage, zZe ele-
mentem, ktory moze podlegac najczestszym zmianom, sg meta-
dane RISM. Wynika to z faktu, ze dzigki rozrastajacej si¢ bazie
mozliwe sg np. nowe odkrycia dotyczace autorstwa, datowania zro-
det etc. Poniewaz (jak wida¢ na schemacie 3) do kazdego z kompo-
nentéw koncowych (jak repozytorium, portal czy plik zawierajacy
transkrypcje) metadane pobierane sg bezposrednio z bazy RISM,
wystarczy korekta w jednym miejscu, aby aktualne dane pojawily si¢
w kazdym ze wspomnianych komponentéw. Rozwigzanie powyzsze
ma jeszcze jedng wartos¢ dodana, wynikajaca z tego, ze baza RISM
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dane tiff
l {— metadane
Baza
RISM transkrypcja
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metadane derywatywy (jpg, pdf)

identyfikatory (RISM ID)
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‘ Portal |

Przyklad 3. Ogolny schemat przeplywu danych

i przechowywane w niej metadane sg aktualizowane i korygowane
przez bardzo duza, migdzynarodows spolecznos¢ badaczy. W efek-
cie, jesli osoba specjalizujaca si¢ w XIX-wiecznym drukarstwie
muzycznym na podstawie analizy egzemplarza druku znajdujacego
si¢ w zbiorach np. Staatsbibliothek w Berlinie dokona korekty meta-
danych, zostang one automatycznie i bez koniecznosci jakiejkolwiek
ingerencji ze strony NIFC zaktualizowane w portalu (oczywiscie
dotyczy to informacji odnoszacych sie do publikacji jako takiej, a nie
konkretnego egzemplarza - moze to by¢ datowanie czy osoby powia-
zane, ale juz nie sygnatura czy cechy fizyczne danego zrédla).

Z uwagi na zastosowane standardy i wytyczne mozliwe jest dalsze
wykorzystanie wytworzonych w projektach plikow w profesjonal-
nych publikacjach, wszystkie obiekty skanowane byly bowiem z uzy-
ciem probnika koloru i nalezycie skalibrowanym sprzetem. Przyjeto
zasadg, ze w przypadku materialow rekopismiennych prébnik znaj-
duje si¢ na kazdym skanie, w przypadku drukow umieszczany jest
zas na ostatnim skanie w celu umozliwienia skalibrowania koloru
wydruku dla calosci obiektu. Pliki Zrodlowe sporzadzone i udostep-
nione sg w taki sposob, ze umozliwiaja nie tylko wydruk czy inng
forme publikacji, ale takze tworzenie na podstawie ich analizy opisu
fizycznego zrodla. Gwarantuje to wlasnie obecnos¢ probnika koloru,
ktory dzieki umieszczonej na nim miarce pozwala odczytac informa-
cje o wymiarach obiektu. Skany majg jednak te wlasciwos¢, ze dzigki
zastosowaniu odpowiedniego oprogramowania (np. darmowego
programu Gimp'®) mozna dokonywac bardzo precyzyjnych pomia-
row na obiekcie cyfrowym, majac gwarancje, ze wyniki odzwier-
ciedlajg faktyczne cechy zrodla fizycznego. O ile ma to mniejsze
znaczenie w przypadku ogolnej charakterystyki zrodta (np. w odnie-
sieniu do jego wymiarow), o tyle w przypadku bardziej precyzyj-
nej analizy moze przynie$¢ badaczowi istotng nowa wiedzg. Jest tak
m.in. w przypadku pomiarow rozmiaru czcionek czy tzw. $wiatta
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1
Zob. https://www.gimp.
org/ [dostep: 18 X 2023].
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16

Zob. Ching-chih Chen,
James Z. Wang, Howard
D. Wactlar, Kevin Kiernan,
Digital Imagery for
Significant Cultural and
Historical Materials,
JInternational Journal on
Digital Libraries” 2005, 5
(4), s. 275-286.

17
Stan na dzien 112016.

18
Stan na dzien 12 VII
2023.

pomiedzy systemami partytury, co moze miec istotne znaczenie

dla datowania zrodet XIX-wiecznych (dane takie pomagajg okre-
$li¢, z ktorym kolejno naktadem mamy do czynienia). Analiza obra-
z6w cyfrowych, stanowigcych odwzorowanie obiektow fizycznych,
to preznie rozwijajaca sie, zwlaszcza Stanach Zjednoczonych, nowa
dziedzina badan'®. Szczegolnie obiecujace wydaja sie¢ w tym aspekcie
innowacyjne projekty majace na celu stworzenie z uzyciem narzedzi
SI oprogramowania pozwalajacego juz nie tylko na automatyczne
rozpoznawanie tekstu na podstawie skanowanych drukow, ale takze
zapisow rekopismiennych, w tym nutowych.

Metadane RISM

Metadane dla wszystkich typow zrddel, jakie opracowywane sg

w bazie RISM, tworzono wlasnie w tej bazie, wychodzac z zaloze-
nia, ze ma to kluczowe znaczenie dla miedzynarodowej spotecznosci
badaczy z uwagi na najszerszy mozliwie dostep do informacji o zrod-
tach. Warto podkresli¢, ze przed rozpoczeciem prac przez NIFC

w bazie RISM dostepne byly zaledwie 154 rekordy odnoszace si¢ do
Fryderyka Chopina (z czego tylko 24 ze zbiorow polskich)?’, obec-
nie za$ liczba ta wynosi 6 791 (z czego 6 391 ze zbioréw polskich)'®.
Stawia to Chopina na 6smym miejscu (nie liczac kompozycji anoni-
mowych), jesli chodzi o liczbe rekordéw zrodel w bazie RISM, zaraz
za Mozartem, Haydnem czy Handlem, a przed Beethovenem czy
niezwykle przeciez popularnym w swoim czasie Johannem Adolfem
Hassem (stad wielka liczba zachowanych zrodet kompozycji tego
autora w europejskich archiwach).

do 2015 od 2016 do 2022

Moniuszko, Stanistaw 10 ‘
Noskowski, Zygmunt 2 ‘. 573
Stefani Jézef 8 ‘. 457
Hertz, Michat o [l 306

Elsner, Jozef 154 | 294
Paderewski, Igancy J 7/ ‘I 261
Kurpiriski, Karol 41 ‘l 206
Wieniawski, Adam o ] 1ea
Niewiadomski, Stanistaw 4 ‘I 146
Koztowski, Jézef 48] 130

3] 119
7| 115

Dobrzyriski, Ignacy F

Nowakowski, Jozef

Przyklad 4. Metadane RISM dla wybranych kompozytoréw

Na przykladzie 4 uwidoczniono przyrost rekordow dla wybra-
nych kompozytorow. Warto zauwazy¢, ze dla czesci tych autorow
brakowalo jakichkolwiek informacji zwigzanych z ich zachowanym
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materialnym dziedzictwem. Co istotne, przy tworzeniu rekordow

zrédlowych w RISM powstaja takze liczne rekordy stownikowe (tzw.

authorities) dla osob i instytucji. Dzieki temu do obiegu naukowego
wchodzg informacje nie tylko o samych kompozytorach, ale takze
o osobach powigzanych (jak np. adresaci dedykacji) czy instytu-
cjach (jak oficyny wydawnicze czy osrodki gromadzgce muzykalia).
Jest to podstawa dla budowy w przyszlosci opartej na tych danych

sieci semantycznej, co pozwoli znacznie skuteczniej prowadzi¢ m.in.

badania proweniencyjne.

Obecnie zespol RISM w NIFC koordynuje opracowanie najwaz-
niejszych polskich kolekeji muzycznych. O skali tych prac swiadczy
fake, ze od momentu rozpoczecia dziatalnosci do konca lutego 2022
roku rekordy RISM wytworzone przez NIFC stanowily juz ponad
44% wszystkich istniejacych rekordow zrodet polskich. Zjawisko to
dobrze ilustruje przyklad 5. Uwidoczniono tu proporcje rekordow

WNFe WPl

A
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2016-01 WEREYYA

2016-02 WRZNIE]

2016-03 EEZEEVA

2016-04 I

2017-01 40674

2017-02 41054

2017-03 41291

2017-04 41778

2018-01 42 501

2018-02 43 597

2018-03 44708

2018-04 45932

2019-01 47 154

2019-02 49 274

2019-03 594

2019-04 53 354

PLZIS U 7 409 54219

2020-02 [eR:teb ‘ 55708

2020-03 QPEZ 57098

2020-04 WYAVE 56 778

2021-01 AN 51907
2021-02 WAKIEL 51887
2021-03 [RENEE] 51296
2021-04 WAL 54115

2022-01 AN 52160

Przyklad 5. Polskie zrodta w RISM opracowane przez NIFC
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Muscat to oprogramo-
wanie webowe, ktére
umozliwia katalogowanie
zrédet w bazie RISM.
Zob. https://rism.info/
community/muscat.html
[dostep: 18 X 2023].

opracowanych przez zespél NIFC w podziale na kwartaty kolejnych
lat dzialalnosci.

Z zestawienia jednoznacznie wynika, jak bardzo dynamiczny byt
przyrost danych (a co za tym idzie - wiedzy) dotyczacych zrédel do
muzyki polskiej. Widac¢ takze, ze wszystkie pozostale polskie grupy
RISM (jest ich kilkanascie) w tym samym okresie stworzyty w sumie
razem niecale 20 tys. rekordow, podczas gdy sama tylko grupa RISM
w NIFC wypracowala niemal 42 tys. rekordow. Bylo to mozliwe
dzieki scistej koordynacji kwerend, prac digitalizacyjnych i katalo-
gowania oraz wypracowaniu efektywnej metodologii dzialan, a takze
skompletowaniu odpowiedniego zespolu. Warto zwréci¢ uwage na
skokowy przyrost danych (nalezy pamigta¢, ze dotyczy to zaréwno
metadanych RISM, jak i powigzanych z nimi zawsze cyfrowych
kopii zrédel) w dwu aspektach: a) dostepnosci wiedzy o zbiorach
oraz b) dostepnosci wiedzy na temat twoérczosci konkretnych kom-
pozytorow. Przyklad 6 obrazuje, jak istotna zmiana nastgpila w tym
zakresie.

i

PL-WUMFC

Przyklad 6. Dane RISM wytworzone dla wybranych kolekcji

Zaprezentowane dane wskazuja jednoznacznie na kluczowy wklad
NIFC w zakresie udostepniania zrodet muzycznych oraz uzupel-
niania informacji na temat konkretnych kolekcji. W tym kontek-
scie warto odnotowac fakt, Ze na portalu prezentujgcym zrodla
i metadane uruchomiono mechanizm, ktory pozwala na wprowa-
dzanie korekt i informowanie o ewentualnych bledach. Dzieki temu
mozliwos¢ poprawiania metadanych w bazie RISM posrednio uzy-
skaly takze osoby, ktore nie majg uprawnien do pracy w programie
Muscat!®. Ma to duze znaczenie dla budowania spolecznosci osob
zaangazowanych w rozbudowe i poprawe jako$ci tworzonej bazy.

Transkrypcje cyfrowe

Na gruncie klasycznego edytorstwa muzycznego wskazuje sie
kilka typow edycji, w tym m.in. edycje krytyczna, wydanie urtek-
stowe, edycje wykonawczg (praktyczna), transkrypcje dyploma-
tyczng, wydanie faksymilowe i in. W projektach NIFC przyjeto,
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ze w pierwszej kolejnosci tworzone bedg transkrypcje dyploma-
tyczne, ktore stang si¢ podstawa do sporzadzenia w dalszej kolejnosci
edycji zmodernizowanych (wykonawczych) oraz - docelowo - cyfro-
wych edycji krytycznych (w ramach odrebnego projektu)?°.

W trakcie trzech lat prac w projekcie POPC-1 udalo si¢ sporzadzi¢
niemal 400 transkrypcji, ktore obejmujg prawie wszystkie dzieta
Chopina. Wigkszos¢ edycji cyfrowych ma co najmniej dwie lub trzy
wersje zrodlowe oparte na roznych pierwodrukach (np. na wyda-
niu francuskim, niemieckim, polskim i in.). W efekcie stworzono
system, ktory pozwala na wyrenderowanie partytur z zapisu sym-
bolicznego, a takze umozliwia ich przeszukiwanie i porownywanie.
W projekcie POPC-2 powstalo niemal 7,5 tys. transkrypcji (plikow),
na ktore skladajg si¢ zaréwno pojedyncze dziela, jak i duze utwory
cykliczne. Gdyby wyrenderowac te dane do formatu PDF w stan-
dardowym ukladzie partytury, uzyskaliby$my okolo 60 tys. stron
materialu nutowego. Tak wysoka efektywnos¢ mozliwa byta dzieki
zastosowaniu specjalnie stworzonego oprogramowania do kon-
troli przeplywu pracy, zarzgdzania i kontroli wersji plikow. Ponizej
zostang scharakteryzowane zastosowana metodologia, wykorzystane
narzedzia informatyczne, a takze zalozenia edycyjne.

Metodologia prac

Podstawowe cele, jakie przyjeto w projekcie w zakresie przygotowy-
wanych transkrypciji, to:

1) przygotowanie najwyzszej jakosci sktadow,

2) stworzenie bazy repertuaru muzyki polskiej,

3) mozliwie wierne zakodowanie informacji zapisanej w zrodtach,
4) wytworzenie materiatu, ktory bedzie mogl byc¢ wykorzystany do
analizy skomputeryzowanej i stworzenia wyszukiwarki muzycznej.

Realizacja tych zatozen wymagala postepowania z nalezytg staran-
noscig w trakcie tworzenia transkrypcji oraz ich dalszego opracowa-
nia. Na potrzeby bazy transkrypcji przyjeto, ze tworzone beda trzy
typy sktadow:

1) tzw. transkrypcja dyplomatyczna (mozliwie wiernie oddajaca
zapis zrodlowy),

2) edycja modernizowana (do celéw wykonawczych),

3) cyfrowa edycja krytyczna (uwzgledniajgca ingerencje i poprawki
redaktora wraz z ich wykazem w formie komentarza rewizyjnego).

Proces tworzenia edycji cyfrowych polega na: 1) pozyskaniu
danych poprzez reczne wykonanie transkrypcji lub OCR? (w przy-
padku nadajacych sie do tego drukéw muzycznych), 2) zapisaniu
danych do formatu XML, 3) konwersji do formatu KRN, 4) korekty
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Przygotowujac robocza
instrukcje wydawnicza
na potrzeby NIFC, oparto
sie m.in. na nastepuja-
cych publikacjach: Willi
Apel, The Notation of
Polyphonic Music, 900-
1600, Cambridge 1953;
John Caldwell, Editing
Early Music, Oksford
2001; Theodor Dumitre-
scu, Karl Kigle, Marnix
van Berchum (red.), Early
Music Editing: Principles,
Historiography, Future Di-
rections, Turnhout 2013;
James Grier, The Critical
Editing of Music. History,
Method, and Practice,
Cambridge 2004; Don
Harran, New Light on the
Question of Text Under-
lay Prior to Zarlino, ,Acta
Musicologica” 1973,

nr 45 (1), s. 24-56; idem,
Vicentino and His Rules
of Text Underlay, ,The
Musical Quarterly” 1973,
nr 59 (4), s. 620-632;
idem, How to ,Lay” the
,Lay”: New Thoughts on
Text Underlay, ,Musica
Disciplina” 1997, nr 51,

s. 231-262; Cristle Collins
Judd, Reading Renais-
sance Music Theory:
Hearing with the Eyes,
Cambridge 2000; Gary
Towne, A Systematic
Formulation of Sixteenth-
-Century Text Underlay
Rules (Part | of 11),
,Musica Disciplina” 1990,
nr 44, s. 255-287; idem,
A Systematic Formulation
of Sixteenth-Century Text
Underlay Rules (Part Il),
,Musica Disciplina” 1991,
nr 45, s. 143-168.
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Optical Character Re-
cognition, czyli optyczne
rozpoznawanie znakow.
Dla zapisu muzycznego
to wiasciwie OMR (Op-
tical Music Recognition).
Jest to proces, w ktérym
za pomoca odpowied-
niego oprogramowania
zapis graficzny zostaje
automatycznie odczyta-
ny i zapisany w formie
tekstowe;j.
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Zob. David Huron,
Humdrum Toolkit:
Reference Manual, Menlo
Park 1994.

zapisu do wersji mozliwie najbardziej zblizonej do zrédla, 5) stwo-
rzeniu na tej podstawie edycji modernizowanej i krytycznej
(zob. przykt. 7).

transkrypcja
— korekta —p <4— metadane
transkrypcja/OCR — @

konwersja

transkr. dypl. |4— korekta — l

edycja modern. |4¢— korekta —4@
edycja kryt. <4— korekta —

Przyklad 7. Przeptyw danych w procesie tworzenia transkrypcji

Glowne cele, dla keorych przyjeto wskazang metodologie pracy,
to zagwarantowanie maksymalnie efektywnego przeptywu pracy
i danych, a takze zapewnienie mozliwie najlepszej kontroli jako-
sci danych. Dzieki zalozonej metodzie kazda transkrypcja dyplo-
matyczna jest poddana co najmniej dwukrotnej rewizji przez dwie
rozne osoby, edycja krytyczna zas dwukrotnej lub trzykrotnej rewizji
przez rézne osoby. Ma to nie tylko zagwarantowac najwyzszg jakos¢
danych z uwagi na koniecznos¢ spelnienia wysokich standardow
edycji krytycznych, ale takze zapewnic, Ze dane poddawane pozniej-
szej analizie (takze analizie statystycznej obejmujacej cale korpusy
dziel) nie zawieraja bledow mogacych znieksztalca¢ wyniki badan.

Z powyzszych zatozen uwidocznionych na diagramie wynika
metodologia pracy oraz specyficzne zasady edycji stosowane przez
redaktorow. Podzial zadan, a takze koniecznos¢ dysponowania
odrebnymi kompetencjami wymagaty dokonania podziatu redakto-
row na dwie grupy:

1) redaktorzy plikow XML,
2) redaktorzy plikéw KRN.

Aby zapewni¢ spojnos¢ z pozostalymi elementami portalu (skany
zrédel i informacje o nich) metadane do plikow XML pobierane
s3 z bazy RISM. Kiedy redaktor rozpoczyna prace nad transkryp-
cja w pierwszym etapie (kodowanie zapisu do formatu MusicXML),
otrzymuje pusty plik, w ktorym uzupelnione sg metadane, w tym
identyfikatory RISM ID pozwalajace pozniej polgczy¢ automatycz-
nie transkrypcje z cyfrowym odwzorowaniem zrédla. Po zakonczeniu
prac nad pierwszg wersja pliku (XML) jest on konwertowany do for-
matu KRN (format zapisu plikow zgodnie z syntaksg Humdrum)?2.
Redaktor pliku KRN dokonuje korekty oraz uzupelnia transkrypcje
o elementy niemozliwe do zapisania w formacie XML. W przypadku
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utwordw cyklicznych (jak np. msze, symfonie etc.) prace nad calym
dzietem prowadzone sg jednoczesnie przez kilku redaktoréw. Pozwala
to rozbudowac¢ kompetencje zespolu oraz stanowi dodatkowy ele-
ment wsparcia i korekty, poniewaz korzystajac z systemu kontroli
pracy i wersjonowania plikow, redaktorzy komunikujg si¢ ze sobg
oraz z koordynatorami prac w wewnetrznym forum dyskusyjnym.
Calos¢ takiej wymiany uwag wraz z wszystkimi wersjami kazdego
pliku (jego pelng historig z komentarzami) zapisywana jest w syste-
mie. Pozwala to z jednej strony na pozniejsze odtworzenie od samego
poczatku procesu powstawania transkrypcji (facznie z mozliwoscig
dotarcia do uzasadnien decyzji podejmowanych przez redaktorow),
z drugiej strony stanowi podstawe do stworzenia na dalszym etapie
komentarza rewizyjnego (w przypadku cyfrowej edycji krytycznej).

Wydania krytyczne musza spelnia¢ wysokie standardy pracy
naukowej, zostac¢ opatrzone stosownym wstepem (z mozliwie pel-
nym opisem zrodla, biogramu kompozytora) oraz — obowiaz-
kowo - tzw. komentarzem rewizyjnym. Ten ostatni stanowi opis
zmian - niezbednych niemal we wszystkich rodzajach dawniejszych
zrodel - w stosunku do zrédla wprowadzonych w edycji przez redak-
tora. Mogg one dotyczy¢ np. pewnych niezrozumiatych juz obec-
nie konwencji notacyjnych; stanowia niejednokrotnie uzupelnienia
zapisow niekonsekwentnych, jak np. czeste w rekopisach pomijanie
kreski taktowej badz akcydencji (znakéw chromatycznych). W tym
sensie praca redaktora sprowadza si¢ do ,krytyki” zrodta. Komen-
tarz rewizyjny jako lista wszelkich odstepstw od oryginatu powinien
pozwoli¢ w calosci zrekonstruowac oryginalng jego tres¢. Ma to na
celu umozliwienie badaczom oraz muzykom podjecie ewentual-
nie innych niz proponowane przez redaktora decyzji, dotyczacych
watpliwych momentow zapisu muzycznego. Warto w tym momen-
cie przypomnie¢, ze w edytorstwie muzycznym, a takze - szerzej -
wszelkiej krytyce tekstu (takze literackiego) jedng z gléwnych zasad
jest zasada difficilior lectio potior (dost. ,trudniejsza lekcja ma wigk-
sz3 moc”), ktora oznacza, ze w przypadku sprzecznych przekazow
mniej oczywiste, wydajace si¢ w pierwszej chwili blednym odczyta-
niem tekstu nalezy uzna¢ za blizsze oryginalnemu zamyslowi autora.
Zasada ta wynika z przyjecia tezy, ze skryptorzy, kopisci majg ten-
dencje do automatycznego poprawiania np. nietypowej pisowni,
w efekcie czego powstajg ujednolicenia, ktore nie byly zamystem
tworcy tekstu i w istocie stanowig zagubienie czynnika ,,orygi-
nalnosci” oraz bliskosci pierwowzoru. Wypisanie réznic pomig-
dzy zrodlem a jego edycja niejednokrotnie okazuje si¢ najbardziej
czasochlonnym etapem procesu edycyjnego. W projektach NIFC
z zalozenia jest to proces przynajmniej w cz¢sci zautomatyzowany
i wykonywany przez odpowiednie narzedzia programistyczne.

W dobie coraz powszechniejszych i latwo dostepnych baz i repo-
zytoriow cyfrowych, dzigki ktéorym mozna zapoznac si¢ z orygi-
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nalem, tworzenie transkrypcji dyplomatycznych wydaje si¢ coraz %gb. Caldwell, op. cit,
mniej celowe, jak wskazuje m.in. John Caldwell®>. W projektach s 1.
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Kazdy z gtoséw to
osobna kolumna, w ten
sposéb zapisywany jest
tez tekst stowny oraz
wiele innych elementéw
dzieta.

25

W pewnym sensie
przypomina to np. tzw.
$ledzenie zmian w doku-
mentach tekstowych.

26

Np. w sytuacji, kiedy
gtosy kompozycji ,nie
schodzg sie” wskutek
pomytki skryptora, ktory
mogt przeoczy¢ takt
utworu lub cata linie.

NIFC jest to niemal oczywiste, poniewaz transkrypcje beda two-
rzone wylgcznie na bazie zrodel badz zdigitalizowanych przez NIFC,
badz dostgpnych w domenie publicznej. Jednak z uwagi na meto-
dologie pracy oraz sposob dziatania narzedzi komputerowych two-
rzenie takich transkrypcji jest konieczne. Stanowig one ogniwo
posrednie pomiedzy zrodlem a jego krytyczng edycja. Jak wskazano,
pliki KRN, czyli gtowny typ formatu, w jakim zapisywane sg party-
tury w projekcie, to pliki tekstowe. Plik KRN w duzym uproszczeniu
przypomina arkusz kalkulacyjny, w ktorym w kolumnach wypisane
sa glosy kompozycji**, poszczegolne linie zas to kolejne ,wydarze-
nia” w utworze. Przyjmijmy, ze mamy jednotaktowy, dwuglosowy
utwor w metrum 4/4, a w kazdym z glosow wystepuja trzy cwier¢-
nuty i jedna pauza ¢wier¢nutowa. Plik KRN bedzie zatem zawie-
ral dwie kolumny, sam zapis nutowy za$ - cztery linijki (nie liczac
innych elementow, jak np. klucze, metrum, kreski taktowe etc.).
Wspomniana automatyzacja procesu tworzenia komentarza rewi-
zyjnego (lub poréwnania wersji tego samego utworu na podstawie
réznych zrédel) polega na wykonaniu komputerowego poréwnania
plikow tekstowych: 1) transkrypcji dyplomatycznej i 2) edycji kry-
tycznej (lub dwu transkrypcji dyplomatycznych w przypadku wielu
zrodet do tej samej kompozycji). Narzedzia komputerowe bardzo
dobrze radzg sobie z tego typu zadaniami. Na najprostszym przykla-
dzie wyglada to w sposob nastepujacy. Zatozmy, ze w zrodle mamy
zapisang ¢wiercnute ¢'. Redaktor wie jednak, ze w tym miejscu powi-
nien znajdowac si¢ krzyzyk podwyzszajacy ¢ na cis'. W pliku tran-
skrypcji dyplomatycznej znajdzie si¢ zatem zapis: 4c, natomiast
w pliku edycji krytycznej - 4c#. Narzedzia komputerowe porownaja
obydwa pliki i wskazg roznice pomiedzy nimi®*:

Ac#t—4c=#

Analogicznie do powyzszej sytuacji mozemy wylowic rozbieznosci
w wysokosci dzwiekow, wartosciach rytmicznych etc. Kazda, naj-
drobniejsza nawet réznica pomiedzy plikami zostanie odnaleziona
przez algorytm i wskazana. Lista owych odmiennosci stanowi istote
komentarza rewizyjnego. Oczywiscie przytoczone przyklady sg nie-
zwykle proste, jednak Humdrum to nie tylko rodzaj zapisu, ale takze
bardzo zlozony system oraz zestaw kilkudziesieciu programow, za
pomocg ktorych mozna wykonywac bardzo skomplikowane ope-
racje. Przyklady te maja unaocznic, jak niezwykle wazne jest, aby
transkrypcja dyplomatyczna mozliwie najwierniej odzwier-
ciedlala zapis zrodtowy. W przeciwnym razie efekt porownania da
falszywe wyniki.

Tradycyjne metody pracy redaktora przygotowujacego edycje
krytyczng mozna sprowadzi¢ do kilku najwazniejszych etapow.

W pierwszej kolejnosci tworzona jest transkrypcja - juz w tej fazie
niejednokrotnie wprowadzane s korekty oczywistych pomytek oraz
uzupelniane braki i pominiecia®®. Nastepnie wykonuje si¢ glebsza
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korekte — poprawia wspotbrzmienia, ujednolica oznaczenia dyna-
miczne i artykulacyjne, dodaje brakujgce akcydencje etc. Praca ta
wymaga czestego siegania do zrodta, np. w tym celu, aby porow-
nac analogiczne do siebie fragmenty kompozycji i sprawdzic, czy to
porownanie pomaga rozstrzygnac watpliwosci. W efekcie powstaje
edycja poprawiona i uzupelniona. Stopien ingerencji edytora zalezny
jest najczesciej od przyjetych zatozen wydawniczych lub celu publi-
kacji. W edycjach krytycznych przyjmuje si¢ mozliwie najmniejszg
liczbe ingerencji redaktora. Kolejny etap pracy to ponowne porow-
nanie tak sporzgdzonej edycji ze zrodlem i wypisanie wszystkich
ingerencji. W ten sposob powstaje komentarz rewizyjny. Ten etap
pracy bywa najbardziej zmudny, a jednocze$nie jest niejednokrotnie
zrodlem pomylek.

W projektach NIFC dzigki zastosowaniu narze¢dzi - wypracowa-
nych przez tworce Humdrumu, Davida Hurona z Ohio State Uni-
versity?” 1 od wielu lat rozwijanych na Uniwersytecie Stanforda
w Center for Computer Assisted Research in the Humanities?® przez
wspolpracujacego z NIFC Craiga Sappa - mozna ten proces upro-
sci¢c. Co wazne, tworzenie komentarza rewizyjnego zostaje w duzym
stopniu zautomatyzowane, co redukuje do minimum ryzyko bledu
i czyni sam proces nieporownanie szybszym. Umozliwia tez redakto-
rowi skupienie si¢ wylacznie na merytorycznej pracy, czyli analizie
zrodla i podejmowaniu na jej podstawie konkretnych decyzji.

Przy takiej metodologii pracy dochodzi do przesunigcia punktu
cigzko$ci: newralgicznym momentem nie jest tworzenie komenta-
rza, lecz weryfikacja transkrypcji dyplomatycznej. Przyjety podziat
pracy powoduje tez, ze transkrypcja ta poddawana jest znacznie
dokladniejszej rewizji, niz ma to miejsce zazwyczaj w modelu trady-
cyjnym. W efekcie powstaje edycja o duzym stopniu wiarygodnosci,
a uzyskane dane majg o wiele wyzszg jakos¢. Co wigcej, jesli dyspo-
nujemy co najmniej dwoma wersjami edycji utworu (dyplomatyczng
i krytyczng badz wykonawcza), mozemy nie tylko wygenerowac
automatycznie liste korektur, ale takze pokaza¢ réznice pomiedzy
zrodlem a jego edycja, wyswietlajac je w partyturze cyfrowej. Najbar-
dziej oczywista metodg bedzie np. podswietlenie lub pokolorowanie
tych nut w edycji, ktore roznig si¢ od zapisu oryginalnego. Moz-
liwe jest tez m.in. stworzenie narzedzi pozwalajacych na wyswiet-
lanie wariantow i roznych decyzji redaktorow lub wrecz rozwigzan
alternatywnych?.

Majac na uwadze powyzsze, a takze model przeptywu danych
i pracy przedstawiony wczesniej, mozemy wywnioskowac, ze dla
kazdego utworu opracowywanego w przyjetym workflow powinny
docelowo powsta¢ nastepujace pliki:

1) plik XML - mozliwie wiernie odzwierciedlajacy przekaz zrodlowy,
2) plik KRN - transkrypcja dyplomatyczna,

3) plik KRN - transkrypcja zmodernizowana (wykonawcza),

4) plik KRN - edycja krytyczna.
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Zob. https://www.
musiccognition.osu.edu/

people/david-huron/
[dostep: 18 X 2023].

JZOMVAVE AMALNIASYId | IINVMOIVEMO ‘VIOVZITVLIOIA - rAINSTOd INAZNIN OMLOI1Za31Zzd

28

Zob. http://www.ccarh.
org/ [dostep: 18 X 2023]

29

Spektakularne tego
przyktady mozna
zobaczy¢ na stronie
programu Verovio, ktory
NIFC wykorzystuje do
renderowania partytur:
https://book.verovio.org/
[dostep: 18 X 2023].
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30

Zob. https://polishscores.
org/ [dostep: 18 X 2023].

Aktualnie w bazie transkrypcji NIFC udostepnionej na stronie
internetowej*° znajduje si¢ 7 448 plikow autorstwa 370 kompozyto-
row z okresu od XVI do poczatkéw XX wieku. Dla 1 018 transkrypcji
sporzadzono takze wersje zmodernizowane (wykonawcze). Ponadto
1066 plikow jest polaczonych z obrazami cyfrowymi za pomoca
interfejsu IIIF (polaczenie to realizuje si¢ na poziomie systemu tran-
skrypcji do systemu partytury w zrodle). Niezaleznie od tego oczy-
wiscie wszystkie transkrypcje zawierajg odnosniki do kompletnych
zrodel muzycznych, ktorych skany znajdujg si¢ w portalu. Bardziej
szczegotowo funkcjonalnosci systemu renderowania partytur cyfro-
wych opisujemy ponizej.

System renderowania i wyszukiwania

Wypracowany przez NIFC system renderowania online wraz

z wyszukiwarkg muzyczng wzbogacony o elementy skomputeryzo-
wanej analizy muzycznej jest dostgpny pod adresem https://polish-
scores.org/. Technologia systemu opiera si¢ na dwu podstawowych
komponentach: 1) narzedziach Humdrumu, ktére umozliwiajg zapis
tekstu muzycznego oraz jego efektywne przeszukiwanie i analize,

a takze 2) Verovio, czyli programie renderujagcym dynamiczne party-
tury online. Predefiniowane filtry pozwalajg na wskazanie kryteriow,
jakie ma spetni¢ wyszukiwanie, a taczenie owych filtrow z elemen-
tami przeszukiwania tekstowego (w tym muzycznego) pozwala bar-
dzo precyzyjnie okresli¢ oczekiwane wyniki.

f B Polskie Partytury Cyfrowe

@ OMITD

dowolna biblioteka [19] v

Sygnatura
PLIGC K13

Przyklad 8. Widok strony gléwnej systemu renderowania partytur cyfrowych

Na stronie glownej wyswietlana jest lista wszystkich dostep-
nych partytur. W pasku gtownym tego widoku znajduje si¢ kilka
przyciskow, ktore pozwalajg wstepnie filcrowac i sortowac liste:
1) M - ogranicza liste do partytur z wersjami zmodernizowanymi
(wykonawczymi), 2) I - pozwala wys$wietli¢ wylgcznie te partytury,
ktore nie tylko majg link do skanow w portalu, ale takze sg zintegro-
wane z obrazem za pomocg technologii IIIF (o szczegélach w dal-
szej czesci), 3) T - wyswietla nuty, ktdre majg takze warstwe tekstu

STUDIA CHOPINOWSKIE | 1/2023 (11) 36


https://polishscores.org/
https://polishscores.org/
https://polishscores.org/
https://polishscores.org/

slownego lub s3 jej pozbawione (przycisk mozna klikna¢ kilkakrot-
nie, aby osiggna¢ oczekiwany rezultat), 4) D - sortuje liste wedlug
daty dodania pliku (w kolejnosci od najnowszych). W tym samym
pasku znajduje si¢ takze przycisk (dwie krzyzujace sie strzatki),
ktory pozwala wybrac losowo dowolng partyture z bazy, oraz sym-
bol tabeli, ktory kopiuje liste wynikow (wraz z linkami i najwaz-
niejszymi metadanymi) do pliku w formacie CSV. Liste taka mozna
wklei¢ za pomocg komendy CTRL-V np. do arkusza kalkulacyj-
nego, aby zapisac¢ spis wynikow wyszukiwania. Na poziomie strony
glownej dzialaja tez skroty klawiaturowe, ktore uruchamiaja te
(oraz inne filtry): litera m wyswietla partytury wykonawcze, litera
d sortuje wedtug daty dodania, litery c lub k sortujg liste wedlug
nazwiska kompozytora, litera s - wedlug sygnatury, litera t zas -
wedlug tytulu dziela. Ponizej omowionego paska znajdujg sie roz-
wijalne listy wyboru, dzigki ktorym mozemy ograniczy¢ liczbe
wynikow wedtug: 1) nazwiska kompozytora, 2) okresu powstania
zrédla®, 3) miejsca przechowywania zrodla (oznaczone za pomocg
siglum RISM), 4) gatunku muzycznego??, 5) instrumentu (obecnie
mozna wybrac tylko jeden — docelowo system pozwoli dobiera¢
zestawy instrumentarium), 6) tonacji*?, 7) skali (czyli trybu dur-
moll lub skali koscielnej)**.

Oprocz wskazanych filtrow na stronie gléwnej umieszczono takze
trzy pola pozwalajace na wyszukiwanie tekstowe. Pierwsze z nich
wyszukuje tekst w polu tytulu utworu. Po wpisaniu w nim frag-
mentu tytulu - np. ,regi” - otrzymamy list¢ utworow, w ktorych
tytule znajduje si¢ m.in. stowo ,regina’, ale takze ,,confregit” czy
sregius”. W podobny sposob dziata wyszukiwarka dla tekstu stow-
nego, przy czym przeszukiwane sg cale partytury (wraz ze wszyst-
kimi glosami zawierajacymi tekst stowny), a na liscie wynikow
wskazana jest takze liczba wystgpien wyszukiwanej frazy w utworze.
Oczywiscie wpisanie dokladnie catego stowa lub frazy pozwala uzy-
skac bardziej precyzyjny wynik. Wyszukiwarka w takim przypadku
stosuje domyslnie operator logiczny AND, czyli potaczy koniunkcja
whpisane frazy, a wsrod wynikow znajda sie tylko utwory zawierajace
lacznie wszystkie wskazane sformulowania®.

Osobnego omoéwienia wymaga trzecie pole, ktore umozliwia
wyszukiwanie wedlug zapisu muzycznego. Narzedzia Humdrumu
pozwalaja na bardziej precyzyjne lub uogélnione przegladanie indek-
sow pod tym katem. Mozna zatem szuka¢ melodii wylgcznie wedtug
konturu (np. wpisujac jej kierunek za pomoca + lub -), wedlug inter-
walow wraz z okresleniem ich jakosci i kierunku lub bez nich (np.
+P5 oznacza skok kwinty czystej w gore, -3 skok o dowolng tercje
w dot etc.) czy wedlug konkretnych dzwickow (zgodnie z nomenkla-
turg amerykanska, czyli np. melodie choratowg Ave maris stella znaj-
dziemy, wpisujac sekwencje znakow ,,d a b g a”). Aktualna wersja
systemu umozliwia wyszukiwanie wylacznie wedlug ostatniego ze
wskazanych sposobow. Poszerzenie funkcjonalnosci o wspomniane
powyzej planowane jest w nieodlegtej przyszlosci®¢. Po wpisaniu
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Uwaga, data na liscie
odnosi sie do datowania
Zrédta, a nie okresu
dziatalnosci kompozyto-
ra czy powstania dzieta,
dlatego np. po wybraniu
opcji ,XIX w.” moze-

my odnalez¢ na liscie
wynikow dzieta starsze,
ale publikowane wtasnie
w XIX wieku.

32

Ten filtr nie dziata jeszcze
precyzyjnie i trwaja
prace nad jego uspraw-
nieniem.

33

Tonacja znajdujacegdo sie
w bazie utworu okreslana
jest za pomoca algoryt-
mu i w szczegolnych,
nielicznych przypadkach
moze byc¢ okreslona
nieprecyzyjnie.

34

Algorytm badajacy skale
koscielne jest dopiero
tworzony na podstawie
zgromadzonego materia-
tu, a zatem filtr wskazuje
na skale wytacznie tam,
gdzie zostaty one
okreslone recznie.

Po zakonczeniu prac
nad udoskonaleniem
algorytmu badajacego
tonalnosc¢ zostanie on

w petni wdrozony.

35

Na przyktad po wpisaniu
do wyszukiwarki tekstow
stownych kolejno stéw
oddzielonych spacja:
,regina caeli ave maris”
znajdziemy wytacznie
jeden utwor, w kto-

rym system wskaze
nastepujace wystapie-
nia fraz: ,3 ave 1 caeli

1 maris 1regina 1 reginae
2 suave”.

36

O petnych mozliwos-
ciach wyszukiwarki
opartej na narzedziach
Humdrumu mozna
przeczyta¢ w dokumen-
tacji na stronie https://
extras.humdrum.org/
man/themax/ [dostep:
18 X 2023].
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37
Zob. https://www.

verovio.org/index.xhtml

[dostep: 18 X 2023].

38
Zob. https://rism.info/

digital-center.html
[dostep: 18 X 2023].

39
Zob. https://music-

-encoding.org/ [dostep:
18 X 2023].

sekwencji dzwickow do wyszukiwarki lista wynikow zostanie zaktu-
alizowana wylgcznie do tych utworow, ktore zawierajg dany motyw.
Co wiecej, po wybraniu konkretnego utworu, na wyrenderowa-
nym skladzie wyszukiwany motyw bedzie oznaczony kolorem czer-
wonym, a u gory strony znajdzie si¢ lista taktow, w ktorych motyw
wystepuje. Jest to zatem niezwykle przydatne narzedzie nie tylko
pozwalajace odnajdywac np. melodie choralowe czy melodie piesni
stosowane w utworach wieloglosowych, ale takze pomocne w poszu-
kiwaniu konkordancji pomiedzy zrédtami.

f B Polskie Partytury Cyfrowe o oe
COo0OPARGoLIIHOBAX
% Wiadystaw Zelenski Biblioteka Narodowa
» 1837-1921 PL-Wn: Mus8170

Portal Muzyki Polskiej IMSLP RISM % m‘

VIAF Wikidata Wikipedia Worldcat

Koledy

Christus natus est nobis

f
:

Nl F

¥
:
Przyklad 9. Widok transkrypcji systemu renderowania partytur cyfrowych

Ponizej omowione zostang pokrotce wybrane funkcjonalnosci
dostepne z poziomu widoku konkretnej partytury (zob. przyklad 9).
Kluczowym elementem wspomnianego poziomu jest wyrendero-
wana za pomocg programu Verovio®’ partytura cyfrowa. Verovio
jest programem stworzonym i rozwijanym przez Laurenta Pugina
z RISM Digital Center?8, umozliwiajacym wyrenderowanie w prze-
gladarce internetowej (bez koniecznosci instalowania jakiegokol-
wiek dodatkowego oprogramowania) skladu nutowego zapisanego
w formacie MEP?® (w przypadku transkrypcji tworzonych przez
NIFC jest to format KRN automatycznie konwertowany do MEI
i renderowany). Algorytmy, ktore odpowiadajg za automatyczny
uklad partytury oraz rozmieszczenie poszczegolnych jej elemen-
tow, zostaly pierwotnie stworzone z myslg o muzyce dawnej, dla-
tego najlepsze efekty dajg wlasnie na gruncie tego typu repertuaru.
W ostatnich latach rozwijanych jest jednak wiele projektow, ktore
wykorzystujg Verovio do tworzenia cyfrowych edycji, dzigki czemu
takze edycje muzyki pozniejszej (a zwlaszcza fortepianowej) zaczy-
najg w coraz wigkszym stopniu spelnia¢ wymogi profesjonalnych
wydan. Waznym impulsem do rozwoju Verovio byl m.in. projeke
POPC-1 realizowany przez NIFC, ze wzgledu na koniecznos¢ dosto-
sowania oprogramowania do dziel Chopina, niezwykle trudnych
w automatycznym renderowaniu za pomocg algorytmow.

Na stronie prezentujgcej cyfrows transkrypcje powyzej sktadu
nutowego umieszczony jest pasek, na ktérym znajduja si¢ infor-
macje odnoszace si¢ do autora kompozycji i zrodla. Siglum kolekeji
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oraz sygnatura sg odnosnikami, ktore po kliknieciu przenosza do
strony RISM*?, gdzie mozemy zapoznac si¢ z rekordem stlowniko-
wym instytucji lub rekordem bibliograficznym zrodla. Ponizej syg-

natury obiektu umieszczona jest ikonka prowadzaca do skanu zrodta

w portalu lub - o ile dana transkrypcja zostala polaczona ze skanami
za pomocg serwera IIIF - takze do konkretnych jego fragmentow
(w takim przypadku pojawia si¢ tez ikona IIIF). Podobne odnos-
niki umieszczono obok nazwiska kompozytora - w tym przypadku
przenoszg one do serwisow takich jak Wikipedia, stron z rekordami
kontroli autorytatywnej (jak np. VIAF) oraz do Portalu Muzyki Pol-
skiej rozwijanego przez NIFC*!. Portal ten stanowi baz¢ wiedzy na
temat tworcow, dziel i szeroko pojetej sztuki (w kontekscie dziedzi-
ctwa muzycznego). Powyzej paska z informacjami nt. zrodta i autora
znajduje si¢ pasek narzedziowy. Umozliwia on m.in. nawigowanie
miedzy kolejnymi transkrypcjami z listy, odtworzenie utworu w for-
macie midi, wyszukanie melodii w danym utworze czy tez dosto-
sowanie graficzne skladu (ikonka kotka zebatego). Ikona wykresu
kotowego daje dostep do funkcji analitycznych, w tym tych pozwa-
lajacych na wyswietlenie struktury rytmicznej utworu (narzedzie
przydatne w poszukiwaniu rytmoéw tanecznych) czy wyodrebnienie
tekstu stownego. Symbol klucza wyswietla model tonalny kompo-
zycji zwizualizowany za pomocg trojkatnego grafu*?. Ikona pobie-
rania umozliwia otwarcie kodu zrodlowego, otwarcie w edytorze
Verovio Humdrum Viewer*? lub pobranie pliku w formatach KRN,
MEI, MIDI, MusicXML, PDF lub SVG. Wybor ten daje ogromne
mozliwosci dalszego wykorzystania materiatu, sg to bowiem w zasa-
dzie wszystkie najpopularniejsze formaty zapisu tekstu muzycznego
lub wyrenderowanego skladu - jak np. format grafiki wektorowej
SVG, ktoérego mozna z powodzeniem uzy¢ w publikacji czy na stro-
nie internetowej. Warto dodac, ze calos¢ materiatu stworzonego

w projektach NIFC jest przechowywana i moze zosta¢ kompletnie
pobrana z repozytorium GitHub*4.

HIF

Szczegolnie przydatng oraz ulatwiajaca korzystanie z systemu tran-
skrypcji cyfrowych funkcjg jest zastosowanie serwera IIIF w repo-
zytorium NIFC. International Image Interoperability Framework
to zestaw narzedzi programistycznych ulatwiajacych i ujednolica-
jacych sposob dostepu do zasobow cyfrowych, a w szczegolnosci
obrazéw powstatych w wyniku digitalizacji obiektow oryginalnych.
Dzigki zastosowaniu tzw. pliku manifestu uzytkownik nie tylko
pobiera komplet informacji o obrazie, ale jest tez w stanie wyswiet-
li¢ jego fragment lub calos¢. Na stronie transkrypcji NIFC - jak
juz wskazano - dla czesci partytur wykonano prace polegajaca na
polaczeniu cyfrowej edycji z odnosnym fragmentem skanu zrédla
(prace nad polaczeniem wszystkich transkrypcji trwaja). Przyjeto,
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Zob. https://rism.online/
[dostep: 18 X 2023].

41

Zob. https://portalmuzy-
kipolskiej.pl/pl [dostep:
18 X 2023].

42

Modele te blizej
scharakteryzowane
zostaty m.in. w artykule
poswieconym analizie
komputerowej repertua-
ru XIX-wiecznego - zob.
Konik, Repertuar..., op.
cit., przyp. 13, a takze

W pracy nt. repertuaru
staniagteckiego: idem,
Monografia zespotu
muzycznego oraz katalog
muzykalidw klasztoru ss.
benedyktynek w Staniat-
kach, Musica lagellonica,
Krakow 2016, s. 169-172.
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43
Edytor online przezna-
czony dla formatu KRN.

44

Zob. https://github.
com/pl-wnifc [dostep:
18 X 2023].

39


https://rism.online/
https://portalmuzykipolskiej.pl/pl
https://portalmuzykipolskiej.pl/pl
https://github.com/pl-wnifc
https://github.com/pl-wnifc

DZIEDZICTWO MUZYKI POLSKIEJ - DIGITALIZACJA, OPRACOWANIE | PERSPEKTYWY BADAWCZE

ze polaczenie to nie bedzie realizowane na poziomie nuta do nuty,
tylko system muzyczny do systemu. Rozwigzanie takie jest nie

tylko bardziej korzystne z metodologicznego punktu widzenia, ale
pozwala wyswietli¢ dany fragment zrédla wraz z jego kontekstem.
W praktyce interfejs IIIF na stronie transkrypcji NIFC dziala w taki
sposob, ze po dwukrotnym kliknieciu danej nuty zostaje w osobnym
oknie wyswietlony fragment skanu zrédla, na podstawie ktorego
wpisano wlasnie ten znak. Jest to niezwykle uzyteczne narzedzie dla
badaczy, pozwala bowiem w bardzo wygodny sposob zweryfikowa¢
jakos¢ transkrypcji (gdy mamy watpliwosci co do konkretnej decy-
zji edytora), a ponadto przyspiesza i czyni wygodniejszym tworzenie
komentarza rewizyjnego w przypadku samodzielnego opracowywa-
nia danej kompozycji. Takze dla wykonawcow zastosowanie serwera
IIIF jest nie bez znaczenia, poniewaz ulatwia przyjecie konkretnych
rozwigzan poprzez siegniecie do zrodla.

Portal

Portal, na ktorym prezentowane sg zdigitalizowane zrodla, zaopa-
trzony jest w typowe dla podobnych systeméw funkcjonalnosci.
W zwigzku z tym skupimy sie jedynie na kilku specyficznych roz-
wigzaniach, jakie zastosowano z uwagi na rodzaj publikowanego
materiatlu. Poniewaz centrum, wokot ktorego zostat zbudowany caly
system, stanowig zrodla muzyczne, przyjetym standardem dla meta-
danych jest Marca1 w formacie wypracowanym na potrzeby RISM.
Komplet metadanych dla kazdego zrodta znajduje sie w bazie RISM,
natomiast na portalu wyswietlane sg jedynie wybrane pola, pozwa-
lajace na skuteczne i precyzyjne wyszukiwanie. Metadane aktuali-
zowane sg poprzez API RISM - dzieje si¢ tak w momencie dodania
nowych obiektow lub zgloszenia koniecznosci korekty. Nalezy
mie¢ na uwadze, Ze wewnetrzne procedury RISM Zentralredak-
tion (jednostki odpowiadajacej za jako$¢ metadanych) powoduja,
ze zgloszone nowe rekordy lub korekty istniejagcych publikowane
s3 z pewnym opoznieniem, a co za tym idzie, takze w portalu poja-
wiaja si¢ dopiero po pewnym czasie (zwykle trwa to okolo tygo-
dnia). Dzigki wdrozeniu standardu RISM do bazy NIFC wszystkie
metadane charakteryzuje bardzo wysoki poziom powigzan z per-
spektywy linked open data. Z tego powodu w widoku konkretnego
obiektu zawsze znajdujg si¢ bezposrednie odnosniki do bazy RISM,
tak aby kazdy korzystajacy z zasobow moglt w prosty sposob przejs¢
do powigzanych systeméw. W panelu metadanych dostepna jest
tez lista transkrypcji cyfrowych wykonanych na podstawie danego
zrédla (o ile zostaly sporzadzone, poniewaz nie wszystkie prezento-
wane obiekty byly poddane transkrypcji).

Portal zrodel jest ciagle rozbudowywany o nowe funkcje oraz uzu-
pelniany o kolejne zasoby. W ostatnim czasie opublikowano archiwa
Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego, w trakcie publikacji s3 materiaty
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Biblioteki im. Zielinskich Towarzystwa Naukowego Plockiego,
w dalszej kolejnosci - Muzeum Teatralnego w Warszawie (przy Tea-
trze Wielkim - Operze Narodowej), obecnie zas digitalizowane sg
i beda opracowane, a nast¢pnie opublikowane zbiory Zaktadu Naro-
dowego im. Ossolinskich. W przygotowaniu do digitalizacji jest tez
kolekcja Archiwum Archidiecezjalnego i Biblioteki Kapitulnej we
Wroclawiu oraz tamtejszej Akademii Muzycznej im. Karola Lipin-
skiego. Aktualnie niemal w calym kraju prowadzone sg kwerendy,
ktore pozwolg przygotowac digitalizacje kolejnych zbiorow. Doty-
czy to zwlaszcza mniejszych osrodkow, w ktorych przypadku dostep
do zrodet jest niejednokrotnie utrudniony czy wrecz niemozliwy. Co
istotne, w przyszlych dziataniach NIFC z zakresu digitalizacji i opra-
cowania zrédel muzycznych zostanie poszerzony nie tylko zakres
czasowy (takze o zrodla wezesniejsze niz XVI-wieczne), ale tez mery-
toryczny - wlaczone do opracowania zostang zrodla liturgiczne
(choralowe) oraz materialy kontekstualne (jak archiwalia dotyczace
zycia muzycznego, czyli np. ksiegi rachunkowe i inne dokumenty).
W zakresie nowych funkcjonalnosci portal zostanie w przyszlosci
calkowicie zintegrowany z Portalem Chopinowskim (stworzonym
w projekcie POPC-1), ktérego wszystkie dane zostang wlgczone do
docelowego systemu. Nastapi tez pelniejsza integracja z Portalem
Muzyki Polskiej. Ponadto planowane jest wdrozenie wyszukiwarki
muzycznej z poziomu portalu, pozwalajacej na wyswietlenie po wpi-
saniu melodii listy wynikow tych zrodet, w ktorych dany motyw
si¢ pojawia (dotyczy to oczywiscie utworéw transkrybowanych
cyfrowo badz majacych incipit muzyczny w bazie RISM). W kolej-
nych krokach planowane jest stworzenie zmapowanego - na podsta-
wie danych proweniencyjnych - modelu zrédel, co pozwoli nie tylko
wyszukiwac je wedlug lokalizacji przechowywania, ale takze sledzi¢
przeplyw repertuaru. W momencie, w ktérym baza bedzie wystar-
czajgco rozbudowana, zostanie takze stworzony semantyczny model
relacji pomiedzy zrodtami. Warto podkreslic, Ze juz na obecnym
etapie rozwoju omawiana baza jest najwigkszym w Polsce (i jednym
z najwiekszych w Europie) repozytorium zrodet muzycznych, nato-
miast w zakresie transkrypcji cyfrowych - najwigksza tego typu baza
w $wiecie.

Perspektywy badawcze

Zaprezentowane rozwiazania stanowig podstawe do tworzenia
zupelnie nowych narzedzi warsztatu krytyki zrodla oraz - szerzej -
otwierajg nowe perspektywy badawcze. Wydaje sie, ze szczegolnie
obiecujgca moze by¢ analiza duzych korpusow dziel, pozwalajaca
na tworzenie modeli do analizy stylokrytycznej. Z duzym powodze-
niem tego typu badania prowadzone s3 w Stanach Zjednoczonych
m.in. przez Jessego Rodina z Uniwersytetu Stanforda. Zastosowa-
nie w przyszlosci elementéw SI w doniesieniu do tego typu zbiorow
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Oczywiscie jest to jedy-
nie uproszczony przy-
ktad, poniewaz wszystkie
dajace sie zanotowac
elementy i aspekty
zapisu muzycznego oraz
cech zrédta poddaja sie
takiej analizie.

danych otwiera kolejne, nieznane obszary w zrodtoznawstwie. Jest
to jednak ciagle perspektywa przyszlosci, cho¢ by¢ moze juz niezbyt
odleglej. W tym momencie skupimy si¢ na kilku wybranych aspek-
tach, waznych dla badan repertuaru muzyki polskiej (i w Polsce two-
rzonej oraz wykonywanej).

Cyfrowa edycja krytyczna

Sposrod wspomnianych wezesniej typow transkrypcji cyfrowych

w zasadzie wylgcznie dyplomatyczna oraz krytyczna (w nieco mniej-
szym stopniu) majg wartos¢ dla badacza. W przypadku transkrypcji
modernizowanej (wykonawczej) jej walory sprowadzajg si¢ gtownie
do tego, ze stanowi gotowy material dla muzyka chcgcego wykonac
dany utwor. Cyfrowa edycja krytyczna z perspektywy przetwarza-
nia maszynowego ma mniej zalet niz dyplomatyczna, zwlaszcza gdy
korzystamy z mozliwosci interfejsu IIIF i na biezgco mozemy kon-
frontowac edycje z zapisem zrodlowym. Tak bezposredni dostep do
zrodia w pewnym sensie stanowi ekwiwalent komentarza rewizyj-
nego, a przynajmniej wykazu korektur. Zaktadajac, ze dany system
renderowania partytur daje tez dostep do informacji bibliograficz-
nych na temat zrédla oraz autora kompozycji (jak jest w przypadku
portali NIFC), mozemy méwi¢ o niemal wszystkich elementach
nieodzownych dla tradycyjnie pojmowanej edycji krytycznej. Doty-
czy to takze muzykologicznej charakterystyki utworu, ktéra moze
znalez¢ si¢ na Portalu Muzyki Polskiej. Warto zastanowic sie, ktore
z elementow procesu przygotowywania tak pojetej cyfrowej edycji
krytycznej moga podlega¢ algorytmizacji, a przez to usprawnieniu.
Z pewnoscig wspomniany juz proces sporzadzania wykazu korek-
tur dzigki uprzedniemu stworzeniu transkrypcji dyplomatycznej

i poréwnaniu jej z wersja finalng (edycja krytyczng) podlega auto-
matyzacji. A jest to jeden z bardziej zmudnych etapow w tradycyj-
nym procesie tworzenia edycji krytycznej. W praktyce na prostym
przykladzie zastosowanie algorytmu w tym celu moze wygladac, jak
ponizej**:

R
Ll
G-
Ime
ol
Ll
)
T
N
Ie
(NI
]

L
Ll
e

.
Ll
i)
T
N
I
Nl

(U N t@t:
L

Przyklad 10. Zastosowanie algorytmu do porownania zapisu

Zalozmy, ze przedstawione na przykladzie 10 zapisy, to: A - zapis
zrédlowy, B - poprawiona edycja (krytyczna). W formacie KRN
ich kod zrédlowy wyglada odpowiednio (B - kolumna lewa, A -
kolumna prawa):
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Aby uzyskac liste roznic miedzy tymi wersjami w formie teks-
towej, wystarczy uruchomi¢ znane ze $srodowiska unixowych
systemow operacyjnych narzedzie diff. Jego zastosowanie da naste-
pujacy efekt w postaci listy:

7c¢7

< 4b

> 4b-
15,16¢15,17
< 2b

< 2a

> 4b

> 4a

> 2r

Jest to zestaw danych w pelni pozwalajacy sporzadzi¢ listy korek-
tur dla tego fragmentu zapisu. Wystarczy jedynie napisa¢ program
(prace nad nim trwajg w NIFC), ktory na tej podstawie wygeneruje
liste korektur w tradycyjnej i bardziej czytelnej dla odbiorcy formie.
Co najwazniejsze, metoda ta nie tylko uwalnia redaktora od koniecz-
nosci wielokrotnego powracania do tych samych miejsc badz zapa-
mietania, w ktorym momencie dokonano zmiany wzgledem zapisu
zrodlowego, ale niemal zupelnie eliminuje ryzyko bledu. W tym przy-
padku najistotniejsze jest, by zadbac o najwyzsza jakos¢ transkrypcji
dyplomatycznej. To wlasnie te dane stanowig punkt odniesienia dla
algorytmu w zakresie odnotowywania zmian w stosunku do zrédta.
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Stan na dzien 15 VII
2023.
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Zob. https://www.iaml.
info/plaine-easie-code
[dostep: 18 X 2023].

48

Funkcje takie ma
program xsim napisany
przez Craiga Sappa

z Uniwersytetu Stan-
forda.

Badania atrybucji i konkordancje

Sposrod ponad 1 mln 600 tys. rekordow w bazie RISM 300 tys. to
rekordy anonimowe. Dla danych z polskim siglum proporcja ta to

19 292 rekordy anonimowe na 102 605 wszystkich rekordow*¢. Ozna-
cza to, ze niemal 20% metadanych dla zrédel pozbawionych jest
kluczowej informacji na temat autorstwa. Oczywiscie problem nara-
sta, gdy mowa o zrodlach starszych. Ustalenie atrybucji badz wska-
zanie konkordancji mi¢dzy zroédtami umozliwia baza RISM glownie
dzieki zapisanym w niej incipitom muzycznym w formacie Plaine
and Easie Code?’. Niestety, jesli mamy do czynienia ze zrédlem nie-
kompletnie zachowanym lub gdy nie zakodowano w bazie incipi-
téw (sytuacja taka nie jest rzadka), nie sposob sparowac rekordow,

a zatem nie da si¢ rozstrzygna¢ kwestii autorstwa czy ewentualnych
konkordancji.

Inaczej jest w przypadku bazy transkrypcji NIFC, gdzie w otwar-
tym formacie tekstowym zapisywano cale utwory, a nawet fragmen-
tarycznie zachowane zrodla (gdy brak np. czeéci glosow lub obiektu).
W tym przypadku mozliwe jest zastosowanie algorytmu, ktory
porownuje wszystkie zapisane dane i wskazuje procentowe podo-
bienstwo pomig¢dzy utworami, glosami czy frazami*8. Aby zapre-
zentowac na prostym przykladzie dzialanie i potencjal algorytmu,
porownamy automatycznie repertuar zachowany w dwu zrodtach -
bedzie to kancjonat E ze Stanigtek oraz kancjonat L 1642 z San-
domierza. Oba zrodla pochodzg z kregu benedyktynek, powstaty
w podobnym okresie (pocz. XVIII wieku) i zawieraja podobny reper-
tuar (s3 pomiedzy nimi liczne konkordancje). W pierwszej kolej-
nosci za pomocg programu tindex tworzymy indeks kompletu
utworow. Indeks taki zapisuje wszystkie glosy kazdego utworu za
pomocg réznych mozliwych do przeszukania sposobéw (np. reje-
strujac kierunek melodii, poszczegolne interwaly, wysokosci dzwie-
kow etc.). W obydwu omawianych kancjonatach zapisano w sumie
niemal 140 kompozycji. Plik indeksu stworzony na podstawie pli-
kow KRN zawiera niemal 500 linii kodu, co oznacza, Ze algorytm
z catego repertuaru wyodrebnil wlasnie tyle niezaleznych rekordow
do analizy. Nastepnie uruchamiamy program XSIM, ktory pobiera
kolejno z kazdego utworu glos, dzieli go na zdefiniowane liczbg
nut frazy (dtugosc frazy jest okreslana przez uzytkownika) i porow-
nuje te fragmenty z kazdym glosem kazdego utworu, podzielonego
na analogiczne do wskazanych fragmenty. Po zakonczeniu pracy -
ktora moze by¢ czasochlonna z uwagi na duzg liczbe przetwarza-
nych danych - algorytm zapisuje wynik do pliku wymiany danych
w formacie JSON. Dla omawianego repertuaru wygenerowany plik
z danymi analitycznymi zawiera ponad 28 tys. linii kodu, co daje
pojecie o ogromnej ilosci przetworzonych informacji nawet dla tak
niewielkiego wyjsciowego zbioru danych. Przyktadowy pojedyn-
czy rekord zapisany w pliku JSON wygenerowanym przez algorytm
wyglada nastepujaco:
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{

"filename’: "L_1642a_001 Omni_die.krn”,

"voice”: ",

"matches: [

{"percent”:100, "filevoice”:”L_1642a_001 Omni_die.krn”},
{"percent”:100, "filevoice”:”L_1642a_001 Omni_die.krn::1"},
{"percent”:8.7, "filevoice”:”L_1642b_020 Chrystus_zmartwychwstal.krn”},
{"”percent”:6.5, "filevoice”:”St_E_002_Vesp_Magnificat.krn”},
{"”percent”:6.5, "filevoice”:”St_E_029 Angelus Domini.krn”},
{"percent”:6.5, "filevoice”:”St_E_029 Angelus_Domini.krn::1"”}
1

b

Interpretacja wynikow nalezy do badacza. Z powyzszego rekordu
dowiadujemy sie, ze algorytm wyodrebnil pierwszy glos (czyli naj-
nizszy) z pliku o nazwie L_1642a_001_Omni_die.krn, zawiera-
jacego utwor Omni die dic Mariae z kancjonatu L 1642. Testowe
poréwnanie (zawsze pierwsze w kolejnosci) glosu ze sobg samym
dato wynik 100%, co potwierdza poprawnos¢ procedury. Nastepnie
wsrod calego analizowanego zbioru danych algorytm znalazt podo-
bienstwa do wybranych fragmentow innych utworéw na poziomie
8,7% oraz 6,5%, co oznacza, ze zbieznosci te sg zupelnie przypad-
kowe (we wskazanych utworach muszg pojawiac si¢ podobne krot-
kie motywy). Z doswiadczen pracy z programem XSIM wynika, ze
z badawczego punktu widzenia istotne sg podobienstwa wskazane
przez algorytm w przedziale od 60% do okolo 99%. Analogie wyste-
pujace rzadziej zwykle sg nieistotne i przypadkowe, natomiast wynik
100% daje niemal wylacznie tautologiczne poréwnanie testowe. Nie-
czesto zdarza si¢, ze nawet w przypadku tych samych utworow zapi-
sanych w roznych zrédlach podobienstwo wynosic bedzie wlasnie
100%, najczesciej zapisy te roznig si¢ bowiem drobnymi szczegotami,
jak np. zamiana wartosci rytmicznych, inne wysokosci pojedynczych
dzwiekow etc. Nota bene wlasnie tego typu roznice stanowig najwigk-
szg trudnos¢ w bazie RISM.

Sprawdzmy jednak, czy w wyniku analizy pojawity si¢ jakie$
potencjalnie interesujgce wyniki. W omawianym pliku json znaj-
duje sie 11 rekordow (co mozna wyszuka¢ automatycznie bez
koniecznosci przegladania wszystkich niemal 30 tys. linii) z podo-
bienstwem wskazanym na poziomie < 90%. Jest tak np. w przypadku
glosu najwyzszego w pliku L_1642a_013_Krolewnie_wieczney.krn
oraz pliku St_E_021_Krolewnie_wieczny.krn. Juz same nazwy tych
plikow wskazuja, ze mamy do czynienia z tym samym utworem zapi-
sanym w dwu roznych kancjonatach. Porownajmy ich glosy w zapi-
sie nutowym na przykladzie 12.

Widzimy wyraznie, ze sg to niemal identyczne zapisy, roznigce
si¢ drobnymi szczegotami. Omawiany przyklad ma na celu jedynie
wykazanie przydatnosci narzedzia, sam w sobie bowiem jest dosc¢
oczywisty. Jednak prowadzona aktualnie z wykorzystaniem metod
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Przyklad 12. Podobienstwa zapisow po wyszukiwaniu za pomocg programu XSIM

skomputeryzowanych analiza repertuaru kolekcji PL-STAb, PL-Kk,
PL-SA oraz PL-GD daje niezwykle obiecujace rezultaty w zakre-
sie odnajdywania konkordancji pomigdzy zrodlami, a takze badania
atrybucji dziel anonimowych.

Whioski

Dwa niezwykle dobrze rokujace w badaniach zrodloznawczych

nowe obszary, ktore pojawily si¢ dzigki standaryzacji zapisu meta-

danych (jak w RISM) oraz tworzeniu spojnych pod wzgledem jako-
sciiformatu danych baz transkrypcji cyfrowych, to mapowanie

zrodel i rozwijanie kolejnych narzedzi analizy stylokrytycznej. Sg

to dziedziny badan z duzym powodzeniem praktykowane na grun-
cie digital humanities w roznych dyscyplinach naukowych. Nie miej-
sce tu, aby szczegotowo omawia¢ mozliwe aplikacje tych metod

na gruncie muzykologii. Zwlaszcza w zakresie badan zrodlowych

dotyczacych zasobow polskich archiwow brak jeszcze wystarczaja-
cej ilosci odpowiednio przygotowanego i opracowanego materiatu,
aby prowadzi¢ na wigkszg skale takie dzialania. Zakladajac jednak,
ze tempo prac prowadzonych przez NIFC w tym zakresie zosta-

nie utrzymane, mozna przyjac, ze juz w ciagu najblizszych trzech

lub czterech lat bedziemy dysponowali odpowiednig baza, spet-

niajacy definicj¢ muzycznego big data. Zwlaszcza rozbudowa bazy

transkrypcji o kolejne zapisy zrédlowe, w tym uzupelnienie o: 1)
zrodia liturgiczne (choralowe), 2) repertuar pie$ni kancjonalowych

z XVIiXVII wieku, 3) zbior piesni ludowych (w tym Kolbergowski),
da nowe mozliwosci, chocby w wyszukiwaniu melodii choralowych
czy ludowych w muzyce polifonicznej, rytmow tanecznych czy sle-

dzenia kolejnych konkordancji. Narzedzia do prowadzenia takich

badan juz istniejg i - jak staralismy si¢ wykaza¢ na kilku przyktadach
- spelniajg bardzo dobrze swoje funkcje. Obecnie kluczowe wydaje
si¢ poszerzanie bazy materialow do analizy.
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ABSTRACT
Heritage of Polish Music - digitalization, development, and research perspectives

In the study of large corpora of musical works, regardless of whether we define them
as a collection of compositions by a given composer, works cultivated in a specific
center or in a specific period, it is important to have a possibly representative number
of appropriately prepared material for analysis. This article discusses the process of
creating a comprehensive database of sources along with their digital transcriptions
and the resulting new research opportunities and perspectives. All the indicated
examples as well as the characteristics of the work methodology used are based on
the experience of the Chopin Institute in the implementation of two projects financed
by the European Union: (1) Chopin Heritage in Open Access and Heritage of Polish
Music in Open Access. These projects were implemented in 2017-2021 and 2018-
2022, respectively. As a result, two portals and separate pages were created where
digital transcriptions are available.

KEYWORDS
digital musicology, computer assisted analysis, digital editions, rism

ABSTRAKT

W badaniach duzych korpuséw dziet muzycznych, niezaleznie od tego czy
zdefiniujemy je jako zbiér kompozycji danego kompozytora, tworczosé

uprawiang w okreslonym osrodku czy w konkretnym okresie, istotna jest mozliwie
reprezentatywna liczba odpowiednio przygotowanego materiatu do analizy. W artykule
niniejszym omoéwiono kolejno: proces tworzenia kompleksowej bazy zrodet wraz

z ich cyfrowymi transkrypcjami oraz wynikajace stad nowe mozliwosci i perspektywy
badawcze. Wszystkie wskazane przyktady, a takze charakterystyka stosowanej
metodologii prac oparta jest na doswiadczeniach Instytutu Chopina w realizacji dwu
projektéw finansowanych ze srodkéow Unii Europejskiej: (1) ,Dziedzictwo Chopinowskie
w otwartym dostepie” oraz ,Dziedzictwo muzyki polskiej w otwartym dostepie”.
Projekty te realizowane byto odpowiednio w latach 2017-2021 oraz 2018-2022.

W ich efekcie powstaty dwa portale oraz odrebne strony, na ktérych dostepne sg
transkrypcje cyfrowe.

SEOWA KLUCZOWE
muzykologia cyfrowa, analiza skomputeryzowana, edycje cyfrowe, rism

DR MARCIN KONIK

absolwent filozofii i muzykologii na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie,
kierownik Dziatu Informacji Naukowej Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina

w Warszawie. Doktorat uzyskat na podstawie rozprawy poswieconej watkom
kosmologicznym (ze szczegdlnym uwzglednieniem koncepcji musica mundana
Boecjusza) w $redniowiecznych traktatach z zakresu teorii muzyki. Odbyt staze
naukowe w prestizowych osrodkach: Jacob’s School of Music na Indiana University
w Bloomington oraz na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Stanforda. Wspotpracuje m.in.
z Centre for Computer Assisted Research in the Humanities Uniwersytetu Stanforda.
W swoich badaniach skupia sie na problematyce skomputeryzowanej analizy
muzycznej, muzycznych bazach danych, projektach digitalizacyjnych. Specjalizuje sie
w badaniach zrédtoznawczych muzyki polskiej okresu XVII-XIX wieku.

STUDIA CHOPINOWSKIE |1/2023 (11)

47

JZOMVAVE AMALNIASYId | IINVMOIVEMO ‘VIOVZITVLIOIA - rAINSTOd INAZNIN OMLOI1Za31Zzd



