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akze otrzezwiajaca jest mysl, ze - bedac dobrze juz w trze-

ciej dekadzie ery internetu - wcigz nie mamy cyfrowych

edycji kanonu muzyki zachodniej, nie méwigc o nieza-

wodnych sposobach ich elektronicznego przeszukiwania.

Oczywiscie, wirtualna sie¢ udostgpnia czasowo w zroznico-
wanych zakresach partytury w plikach PDF i formacie MIDI'. Takie
narzedzia jak Themefinder czy RISM oferujg krotkie fragmenty
melodii ze stosunkowo pokaznego korpusu?, a oparte na optycznym
rozpoznawaniu muzyki (OMR) wyszukiwarki obiecujg penetrowa-
nie obszernych baz danych?. Niemniej, wcigz nie zapewniajg one
dostepu, jakiego poszukujemy.

Wezmy jeden tylko przyklad: nie wiemy obecnie, ile XVIII-wiecz-
nych melodii dzieli ten sam wzor rytmiczny i interwalowy z pierw-
szymi trzema dzwickami gtownego tematu Symfonii g-moll KV 550
Mozarta®. Nie przeczesujac recznie tysigcy stron partytur, nie
dowiemy sie, gdzie jeszcze w muzycznym repertuarze motyw ten si¢
pojawia, nie wspominajac o tym, gdzie bywa powtorzony dwa razy
z rz¢du lub w nieznacznie zmienionych melodycznie lub rytmicz-
nie konfiguracjach. Poniewaz tego rodzaju przetrzgsanie tysiecy
stron jest w wiekszosci przypadkow niepraktyczne czy wrecz nie-
mozliwe, niemal za kazdym razem, gdy charakteryzujemy utwor
badz styl, narazamy sie na spektakularne bledy. Im bardziej chcemy
stwierdzi¢, ze dany ustep jest unikatowy, tym silniej ryzykujemy,

Ze nasze argumenty zostang wrecz zmiecione lawing czajacych sie
w innych miejscach kontrprzykladow. A im chetniej sugerujemy,

ze dany utwor jest normatywny, tym bardziej wystawiamy si¢ na
niebezpieczenstwo natrafienia na przypadek szczegolny. Natural-
nie, do pewnego stopnia wszystkie nauki zmuszone sg zmagac si¢

z tymi problemami; prawdziwa ,kontrola” jest trudna do osiag-
niecia, a moze nawet niemozliwa. Nie wystarczy jednak wzruszy¢
wobec tego problemu ramionami - jesli wierzymy, ze zanurzenie si¢
w badany repertuar ma wartos¢, trzeba na razie zaakceptowac fake,
ze zamoczylismy dotad zaledwie palec.

[ w tym wlasnie pomocg stuzy¢ ma Josquin Research Project
(JRP). Zainicjowany w 2010 roku, stanowi otwartg baze danych
obejmujacg korpus muzyczny od ok. 1420 do ok. 1520 roku, ktory
da si¢ przegladac, przeszukiwa¢ oraz odtwarza¢. Kazdy uzyt-
kownik moze pobierac¢ kompletne partytury, odstuchiwac pliki
MP3 lub eksplorowac¢ zasoby pod katem linearnych aspektow
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Najszerzej wykorzysty-
wane sg Petrucci Music
Library oraz Choral Public

Domain Library. Innym
warto$ciowym zasobem
jest McGill Billboard

Project.

2
Themfinder.org.

3

Ekscytujace badania

w tym duchu sg obecnie
prowadzone na Uniwersy-
tecie McGilla [w Montre-
alu] w ramach projektu
uniwersalnego interfejsu
Ichiro Fujinagi do przeszu-
kiwania i analizy partytur
muzycznych, kierowane-
go przez Reinera Typkego.
Na razie wiekszos$¢ z opar-
tych na OMR wyszuki-
wan musi bazowac na
nieskorygowanych, ,za-
nieczyszczonych” danych
o zakresie btedu 5-10%.
Jakkolwiek uzyteczne jako
pomoc w podstawowych
wyszukiwaniach, narze-
dzia te z rzadka moga
postuzy¢ za podstawe do
wyciggania wiarygodnych
whnioskéw, takze z tej
przyczyny, ze kazdy btad
jest zwielokrotniany ze
wzgledu na jego kontekst
wertykalny (tj. harmo-
niczny).

4

Mowa o otwierajgcym
temacie w partii smycz-
kow. Uzywajac narzedzia
peachnote mozna sie
przekonag, ile mniej wie-
cej razy ta melodyczna -
nie rytmiczna - sekwencja
pojawia sie w szerokim
przedziale czasowym. Nie
da sie jednak zajrze¢ do
wynikéw wyszukiwania,
nie wspominajac juz o za-
wezeniu ich do kryteriow
kompozytora, gatunku
czy innych.
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muzyKki - tj. odnajdowa¢ w calym zasobie wszelkiego rodzaju

wzory melodyczne, interwalowe i/lub rytmiczne; swoje wyniki

JRP - podobnie jak wyszukiwarka Google - pokazuje, podswietla-
jac dopasowania, a zestaw narzedzi analitycznych umozliwia wglad
w fakture, forme i operowanie dysonansem w danym dziele, a takze
predylekcje do interwaléw rownoleglych u danego kompozytora
lub wzgledng czestotliwos¢ roznych wzordw rytmicznych w obrebie
danego gatunku. Wzigwszy pod uwage repertuar obcigzony prob-
lemami wynikajgcymi z niejednorodnosci wydan (Jak wybor takto-
wania i wskazan czasowych odnosi si¢ do oryginalnych oznaczen
menzuralnych? Czy miara taktu powinna by¢ oddana za pomocg
¢wierénuty, polnuty, czy calej nuty?), ujednolicona praktyka edy-
cyjna JRP ulatwia poréwnanie ich zaréwno ze zrodlem oryginalnym,
jak i z wszelkimi nowoczesnymi partyturami z naszej kolekcji.

Juz dzis narzedzia te oferuja niespotykany dotad dostep. Umoz-
liwily nowy rodzaj analizy big data [duzego zbioru danych], pozwa-
lajacej poczynic obserwacje dotyczace nie tylko indywidualnych
momentow muzycznych, ale i calych zasobow. Daly takze szanse
zaglebienia si¢ w konkretne dziela. Zanim przedstawie kilka repre-
zentatywnych przykladow tego, w jaki sposob narzedzia JRP uspraw-
niajg nowe badania (to oméwienie zawiera takze pare nowych
odkry¢), zarysuje ponizej to projektu. Cho¢ zagadnienia stanowigce
przedmiot niniejszych rozwazan sa do pewnego stopnia specyficzne
dla muzyki XV-wiecznej, w wigkszosci przypadkow odnosza sie do
jakiegokolwiek zanotowanego repertuaru. Istotnie, zaskakuje nieco,
ze mozliwe jest dzi§ przeszukiwanie i cyfrowe analizowanie muzyki
Ockeghema czy Josquina, cho¢ nie Bacha, Mozarta czy Berga. Nie-
mniej narzedzia te maja niewatpliwie ogromny potencjat, by wspo-
magac badania zarowno muzyki dawniejszej, jak i nowszej.

Historia projektu

W roku 1998, wprowadzajac faksymila i partytury do programu
Finale za posrednictwem klawiatury MIDI, zaczalem tworzy¢
cyfrows kolekcje muzyki renesansowej. Nie planowatem digitali-
zacji konkretnego korpusu, a raczej wykorzystanie komputera jako
narzedzia do nauki muzyki. W tym celu wgrywatem polifoniczne
kompozycje w Finale glos po glosie, w odpowiednim tempie; gdy
wprowadzatem kolejng partie, glosy zapisane wczesniej byty symul-
tanicznie odtwarzane, pozwalajac ustyszec, jak powstaje utwor.

Do roku 2007 moja osobista baza rozrosla si¢ do kilkuset dziel,
ktore wykorzystywalem we wlasnych studiach i jako punkt wyjscia
zarowno do badan, jak i do wykonan. Nie mialem wszakze mozliwo-
sci przeszukiwania partytur, nie wspominajgc o poréwnaniach czy
analizowaniu elementow muzyki w swiecie cyfrowym. W 2010 roku
wraz z Craigiem Sappem oraz przy wspolpracy Center for Com-
puter Assisted Research in the Humanities (CCARH), organizacja



z siedzibg przy wydziale muzyki Uniwersytetu Stanforda specjalizu-
jaca si¢ w cyfrowym kodowaniu muzyki, stworzylismy JRP, powotu-
jac zarazem miedzynarodowe ciato doradcze. Z pomocg studentow
znaczgco rozszerzylismy naszg baze partytur, poczawszy od muzyki
przypisywanej Josquinowi, nastepnie przechodzac do Ockeghema,
Pierre’a de La Rue i innych, wlgczajac rowniez rosngcy zasob utwo-
row anonimowych.

Poczatkowe wsparcie finansowe z grantu® pozwolito nam skon-
frontowac si¢ z dobrze znanym badawczym problemem - sposrod
okoto 346 dziel przypisywanych Josquinowi w XV- i XVI-wiecz-
nych zrodlach jedynie utamek atrybuowanych nie budzi watpli-
wosci. Naszym pierwszym celem byla digitalizacja owych dziel na
potrzeby analizy porownawczej. Opierajac si¢ na eseju o funda-
mentalnym znaczeniu autorstwa Joshuy Rifkina, wybralismy wzo-
rem Rembrandt Research Project, takze jak nasz skupionym na
kwestii atrybucji, nazwe ,Josquin Research Project”®. Wkrotce po
rozpoczeciu pracy zauwazylismy jednak, o ile wiecej projekt taki
moglby osiagnac. W ciagu kilku miesiecy Sapp stworzyl wyszuki-
warke zdolng do penetrowania calej naszej bazy i pokazujacg kom-
plet wynikow z podswietleniami wedle zadania. Zaraz potem zaczat
rozwija¢ serie narzedzi analitycznych: ,rolke fortepianows”, ktora
pokazuje dang partyture w postaci grafu z kazdym glosem w innym
kolorze; histogram z ambitusem glosow itp. Wszystko to pozwolito
nam rozwingc nasz projekt zaréwno konceptualnie, jak i praktycz-
nie. Cho¢ wciaz interesuje nas badanie atrybucji, stawiamy obecnie
roznorodne pytania zmierzajgce do wychwycenia relacji pomiedzy
dzietami, kompozytorami, gatunkami, a nawet calymi epokami. Dla
przyktadu: jak wraz z uplywem czasu zmieniat si¢ styl? co rozgrani-
cza piesn i mszg? co odroznia jednego kompozytora od innego?

Przez ostatnich kilka lat rozbudowalismy projekt w réznych kie-
runkach: rozwijajac przyjazny dla uzytkownika interfejs, wspot-
pracujac z naukowcami z dziedziny informatyki i inzZynierami
elektronikami nad modelami statystycznymi, tworzac zestaw stan-
dardow kodowania muzyki” oraz prezentujac naszg prace na arenie
miedzynarodowej. Dzigki wszystkim tym zabiegom zorientowali-
smy sie, ze im wiecej muzyki znajduje si¢ w naszej bazie, tym potez-
niejszy staje si¢ JRP; kontynuujemy zatem dodawanie do zasobu
nowego repertuaru, przyjmujac takze ,darowizny” od innych bada-
czy®. W chwili powstawania niniejszego tekstu [tj. w 2022 roku -
przyp. red] jestesmy o krok od wdrozenia nowego narzedzia analizy
formalnej, stworzonego wspolnie ze Stanford Libraries, i badamy
alternatywne sposoby wyswietlania partytur na stronie internetowej,
ktore zapewnilyby jeszcze lepszy dostep do szczegotow konkretnych
utwordw (tj. mozliwosci przeskakiwania za pomocg klawisza ,,tab”
pomiedzy poszczegdlnymi wynikami w danej kompozycji).

Projekt ten wiele zawdzigcza innym badaniom z zakresu humani-
styki cyfrowej. Najwazniejszym naszym poprzednikiem byt Prince-
ton Josquin kierowany przez Lewisa Lockwooda i Arthura Mendela,
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Grantem byta nagroda
Wydziatu im. Hellmana
2010. Nastepnie projekt
byt sfinansowany dzieki
stypendium na innowacje
cyfrowe American Coun-
cil of Learned Societies
(ACLS).

6

Joshua Rifkin, Problems
of Authorship in Josquin:
Some Impolitic Observa-
tions; With a Postscript on
,Absalon, fili mi”, w: Wil-
lem Elders, Frits de Haen
(red.), Proceedings of

the International Josquin
Symposium, Utrecht 1986,
Utrecht 1991, s. 45-52.

7

Zob. standardy kodo-
wania projektu, http://
wiki.ccarh.org/wiki/
Josquin_Project_enco-
ding_standards [dostep:
15 1V 2023]. Proces,
dzieki ktéremu dodajemy
utwory do JRP, zapewnia
wysoki stopien doktadno-
$ci tekstow muzycznych.
Niemniej, nie kodujemy
odczytan wariantowych,
a to gtéwnie z powo-

du ryzyka znacznego

spowolnienia procesu roz-

budowywania bazy. Bez
ogromnych funduszy nie

mamy mozliwosci zakodo-

wania wszystkiego po
ostatni wariant, nie rezyg-
nujac zarazem z innych
naszych celéw. W kazdym
razie wiekszo$¢ pytan,
jakie mozna zadac JRP,
nie zalezy od kompletnej
kontroli nad wszystkimi
wariantami, z ktorych
znakomita wiekszo$c¢ jest
w zasadzie co najwyzej
pomniejsza - a gdzie-
kolwiek znajduje sens
rozwazanie wszystkich
zachowanych odczytan

danego dzieta, mozna nie-

mal zawsze odwotac sie
do wspotczesnych edycji.
W tym wzgledzie trzeba
zaznaczy¢, ze JRP ma byc¢
uzytecznym narzedziem,
nie za$ zamiennikiem
wydan krytycznych.

8

Zob. liste na dole strony:
http://josquin.stanford.
edu/about [dostep:

15 1V 2023].
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Zob. Arthur Mendel,
Some Preliminary
Attempts at Computer-
-Assisted Style Analysis
in Music, ,Computers
and the Humanities”

4 (1969), s. 41-52; oraz
idem, Towards Objective
Criteria for Establish-

ing Chronology and
Authenticity: What Help
Can the Computer Give?,
w: Bonnie J. Blackburn,
Edward E. Lowinsky
(red.), Josquin des Prez:
Proceedings of the Inter-
national Josquin Festival-
-Conference Held at the
Juilliard School at Lincoln
Center in New York City,
21-25 June 1971, Londyn
1976, s. 297-308.

10

Mendel, Towards Object-
ive Criteria, op. cit. Innej
istotnej inspiracji meto-
dologicznej dostarcza
Sean Gallagher, Syntax
and Style: Rhythmic
Patterns in the Music of
Ockeghem and His Con-
temporaries, w: Philippe
Vendrix (red.), Johannes
Ockeghem: Actes du Xle
Colloque international
d'études humanistes.
Tours, 3-8 février 1997,
Paryz 1998, s. 681-705.

n

Wiecej na ten temat w:
Jesse Rodin, Josquin and
Epistemology, w: Anna
Maria Busse Berger,
Jesse Rodin (red.), The
Cambridge History of
Fifteenth-Century Music
2015, Cambridge 2015,
s. 19-136.

12
Zob. http://josquin.

stanford.edu/analysis
[dostep: 15 IV 2023].

13

Z poziomu kazdej

strony analizy (np. http://
josquin.stanford.edu/
work/?id=0ck2004)
mozna takze pobraé
kompletna partyture

z podswietlonymi row-
nolegtymi interwatami
doskonatymi.

ktory w latach 70. poczynit znaczne postepy wlasnie w obszarach
interesujacych nas najbardziej®. W tamtym czasie glowng bariere
stanowila technologia - projekt Princeton musial bazowac na per-
forowanych kartach, ktére - mowiac oglednie — nie ulatwialy szyb-
kiego dostepu ani analizy. Niemniej byt on owocny pod wzgledem
istotnych odkry¢, w tym artykutu Mendela, ktory stanowi podstawe
dla naszej pracy i bezposrednio si¢ z nig taczy™®.

Trzy zastosowania praktyczne

JRP daje mozliwos¢ poszerzania badawczego dyskursu na temat
muzyki renesansu, utrzymujac zarazem nasze ustalenia w wyso-
kim standardzie. Dla biezacych celow wyizolowalem trzy przyklady
demonstrujgce, w jaki sposob byt i moze by¢ wykorzystany, aby uta-
twi¢ uzyskanie wymiernych obserwacji naukowych.

I. Te zte kwinty réwnolegte

Od pokolen badania nad muzykg Josquina napotykaly metodolo-
giczne przeszkody". Jak bowiem podejs¢ do charakteryzowania stylu
kompozytora, jesli jego kanon obejmuje liczne dzieta o stabej lub
sprzecznej atrybucji, jesli jego biografia obfituje w luki, jesli trudno
jest ustali¢ chronologie nawet dziel autentycznych, jesli znaczna
czg$¢ naszej wiedzy o nim pochodzi z posmiertnych swiadectw aneg-
dotycznych o watpliwej czgsto wiarygodnosci, i wreszcie — jesli brak
nam bliskiej znajomosci jemu wspolczesnych?

W obliczu tak fundamentalnych problemoéw bylismy sktonni prze-
ceniac naszg zdolnos¢ osgdu. Nierzadko prowadzilo to do nieprecy-
zyjnych opiséw (w rodzaju ,,pedzacy” kontrapunkt Josquina - czy
rzeczywiscie nakreca on swoj mechanizm lepiej niz kontrapunke
innych tworcow?) i generalizujgcych twierdzen (np. na temat
sktonnosci kompozytora do unikania powtorzen - cho¢ w istocie
czesto je stosowal) w miejsce konkretnych, poréwnawczych i opar-
tych na dowodach obserwacji. Kolejne peknigcie stanowi dazenie
do kontrapunktycznych ,,zasad” wywnioskowanych z repertua-
row pozniejszych, zaciemniajgcych nasze zainteresowania muzyka
XV i XVI wieku. W szczegolnosci sama obecnosc¢ w dziele przypisy-
wanym Josquinowi rownolegltych interwalow - zwlaszcza kwint -
bywa czesto dowodem wspierajacym negowanie atrybucji.

Podejmujgc zadanie w miejscu, na ktorym zatrzymal si¢ Princeton
Josquin, narzedzie Parallel w JRP pomaga uporzadkowa¢ perspek-
tywe i pozwala uzytkownikom ujrze¢ kazdy przypadek rownoleglych
interwatow doskonatych w kontekscie danego repertuaru'. Oprocz
pelnego zestawienia ustepow narzedzie to pokazuje wycinki, w kto-
rych odnosne fragmenty sg pods$wietlone na czerwono (kwinty) lub
zielono (unisona/oktawy)®. Nawet ograniczajac wyszukiwanie do
dziel Josquina o najpewniejszej atrybucji, uzyskujemy ponad 170
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przypadkow paralelnych interwalow doskonatych'. Przyklad 1
prezentuje fragment Missa Gaudeamus.

Przyktad 1. Credo z Missa Gaudeamus - przyklad rownoleglych kwint miedzy
altusem i tenorem. Przykladowy wynik dziatania narzedzia Parallel w ramach
Josquin Research Project (http://josquin.stanford.edu/analysis/parallel/)

A jednak (by zacytowa¢ Rifkina): ,,s3 kwinty i kwinty™.

JRP rozréznia zatem to, co okreslamy mianem ,,twardego” ruchu
rownoleglego, w ktorym poczatkowe dzwigki sg grane jednoczes-
nie, a rownoleglym ruchem ,,miekkim”, gdy pierwsze dzwigki sg
przesuniete'®. W obrebie tego rozroznienia mozna dokonac jeszcze
bardziej precyzyjnych: ktore z glosow sg odpowiedzialne za para-
lelizm? ile glosow wspotbrzmi? czy kwinty pojawiajg si¢ w uste-

pie kadencyjnym? jakie wartosci rytmiczne majg dzwieki (np. czy
paralelizm pojawia si¢ ,,incydentalnie”, w kontekscie postepuja-
cego ruchu, czy tez ,strukturalnie”?). Mozliwosci przebadania kaz-
dego przypadku strona po stronie ulatwia ten rodzaj analizy, ktory
jest z pewnoscig niezbedny, zanim sformulujemy generalizujace
twierdzenia, nie méwigc juz o intencji zmiany atrybucji.

Z jednej strony mozemy z pewnoscig podsumowac, ze Josquin
niekiedy stosowal rownolegle interwaly. Ma to sens, zwazywszy,
ze kompozytorow jego czasu nie razity kwinty, a raczej - by by¢
bardziej precyzyjnym - nie byli az tak wyczuleni na te ,,zasad¢”
kontrapunktyczng jak Palestrina i jego srodowisko'”. Z drugiej
strony, Josquin wydaje si¢ dos¢ ostrozny pod wzgledem dobiera-
nia miejsc i sposobow wprowadzania kwint rownoleglych. Nawet
posrod jego ,twardych” paralelizméw ruch ku drugiej kwincie
bywa czesto tagodzony za sprawg dzwiekow o krotkich wartos-
ciach (np. semiminima lub fusa) w jednym badz w obydwu glo-
sach, co oznacza, ze druga kwinta ledwie ma szans¢ wybrzmiec.
W innych przypadkach paralelizm ostabia zastosowanie kaden-
cyjnej modulacji w sposob podobny do obecnego u Bacha -
pierwszy interwal jest raczej kwintg zmniejszong niz doskonala.

[ faktycznie, jesli porownamy kwinty Josquina z kwintami
innych kompozytorow lub z utworami mu przypisywanymi na
stabych podstawach, uderzajace si¢ staje, jak rzadko postuguje sie
on nachalnymi ,,twardymi” paralelizmami'®. Odkrycia te, wziete
lacznie, sklaniajg do ostroznosci, jesli jedynie rownolegle kwinty
lub oktawy bierzemy za podstawe przyznania atrybucji. W szer-
szej perspektywie narzedzie Parallel wyrazniej pokazuje, ze kwe-
stia wymaga dalszych analiz.
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Niniejszy esej powstat przed
ostatnim etapem badania
stanowigcego podstawe do
skompletowania listy trwale
badz tymczasowo przypisy-
wanych Josquinowi dziet; por.
Jesse Rodin, The Josquin Ca-
non at 500, with an Appendix
Produced in Collaboration with
Joshua Rifkin, ,Early Music” 49
(2021), https://doi.org/10.1093/
em/caab062. Gdzie byto to
mozliwe, zaktualizowatem
przedstawione tu analizy
wedle nowej listy, ktora jedy-
nie nieznacznie rozni sie od
korpusu, na ktérym opierata
sie oryginalna wersja tego
studium.

15
Prywatna wiadomos$¢ mailowa
(23 marca 2017 r.).

16
Zob. http://josquin.stanford.

edu/analysis/parallel/
[dostep: 15 1V 2023].

17

Choc¢ przepis zabraniajgcy
réwnolegtych interwatow
siega wieku XIV, do czaséw
Josquina nie zyskat on jeszcze
w literaturze teoretycznej
takiego znaczenia, jakie
bedzie miat pozniej. Zob.
Richard L. Crocker, Discant,
Counterpoint, and Harmony,
,Journal of the American Mu-
sicological Society” 15 (1962),
s. 1-21i10-11; oraz Johannes
Tinctoris, The Art of Counter-
point, ttum. na jez. ang. Albert
Seay, ,Musicological Studies
and Documents” 5 (American
Institute of Musicology, 1961),
s.133-134.

18

Niemniej kilka nieztagodzo-
nych, ,ztych” paralelizmow
pozostaje. Por. na przyktad
(w przyblizonym porzadku
chronologicznym) Credo

z Missa ,L’'Homme armé sexti
toni” (t. 243), Gloria z Missa
Gaudeamus (t. 32-33), Liber
generationis (t. 124) oraz Cre-
do z Missa ,Malheur me bat”
(t. 116). Najbardziej uderzajacy
przypadek zob. w Credo

z Missa Faisant regretz (t. 122),
w ktorym nieukrywane para-
lelne duodecymy w zewnetrz-
nych gtosach w fakturze
homorytmicznej moga, cho¢
nie muszg, stanowic rodzaj
imitacji stéw dzwiekami (do
tekstu: ,unum baptisma”).
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Zob. Josquin des Prez:
New Edition of the
Collected Works (New
Josquin Edition), 30 t.,
Koninklijke Vereniging
voor Nederlandse Mu-
ziekgeschiedenis, Am-
sterdam 1987-2015), t. 6,
red. Jesse Rodin; oraz
w Critical Commentary,
s. 5-91, zwt. 25-43.

Il. Edytowanie to trudna sztuka

Kazdy, kto przygotowuje naukowe edycje, doswiadczyt zapewne
kiedys pragnienia, by dane dzielo przetrwato w jednym tylko
zrodle. Jakgkolwiek wdzigcznos¢ deklarowalibysmy za liczne $wia-
dectwa (i jakkolwiek frustrujgce bytyby unikaty), zmaganie si¢

z dwoma, trzema lub - nie daj Boze - dwudziestoma zrodtami
moze znakomicie uprzykrzy¢ zycie redaktorowi. Im bardziej serio
traktujemy zadanie krytyka tekstu, tym powazniejsze staja si¢
problemy. Jesli bowiem celem redakeji - a scisle mowiac, celem
umiarkowanym - jest okreslenie najlepiej jak to mozliwe, co kom-
pozytor stworzyl, chcac wnioskowac na podstawie dowodow ze
zrodel, zmuszeni jestesmy w wielu przypadkach zaprzac wszyst-
kie nasze intelektualne zdolnosci. A przeszkody czajg si¢ wszedzie:
bogate prezentacje rekopisow, ktore cho¢ zdajg si¢ autorytatywne,
utrwalaja w istocie marnej jakosci odczytania muzyki, wariant
taczacy dwa zrodla mimo ze wprowadzony najprawdopodobniej
niezaleznie przez réznych kopistow, widoczne interwencje zmysl-
nych kompozytorow-skrybow, ktore okazuja si¢ przypadkowymi
emendacjami bledow z utraconych egzemplarzy. W takich sytu-
acjach (oraz w wielu innych przypadkach) redaktor winien zapy-
tac: jakie jest najlepsze (co zazwyczaj przeklada si¢ na najprostsze)
wyjasnienie odkrytych rozbieznosci; ktore z wariantow sg, a keore
nie sg istotne przy konstruowaniu drzewa genealogicznego (wigk-
sz0$¢ nie jest), a co najwazniejsze, ktore z odczytan moglo da¢
poczgtek innemu (innym)?

Edytujac Msz¢ ,,L’Homme armé sexti toni” niejednokrotnie czulem,
ze fantazja w rodzaju ,,gdybyz to byl unikat” bierze gore. A to dla-
tego, ze zrodla tego dziela sg tylez fatwe w obrobce, co liczne - dzieto
w calosci lub we fragmentach przetrwalo w 23 dokumentach, z kto-
rych dziewie¢ powstalo w przyblizeniu w latach 1498-1508". I cho¢
mozna je bez trudu podzieli¢ na dwie rodziny, ,wloska” i ,,pélnocng”,
zadnej z nich nie przystuguje oczywisty priorytet. Jest to bowiem
sytuacja, w ktorej za obydwiema tymi tradycjami stoi ,wspolny
rodzic”. Efekt jest taki, Ze najwlasciwsze rozwigzanie w redakcji tego
utworu to edycja mieszana, w ktorej redaktor musi nierzadko decy-
dowac¢ krok po kroku, ktore z odczytan wybrac.

W niektorych przypadkach wybor jest oczywisty. Czesciej jed-
nak trzeba niematej kreatywnosci, by znalez¢ dzwigkowy argument
na korzys$¢ wybranej wersji. Zapewnieniu tym argumentom sity
utrzymania si¢ pod naporem analizy pomogloby wykazanie, ktore
z odczytan jest bardziej wiarygodne w kontekscie danego dziela
lub - ogolniej - praktyki kompozytora. I tu wlasnie porecznym
narzedziem jest JRP. Redaktor moze bowiem wyszukac kazdy melo-
dyczny i/lub rytmiczny wariant zaréwno w tym, jak i we wszystkich
innych dzielach tego tworcy. To zas pozwala skonkludowac: ,w tym
utworze jest duzo tego, a brak tego”; albo: ,,Josquin nigdy nie robi
tego, ale za to czgsto stosuje to”. Tego rodzaju wnioski nie tworzg
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dowodu, ale wykorzystujg poszlaki, ktéorym musimy da¢ sie popro-
wadzi¢ najdalej, jak to mozliwe.

Szczegolnie dokuczliwy fragment pojawia sie w Credo. W zrodtach
pochodzacych z Polnocy znajdujemy duet, w ktorym bassus $piewa
nietuzinkowg figure cambiata, zapowiadajaca frygijska kadencje na A.
We wloskich zapis melodii jest znacznie smielszy - po osiagnie-
ciu pélnuty z kropka d glos bassus przestepuje (gtownie) z dzwicku
¢ na d z powrotem, wykonujac przed kadencjg co najmniej siedem
¢wierénut. Zadna z tych wersji nie jest problematyczna ze wzgledu
na kontrapunkt czy podpisany tekst. Trzeba zatem wybrac jedng
ze standardowych interpretacji: a) kopista ,wloskiego” hyparche-
typu ozdobit Josquina formulg kadencyjna, albo b) skryba z Pélnocy
uproscil Josquinowsky ekscentryczng rulade.

Poczatkowo bardziej prawdopodobna moze wydac si¢ ta pierwsza
interpretacja. W koncu kopisci czgsciej ozdabiaja, niz upraszczaja,

a wloska tradycja zachowala wiecej odczytan ornamentowanych niz
polnocna. A jednak ten specyficzny rodzaj opracowania nie odpo-
wiada bardziej powszechnym przyktadom. W przeciwienstwie do
takich sytuacji, w ktorych kopista wypelnia skok tercjowy dzwig-
kiem przejsciowym lub opracowuje formule kadencyjng dwu- lub
trzynutowym obiegnikiem, ,wymyslniejsza” wersja jest tutaj czyms
znacznie wiecej niz tylko minimalnym dopiskiem. A skoro tak, ist-
nieje powdd, by rozwazy¢, czy wloski wariant moze w istocie repre-
zentowac lectio difficilior - ,mocniejsze”, a tym samym bardziej
prawdopodobne odczytanie.

Chcac pojs¢ dalej za tym pytaniem, musimy postawic¢ kolejne: jaki
kontekst dla tego typu ruchu melodycznego mozemy odnalez¢ w tej
mszy oraz utworach Josquina o bezdyskusyjnej atrybucji? Z poziomu
podstrony w JRP dla Mszy ,,L’Homme armé sexti roni”>°, wpisujac
ponizsze schematy, mozna wyszukac powigzane wzory.

melodia ztozona z matych krokow,

interwat: - 2+2-2+2 w dot, do gory, w dét i do gory

rytm:2.44 4 poétnuta z kropka oraz trzy ¢wierénuty

Wyniki wyszukiwania sygnalizujg nam analogiczng formule
w Pleni (t. 33-34)*. Tu, zaréwno w tradycji wloskiej, jak i polnocne;j,
dolny glos duetu wykonuje ruch obiegnikowy niezwykle podobny
do tego w Credo. Mozemy zatem co najmniej stwierdzi¢, ze przyjecie
wloskiej wersji nie bedzie oznaczalo akceptacji pojedynczego odstep-
stwa od melodycznej prakeyki Josquina w tej mszy.

JRP pozwala jednak pojsc dalej. Wyszukanie tych wzorow na stro-
nie glownej?? wyswietla jeszcze jeden analogiczny przypadek z dziela
bezspornie autorstwa Josquina, tj. Benedictus z Missa ,,Malheur me bat”
(t. 182), gdzie zndéw zwrot ten pojawia si¢ w dolnym glosie duetu. Pre-
cyzujac, analogia nie jest pelna, bo 6w glos w zupelnie inny sposob
prowadzi do kadencji, niemniej zwigzek wydaje si¢ jasny*.
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http://josquin.stanford.
edu/work/?id=Jos0602¢c
[dostep: 15 IV 2023].

21

Wzor pojawia sie
ponownie w Gloria tua
(t. 52-53), odcinku iden-
tycznym z tym w Pleni,
cho¢ w transpozyciji.

22
http://josquin.stanford.

edu/search/ [dostep:
15 IV 2023]

23
Zob. takze Ave verum
corpus, t. 14-15 (=38-39).

1"
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Rozwazmy semiminimy
c-d pojawiajgce sie trzy-
krotnie w wersji wtoskiej.
Kopista nalezacy do
poétnocnej tradycji mégt
omytkowo przeskoczyc
do trzeciego powto-
rzenia dzwiekéw c-d,
pomijajac tym samym
kopiowanie szeregu c-d-
-c-A-c; wersja potnocna
moze wiec stanowié
prawdopodobng emen-
dacje. Trudno natomiast
wyobrazi¢ sobie, w jaki
sposdb nieumysine
wypetnienie przez skrybe
dwu minim w wersji
poétnocnej - czy tez ana-
logiczny btad kopisty -
mogtoby stanowi¢ zrédto
wersji wioskiej.

25

Wraz z Clare Boku-

lich przedstawitem
wczesniejszg wersje
niniejszego materiatu
w ramach spotkania
American Musicological
Society (Nowy Orlean)
w 2012 r. Referat nosit
tytut ,A Large Mass of
Facts” [Ogrom faktow].

26

Franco Moretti, Graphs
Maps, Trees: Abstract
Models for a Literary
History, Londyn - Nowy
Jork 2005, s. 3.

Z jeszcze wigkszego dystansu dostrzezemy, ze wersja wloska rezo-
nuje z tym, co nazwalem w innym miejscu ,,obsesyjng osobowoscig
kompozytorska” Josquina: jego zamitowaniem do (miedzy innymi)
obiegnikowego ruchu, stosowanego czesto jako srodek budowania
napigcia w oczekiwaniu na nadejscie kadencji. Cho¢ zabieg taki nie
ogranicza si¢ do tworczosci Josquina, kompozytor ten ma zazwyczaj
silng don inklinacje.

Jak czesto bywa, Zadna z tych konkluzji nie pozwala nam odpo-
wiedzie¢ na nasze pytanie definitywnie. Brak poszlaki - zadnego
fragmentu w tej mszy czy tez innym pewnym dziele o doktad-
nie takim samym przedkadencyjnym przebiegu w glosie basowym.
(Nie ma tez powodu, by oczekiwag, ze taki znajdziemy, choc byloby
milo). Co wigcej, polnocna wersja pozostaje wiarygodna, a nawet
ma odpowiednik w Kyrie (t. 60-61). Niemniej, o ile trudno dopus-
ci¢ mysl o skrybie rozwijajagcym standardowy gest tak swobodnie,

o tyle fatwiej jest wyobrazic sobie, jak ostrozniejszy kopista mogt byt
sprawe uprosci¢ lub (co by¢ moze bardziej prawdopodobne), zoba-
czywszy blad, wpadl na rozsadne rozwigzanie, ktore znajdujemy

w zrodtach potnocnych?®. Zbilansowanie mozliwosci z uwzgled-
nieniem praktyki kopistow w polaczeniu z kompozytorskimi pre-
ferencjami Josquina przemawia zatem na korzys¢ wersji wloskiej.

I cho¢ pewnosci nie bedziemy miec¢, JRP pomaga nam w ustaleniu,
jak daleko wolno nam si¢ posunac, by jeden lub drugi argument
zadzialal.

111. Wielkie skoki jako rzadkos¢ i zarazem
uzyteczne narzedzie badan nad atrybucja

Panuje obecnie zgoda co do faktu, Ze najbardziej znaczacy prze-
fom w XV-wiecznej polifonii franko-flamandzkiej pojawit si¢ okoto
roku 1480, wraz ze zmiang pokoleniowg pomiedzy Ockeghemem,
Antoine’em Busnois i Johannesem Regisem a generacja Josquina,
Jacoba Obrechta, Heinricha Isaaca oraz Pierre’a de La Rue?*. Feno-
men ten badacze wyjasniaja zazwyczaj takimi elementami, jak naro-
dziny imitacji, zarzucenie sztywnych form chansons oraz wzrost
tendencji do sylabowego opracowywania tekstu. Dopiero jed-
nak niedawno przeszlismy do sedna sprawy - do tych subtelnych
modyfikacji praktyki kompozytorskiej, ktore - potraktowane tacz-
nie - sprawiaja, Zze Ockeghem brzmi zupelnie inaczej niz Josquin.
Warunkiem wstepnym obserwowania i interpretowania tego rodzaju
zmian jest dobra znajomos¢ muzyki. Niemniej zdarza sie, ze wiedza
nabyta dzieki stuchaniu, $piewaniu i czytaniu partytur nie wystar-
cza. Potrzebujemy niekiedy tego, co Franco Moretti okreslit mianem
yogromu faktow”2¢. Nie dysponujac zliczajacg nuty armia, musimy
czasem odwola¢ sie do narzedzi cyfrowych.

Jednym z parametréw wymagajacych analizy w sposob bardziej
systematyczny jest wysokos¢ dzwieku, zwlaszcza za$ rozmieszcze-
nie typowych gestow melodycznych. Wiadomo, ze Ockeghem i jemu
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wspolczesni preferowali dlugooddechowe linie melodyczne, szyb-
kimi przeskokami z rejestru do rejestru wymuszajace na $piewa-

kach docieranie do granic [ich mozliwosci]; Josquin i jego rowiesnicy
z kolei zwracali si¢ coraz czg$ciej ku krotkim motywom, tatwo pod-
dajacym sie imitacji, sekwencyjnemu powtarzaniu, fakturze ostina-
towej itd. Ktora z tych strategii - mozemy zapytac — wywoluje efekt

silniejszej melodycznej nieciaglosci? Odpowiedz okazuje si¢ dos¢

ztozona (zob. tabele 1 oraz ilustracje 1; uwaga, kazdy z wykresow ilu-

stracji 1 wykorzystuje inng skale)?”.

Tabela 1. Wielkie skoki w muzyce kompozytorow XV-wiecznych

Guillaume Dufay (wg stanu na grudzien 2017
JRP przechowuje w bazie 34 742 znaki nutowe Dufaya)
Interwat Liczba/10 tys. Skokow tacznie
seksta 1,78 62
septyma 0,17 6
oktawa 6,36 221
nona 0,03 1
decyma 0 0
Johannes Ockeghem (87 640 nut)
Interwat Liczba/10 tys. Skokow tgcznie
seksta 0,76 67
septyma 0,05 4
oktawa 4,82 423
nona 0 0
decyma 0,01 1
Antoine Busnois (34 233 nuty)
Interwat Liczba/10 tys. Skokow tagcznie
seksta 0,93 32
septyma 0,26 9
oktawa 5,2 178
nona 0,03 1
decyma 12,4
Trwale lub tymczasowo przypisane Josquinowi (176 098 nut)
Interwat Liczba/10 tys. Skokow tacznie
seksta 42,29 403
septyma 0,02 3
oktawa 9,57 1685
nona 0,01 2
decyma 0,23 37
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Por. takze Cory McKay,
Julie Cumming, Ichiro
Fujinaga, Characteri-
zing Composers Using
Symbolic JSymbolic2
Features, rozbudowane
abstrakty najnowszej
sesji 18. International
Society for Music
Information Retrieval
Conference w Suzhou
(Chiny) 2017 [dostep:
15 IV 2023].

13
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Pierre de La Rue uzywa
$rednio mniej oktaw niz
Ockeghem, aczkolwiek
seksty pojawiajg sie

w jego kompozycjach
dwukrotnie czesciej.

29

Kwestia ta bliska jest
Dahlhausowskiemu roz-
réznieniu na to, co ,ma-
terialne” i ,funkcjonal-
ne”; por. idem, Analysis
and Value Judgment,
ttum. Siegmund Levarie,
Nowy Jork 1983, s. 43-45
(oryg. wyd. niem.
Analyse und Werturteil,
Moguncja 1970). Dziekuje
Seanowi Gallagherowi
(kontakt prywatny) za
podzielenie sie swoimi
spostrzezeniami na ten
temat.

30

Co dziwne, skoki kwin-
towe okazaty sie mniej
ciekawe. Pieciu z szesciu
rozwazanych tu kompo-
zytorow wprowadzito od
26,3 (z niewatpliwych
dziet Josquina) do 30,3
(Dufay) na 1000 nut.

Pierre de La Rue (229 629 nut)

Interwat Liczba/10 tys. Skokoéw tacznie
seksta 1,85 424
septyma 0,04 10
oktawa 4,39 1009
nona 0,004 1
decyma 0,03 8
Marbrianus de Orto (52 862 nuty)
Interwat Liczba/10 tys. Skokéw tacznie
seksta 1,66 88
septyma 0,15 4
oktawa 7,96 421
nona 0,01 1
decyma 0,04 2

Whbrew swojej reputacji Ockeghem - faczony z muzyczng zlo-
zonoscig (melodyczng, rytmiczng i wszelkg inna) - w kategorii
wielkich skokow jest kompozytorem ze wszystkich najbardziej kon-
serwatywnym?8. Cho¢ moze to wydac si¢ nieoczekiwane, po zasta-
nowieniu nabiera sensu: im wi¢ksza heterogenicznos¢ - okreslang
przez Dahlhausa jako ,zroznicowanie materialowe” - obserwujemy
w jednym z parametrow kompozycyjnych, tym silniej ograniczone
sa pozostale?. Tytulem przykladow: najbardziej zlozone rytmicznie
pasaze z XV-wiecznych mszy pojawiajg si¢ nie w pelnej, czterogloso-
wej fakturze, ale w dwuglosie; wprowadzenie dla efektu kolorystycz-
nego wyraznych oznaczen mi oraz fa (tj. krzyzykéw i bemoli) zdarza
si¢ nie we fragmentach polifonicznie gestych, ale raczej w kontek-
stach homofonicznych; a wracajac do skokow melodycznych, tego
rodzaju zlozonos¢, jaka preferuje Ockeghem, osiggana jest kosz-
tem akrobatycznych przeskokow melodycznych. Co ciekawe, z tego
punktu widzenia generacja kompozytorow po roku 1480 w istocie
powrocita do chwili, w ktorej stanal zegar Dufaya, a Busnois uwa-
zany obecnie za posta¢ ,,przelomu’”, ktora zapoczgtkowala niektore
ze stylistycznych innowacji poznego wieku XV, jest rowniez tworca
»przelomowym” pod wzgledem zastosowania skokow?.

Jesli chodzi o skoki oktawowe, praktyka La Rue okazuje si¢ zbli-
zona do Ockeghemowskiej, co oznacza, zZe jest znacznie bardziej
konserwatywna niz wowczas dominujgca. By umiescic ten fenomen
w kontekscie: w przecietnej czesci mszalnej Ockeghema czy La Rue
mozna oczekiwac okolo czterech skokow oktawowych wobec o$miu
w muzyce Marbrianusa de Orto oraz 9,5 u Josquina. Roznice te moga
wydac sie niewielkie. Poniewaz jednak wyniki opieraja si¢ na zbio-
rze znacznie przekraczajgcym 5oo tys. nut (niewiele mniej niz caly
zasob JRP), mozemy miec pewnos¢, ze sg znaczace. Ogromna liczba
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Skoki sekstowe (na 1 tys. dzwigkow)
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Tlustracja 1. Wykresy przedstawiajg liczbe wielkich skokow melodycznych

[przypadajacych na 1 tys. dzwigkéw] w twérezosci kompozytoréw XV-wiecznych
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W catym przecho-
wywanym przez JRP
repertuarze pojawiaja sie
jedynie dwa przyktady
skokdéw wiekszych niz
te: dwa duodecymowe
w opracowaniu O Venus
bant przypisywanym
zarowno Josquinowi, jak
i Gasparowi (27,29). Jak
mozna sie spodziewac,
oba te skoki zawiera
partia kontratenoru.

32
Jak wida¢ wyraznie na
ilustracji 1, pod wzgle-

dem skokow sekstowych,

oktawowych i decymo-
wych Josquin przewodzi
stawce.

przypadkow - skoro nawet zachowane dzieta Ockeghema zawierajg
przeszlo 400 skokow oktawowych - wymaga dalszej analizy.
Spogladajac ponownie na szersza pespektywe pokoleniowa poka-
zang w tabeli 1 oraz na ilustracji 1, mozemy zauwazyc, ze 6w genera-
cyjny podzial rozciaga si¢ na najwigksze skoki melodyczne badanego
repertuaru. W muzyce Ockeghema (czy u Dufaya) nie znajdujemy
niemal zadnych skokow decymowych i cho¢ praktyka ta pojawia si¢
u de Orto i La Rue, to jedynym (jak dotagd) kompozytorem, keory
dostarcza nam garstke tego rodzaju przykladow, jest Josquin®\. Skoki
decymowe wypelniajg partytury jego muzyki religijnej przeznaczo-
nej na cztery glosy lub wiecej. Najczesciej spotykamy je w partiach
altowej oraz basowej i wszystkie z wyjatkiem dwoch majg kieru-
nek wznoszacy. Niemal trzy czwarte tych skokow nastepuje szybko,
a spiewak musi wybic¢ si¢ z wartosci minimy a nawet seminimy. Jak
dowodzg trzy zlokalizowane blisko siebie przyklady z Praeter rerum
seriem, skoki decymowe stanowig czasem element gestow imitowa-
nych (przyklad 2).
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Przyklad 2. Preter rerum seriem, t. 134-40 - przyktad skokow decymowych

W ustepie tym dwa glosy basowe katapultujg si¢ jeden po dru-
gim do srodkowego rejestru. Jak w przypadku prawie poltowy skosow
decymowych u Josquina, kazdy skok w gore wytraca kadencje do
tercji ponizej dzwicku gornego, generujac dodatkowe napiecie przez
(zapewne) swidrujgce kadencyjne zderzenia (fis z f9). I faktycznie,
odpowiada to miejscu koncowej kulminacji secunda pars; gesta fak-
tura, w ktorej wystepowaly skoki, ustepuje nagle znacznie lzejszemu
metrum trojdzielnemu.

Fragment ten, jak inne mu podobne, dowodzg, Ze Josquin wyko-
rzystywal swego rodzaju melodyczng kulturystyke ktorego inni
XV-wieczni kompozytorzy unikali*2. Ale ow atletyzm niesie ze sobg
pewne koszta, bo po wykonaniu wielkiego skoku mozliwosci kompozy-
tora znacznie si¢ kurcza. Dufay, Ockeghem, de Orto i wigkszos¢ wspol-
czesnych im tworcow mogli unika¢ takich wlasnie sytuacji z obawy
przed zniewoleniem konwencjami, i tu bowiem melodyczne zréznico-
wanie postrzega¢ mozna jako ograniczenie dla innych elementow.
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Ze skokami septymowymi sprawa jest prostsza: niemal
nikt ich nie stosowal. Spiewacy dziet Dufaya czy de Orto
stykali si¢ z nimi nieczgsto; La Rue i Ockeghem stosowali je
od wielkiego dzwonu, a Josquin - jesli skupimy si¢ na razie
na kompozycjach niezbicie mu atrybuowanych - sigga po
skok septymowy trzy- badz czterokrotnie rzadziej*. Jedy-
nym od tej normy wyjatkiem jest jak dotad Busnois, wpro-
wadzajacy ten srodek stosunkowo czgsto. A pojawia si¢ on
W jego chansons gtownie w partii kontratenora, glosu prze-
ciez z natury niecigglego®*. Odkrycie to moze szczesliwie
pomoc nam przy atrybucji: stynna piesn Quand ce viendra
przypisywana Busnois w spiewnikach z Labord i Dijon, ale
»hockeghenowi” przez zrédlo Escorial B, zawiera dwa skoki
septymowe, obydwa w kontratenorze®. Jesli zauwazymy,
ze zaden z czterech Ockeghenowskich skokow sekstowych
nie pojawia si¢ kontratenorze, mozemy spokojnie podnies¢
z poziomu ,,silne” na ,wyjatkowo silne” prawdopodobien-
stwo, Ze to Busnois skomponowal Quand ce viendra.

Skoki nonowe - jak mozna by powiedziec: septymowe
na sterydach - bywaja jeszcze rzadsze. Najniezwyklejszy
zapewne przyklad stanowi jeden z dwu takich skokow bez
watpliwosci przypisywanych Josquinowi. Pojawia si¢ on przy
koncu Gloria w Missa ,,Malheur me bat™°. W takcie 144 altus
wybija si¢ w gore do najwyzszego dzwigcku «', by nastepnie
na trzy pelne takty osias¢ na g' (t. 145-147). W tym czasie
superius powraca uparcie do swej najwyzszej nuty (¢%), tan-
czac rado$nie na szczycie czteroglosu (rownolegle w decy-
mach z partig basu), nim zejdzie w kierunku kadengiji (t. 150).
W tym kontekscie skok glosu altowego stanowi punkt szczy-
towy, wrecz triumf: to altus zapowiada afektywng kulmina-
cje calej czesci. Ustep ten demonstruje, jak nietypowe mogg
by¢ kompozytorskie srodki uzyte do wywolania zaskakuja-
cego efektu®’.

Majac to w pamigci, mozemy wykorzysta¢ JRP do roz-
wigzania innego, bardziej dokuczliwego jeszcze problemu
zwigzanego z atrybucjg Missa ,,Une musque de Biscaye”, dziela,
ktore moze - cho¢ nie powinno - zosta¢ pomylone z pies-
nig Josquina o tym samym tytule?®. Jak odnotowal Rob
Wegman, msza zachowala si¢ w kilku zrodtach, z ktorych
wszystkie przypisuja utwor Josquinowi. Co wigcej, najwczes-
niejsze z nich (Berlin 40021, kopia z lat ok. 1497-1498) sta-
nowi jedno z najstarszych zachowanych zrodel dla mszalnej
tworczosci tego kompozytora®*®. Niemniej Jaap van Benthem
i Rifkin zauwazyli, ze wszystkie te zrodla faczy pewien zbior
bledow. A skoro tak, wielokrotne atrybucje josquinowskie
sprowadzaja si¢ w zasadzie do jednej*°. Samo w sobie nie
jest to argumentem przeciw autorstwu Josquina; istotnie,
stosunkowo wczesna data powstania zrodla Berlin 40021
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Wspomniane trzy przyktady to:

La plus des plus (t. 7) - w gtosie
contra, Miserere mei, deus (t. 218)
- tenor Il oraz Virgo salutiferi (t. 78)
- bassus.

34

Takiego rodzaju uzycie pojawia sie
w o$miu na dziewie¢ przypadkow,
a ostatni stanowi gtos najwyzszy
w Missa ,L'Homme armé”.

35

Odnosnie do zrodet zob. David
Fallows, A Catalogue of Polyphonic
Songs 1415-1480, Oksford 1999,

s. 335-336.

36

Por. partyture: htt squin.stan-
ford.edu/data?a=notationEditText&
f=Jos0901b [dostep: 25 IV 2023].

37

Jedyny przyktad podobnego
zabiegu posréd bezdyskusyjnych
atrybucji stanowi altus w Vultum
tuum (t. 428- 429), gdzie jednak
rozdzierajgcy walor skoku tagodza
bardzo dtugie wartosci rytmiczne
(breve-breve).

38

Ponizsza analiza kontynuuje droge
dwu wczesniejszych studiow
opartych na komputerowym
badaniu: Mendel, Towards Object-
ive Criteria, op. cit., s. 300-302,
oraz Anne-Emmanuelle Ceule-
mans, A Stylistic Investigation of
Missa Une mousse de Biscaye,

in the Light of its Attribution to
Josquin des Prez, ,Tijdschrift van
de Koninklijke Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis”
48 (1998), nr 1, s. 30-50; https://
doi.org/10.2307/939155

39

Rob C. Wegman, Who Was Josquin?,
w: The Josquin Companion, red.
Richard Sherr, Nowy Jork - Oksford
2000, s. 21-50, zwt. 30-33.

40

Jaap van Benthem, Was ,Une
mousse de Biscaye” Really Appreci-
ated by L'ami Baudichon?, ,Muziek
& Wetenschap” 4 (1991), 175-194;
oraz Joshua Rifkin, ,Masses and
Evidence: Petrucci’s Josquin”, re
ferat nieopublikowany. Zob. takze
Bonnie J. Blackburn, Masses Based
on Popular Songs and Solmization
Syllables, w: The Josquin Compan-
ion, op. cit., s. 51-87, tu: 72-76;
oraz Jesse Rodin, Confronting the
Josquin Canon, folder festiwalowy
Laus Polyphoniae Josquin Festival,
Antwerpia, VIII 2021.
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W tomie z 2010 r. New Josquin
Edition Martin Just broni au-
torstwa Josquina (t. 5, Critical
Commentary, s. 79-89). Por.
takze cytowane tu zrédta
dodatkowe.

42

Por. ugruntowang metodo-
logiczng krytyke Wegma-

na wobec poréwnawczej
analizy Benthema w Who Was
Josquin?, op. cit.

43

Sugestii Justa (New Josquin
Edition, t. 5, Critical Comment-
ary, s. 82), jakoby mylenie
utworow o podobnych tytutach
nie miato miejsca w przypadku
roznych gatunkow, przecza
takie przyktady, jak oparta

na czterogtosowym motecie
Josquina msza Missus est
Gabriel Angelus przypisywana
krzyzowo zaréowno temu twor-
cy, jak i Pierre'owi Muolu.

44

W mszy tej opracowanie mu-
zyczne Agnus Dei pokrywa sie
z Kyrie (Agnus super Kyrie).

45

Gloria, t. 53-54. Msza ta zacho-
wata sie w pieciu zrédtach przy-
pisujacych ja Pierre'owi de La
Rue wobec jednego dokumentu
71539 r., wskazujacego autor-
stwo Josquina. Dla porownania,
caty repertuar zebrany w JRP
zawiera jedenascie skokdw no-
nowych, w tym w Pourquoy tant
de la Rue (t. 31-32) - superius.
Pozostate przypadki to: anoni-
mowa Missa ,LArdant desir”,
Agnus Dei (t. 19-20) - tenor;
Agricola, Missa ,Malheur me
bat”, Sanctus (t. 36) - bassus;
Busnois, Quelque pauvre hom-
me Il (t. 48-49) - kontratenor;
Gaspar, Ave regina celorum
mater, motet V z cyklu Quam
pulchra es (t. 58-59) - altus;
Dufay, Resvellies vous (t. 52—
53) - kontratenor oraz de Orto,
D'ung aultre amer (t. 12-13) -
bassus. W wielu z tych ustepow
co najmniej jeden z dzwiekéw
sktadajgcych sie na skok to
minima.

46

Pojawiaja sie one w Glorii (t. 4
i t. 44-45), Credo (t. 121) oraz
Sanctus (t. 157-158), a wszyst-
kie z wyjatkiem ostatniego
zrealizowane sg w matych
wartosciach rytmicznych. Cata
msza obejmuje 6154 nuty.

zdaje si¢ obdarzac je powaznym autorytetem®.. A jednak geo-
graficzne oddalenie od Josquina (zrédto bylo zapewne skopio-
wane w potudniowych Niemczech), brak liczniejszych tradycji
artybucyjnych, obfitos¢ stylistycznych odstepstw w stosunku
do najpewniejszego korpusu®? oraz mozliwosc¢ pomylenia z bez
watpliwosci przypisang Josquinowi piesnig Une musque de Bis-
caye, domagaja si¢ zachowania ostroznosci®.

Przeszukanie mszy ujawnia obecnos¢ w Kyrie / Agnus Dei
rzadkiego skoku nonowego (t. 83-84, b-¢*)**. Skok ten poja-
wia sie nie tylko w drobnych wartosciach (minima - minima
z kropka), ale i w najwazniejszym glosie - superius. Wpraw-
dzie odnotowalismy juz dwa skoki nonowe w korpusie o pew-
nej atrybucji, obydwa jednak umieszczone sg w partii altu,

w stosunkowo dlugich warto$ciach rytmicznych, a to ozna-
cza zupelnie inng muzycznie okolicznos¢. Jesli nawet rozsze-
rzyliby$my nasze badanie do wszelkich dziet kiedykolwiek
przypisanych Josquinowi, a wiele sposrod nich jest nieau-
tentycznych, do naszego obrazu mogliby$my dodac zaledwie
jeden skok nonowy. Ow nowy przypadek rzeczywiscie pojawia
sie w glosie superius, i to w porownywalnych wartosciach (semi-
breve-mimima), niemniej dzielo to, Missa ,,Sub Tuum praesidium”,
zostalo niemal na pewno skomponowane przez Pierre’a de La
Rue®. Z jednej strony wydaje si¢ to niepokojace, ze tak ude-
rzajacy gest znajduje swoj odpowiednik w dziele najprawdo-
podobniej innego kompozytora. Z drugiej jednak, wyjatkowa
rzadkos¢ skokow nonowych w szerszym repertuarze spra-

wia, ze niechetnie 6w pojedynczy przypadek powolujemy na
swiadka przeciw autorstwu Josquina. Skoki nonowe nie wydaja
si¢ bowiem szczegolnie uzyteczne w roli stylistycznych ,,odci-
skow palcow”; ich egzotycznosc (jak dotad zasob JRP zawiera
zaledwie 11 przykladéw, a zatem mniej niz 1 na 100 tys. nut)
sugeruje, ze kompozytorzy rozmieszczali je swiadomie. Sta-
tystyka wprawdzie moze nam pomoc w wykryciu tych cech
muzycznych danego dziela, ktore wykraczajg poza praktyke
przypisywang danemu kompozytorowi, niemniej cechy te
zyskujg na znaczeniu przy sporych szansach, ze zostaly wpro-
wadzone bezwiednie.

Bardziej obiecujace sg zatem pojawiajace si¢ w tej mszy
cztery skoki septymowe - co daje jeden na 1,5 tys. nut lub
($rednio) 33 razy wiecej, niz mozemy odnalez¢é w wiekszosci
calego pewnie atrybuowanego korpusu*¢. Wszystkie cztery
pojawiajg sie w glosie basowym i obejmujg ruch od G do f.

Jesli rozszerzymy zakres przeszukiwania do calego repertu-
aru zgromadzonego w JRP, uzyskujemy intrygujace rezultaty.
Pomimo relatywnie rzadkiego wystepowania skokow septymo-
wych w porownaniu z bardziej typowymi interwalami, sa one
dobrze reprezentowane w bazie, obejmujac 100 przykladow;

a skoro tak, moga potencjalnie okaza¢ si¢ odkrywcze z punktu
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widzenia atrybucji*’. Zazwyczaj powielaja one wzor z Missa ,Une
musque de Biscaye” - ruch wznoszacy w basie od toniki do siod-
mego stopnia. Dzwigk nizszy przypada najcze$ciej na mocna
czes¢ taktu, po czym nastepuje kadencja zmierzajaca ku tonice
(zob. przyklad 3 pokazujacy dwa tego rodzaju przypadki z naszej
mszy).

CES
o
il
TR
)
i
o

Przyklad 3. Missa ,,Une musque de Biscaye” (Sanctus, t. 121) - przyklady skokéow
septymowych

Takiej tendencji nie odnajdujemy jednak w kompozycjach
uznanych za Josquinowskie, ktore z kolei wykorzystujg raczej
skok septymowy dla ulatwienia repetycji motywow lub imita-
cji. Nawet jesli korpus Josquina rozszerzymy do utworéw nieco
mniej pewnych, nadal bedziemy odkrywali korelacje septym
w melodii z powtdrzeniami motywow i nie odnajdziemy skokow
analogicznych do tych z Une musque de Biscaye*3. Czy to moz-
liwe, by Josquin zastosowat w jednym jedynym dziele kilkakrot-
nie wiecej skokow septymowych niz zwykle, wykorzystujac przy
tym konwencje, ktorej w innych unikal? Oczywiscie. Czy to
prawdopodobne? Z pewnoscia nie.

Wzigwszy wszystko to pod uwagg, istnieje jeszcze jedna prze-
stanka dla watpliwosci co do autorstwa Missa ,Une musque de Bis-
caye”. W podobnych sytuacjach pozostaja jedynie argumenty
na korzys¢ deatrybucji. Nie ma koniecznosci niebudzacej wat-
pliwosci identyfikacji innego autora, a w kazdym razie cyfrowe
narzedzia nie mogg nas w niej wspomoc - na razie w bazie JRP
nie zgromadzono nawet wi¢kszosci utwordw Isaaca, Loyseta
Compere’a, Agricoli czy Obrechta, by wymienic¢ czworke naj-
wazniejszych rowiesnikow Josquina. Niemniej w innym miej-
scu pisalem o tworcy przejawiajacym nietypows sklonnosc
do skokow septymowych tego wlasnie rodzaju, Gasparze van
Weerbeke*®. Podobnie jak w przypadku wspomnianych kompo-
zytorow JRP obecnie zawiera jedynie gar$¢ utworow Gaspara®°,
co powstrzymuje nas przed rozwinieciem tej hipotezy. Wraz
ze wzrostem liczebnosci korpusu stanie si¢ zapewne mozliwe
dostarczenie argumentow na rzecz sugestii Benthema, ze to ten
ostatni tworca jest autorem dziela, lub dla potwierdzenia watpli-
wosci wyrazonych przez redaktorow edycji utworow Gaspara®!.
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Omowitem juz te praktyke

w odniesieniu do Busnois;
mozna przytoczy¢ znaczgca
liczbe dodatkowych przykta-
déw. Zob. np.: anonimowa
chanson Donne vidue /
Tarrach barach / Jeus diray

(t. 77); Craindre vous vueil

(t. 24) oraz Adieu ces bons vins
de Lannoys (t. 18-19) Dufaya;
Tota pulchra es (VIII motet

z cyklu Quam pulchra es, t. 26)
Gaspara; Trois fillez estoient

(t. 20) Jeana Japarta; D'ung
aultre amer (t. 30, w dwu gto-
sach) Marbrianusa de Orto.

48

Zob. zwtaszcza generujgce
repetycje skoki septymowe

w Vous l'arez (t. 43-44) -
bassus. Co znaczace, zwigzek
pomiedzy tymi skokami

a powtorzeniami motywicz-
nymi zanika, jesli rozszerzymy
wyszukiwanie o dzieta, ktorych
atrybucja opiera sie na watlej-
szych podstawach. W kazdym
razie zaden z tych utworéw
nie zawiera takiego skoku sep-
tymowego, jak badany w mszy
Une musque.

49

Dziewie¢ analogicznych
przyktadéw podaje w Josquin’s
Rome: Hearing and Compo-
sing in the Sistine Chapel
Nowy Jork - Oksford 2012,

s. 141-146, zwt. tabela 4.2 na

s. 142.

50

A nawet posrod nich
odnajdujemy skok nonowy

w zblizonych wartosciach
rytmicznych, cho¢ w gtosie
altu: https://josquin.stanford.
edu/cgi-bin/jrp?a=notationWi
thEditWithText&f=Gas0302e&
themax=-1%229%22, t. 58-59
[dostep: 11 VIII 2023].

51

J. van Benthem, Was ,Une
mousse de Biscaye..., op. Cit.
Por. Eric F. Fiedler, A New Mass
by Gaspar van Weerbeke?
Thoughts on Comparative
Analysis, Studien zur Musikge-
schichte: Eine Festschrift fiir
Ludwig Finscher, red. Annegrit
Laubenthal, Kara Kusan-Wind-
weh, Kassel 1995, s. 72-87.
Andrea Lindmayr-Brandl i Paul
Kolb podzielili sie ze mnag swo-
imi watpliwosciami na temat
autorstwa Gaspara (korespon-
dencja prywatna).

19
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Nawet jednak pozostawiajagc na boku kweste atrybuciji, szerszy kor-
pus pozwoli nam zbada¢ wiecej odnosnie do zjawisk, ktore wydaja
si¢ uderzajgcymi stylistycznymi liniami papilarnymi.

W powyzszych przykladach JRP jawi si¢ jako uzyteczne narzedzie,
nie zas Swiety Graal. Istotne jest, by rzeczywiscie uzna¢, ze tego
rodzaju zasoby mogg zosta¢ naduzyte, jesli zaniedbamy drazenie
konkretnych przyktadow, blednie zinterpretujemy dane lub zigno-
rujemy problemy tekstu, gatunku i chronologii. By nie narazic si¢ na
pomylki jeszcze bardziej spektakularne niz te opisane na poczatku
niniejszego rozdzialu, nie wolno cyfrowych narzedzi traktowac jako
zwolnienia z obowigzku poznania muzyki w ,,staromodny” sposob,
za sprawg wykonan, stuchania, studiow nad partyturg oraz zaan-
gazowania w badania oryginalnych zrodel i edycji krytycznych.
Mimo to, nawet w odniesieniu do utworu, ktéry znamy wlasciwie
na pamiec, zawsze mozemy dowiedzie¢ si¢ wiecej, zadajac pytania
analityczne. Na dodatek, przy znakomitej znajomosci chocby setek
dziel, wcigz pomocne moze si¢ okazac zastosowanie narzedzia zdol-
nego zarysowac znacznie szerszy obraz. Takg obietnice dajg bazy
podobne do JRP - mogg pozwoli¢ na odréznienie norm od oczeki-
wan, odpowiadajac na pytania, ktorych badanie w przeciwnym razie
wymagaltoby ogromnego wysitku. Moga tez postawi¢ inne kwestie,

z ktorych nie zdawaliSmy sobie sprawy, zwracajac naszg uwage na
taka cecheg, jakiej w innych okolicznosciach nie mieliby$my powodu
poszukiwa¢, lub na zwigzek, o jakim nigdy by$my nie pomysleli. We
wszystkich tych dziataniach nie chodzi zatem o fetyszyzacje tech-
nologii, co wydaje sie obecnie przeklenstwem, ale o roztropne jej
wykorzystanie, gdy po omacku torujemy sobie droge ku muzycznej
przeszlosci.

tum. Sylwia Zabieglinska
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ABSTRACT
Searching the Notes—All of Them: The Josquin Research Project

To understand a musical corpus one must attend to its details. But musical details are
no toriously hard to control: without months or even years of close study, how can

one know if a given melodic gesture is rare or commonplace, a given contrapuntal
progression mys terious or mundane? This essay introduces the Josquin Research
Project (http:// josquin.stanford.edu), a tool for exploring a central repertory of
polyphonic music, ca. 1420-1520. A series of case studies shows how digital resources
can facilitate finely tuned musical search and analysis of a sort that is otherwise all but
impossible—and how research of this kind can profitably change our engagement with
musical corpora.

KEYWORDS
Josquin, authorship, editing, digital humanities, fifteenth-century music

ABSTRAKT

Zrozumienie repertuaru muzycznego wymaga poswiecenia uwagi jego szczegdtom. Te
wszakze - naturalnie - trudno jest kontrolowac¢. Jak bowiem bez miesiecy czy wrecz lat
dogtebnych badan dowiedzie¢ sig, czy konkretny gest melodyczny jest unikatowy, czy
powszechny, a dana progresja kontrapunktyczna niezwykta, czy prozaiczna? Niniejszy
esej stanowi wprowadzenie do projektu badawczego Josquin Research Project (JRP)
(http://iosquin.stanford.edu), narzedzia badania gtéwnego korpusu dziet muzyki
polifonicznej z lat ok. 1420-1520. Seria studiéw konkretnych przypadkow pokazuje,

jak zasoby cyfrowe utatwiajg precyzyjnie skalibrowane badania oraz analizy, ktére inng
metoda bytyby niemozliwe, oraz to, jak tego typu badania moga z korzyscig wptynac
na nasza wnikliwo$¢ w podejsciu do muzycznego materiatu.

SEOWA KLUCZOWE
Josquin, autorstwo, edycja, humanistyka cyfrowa, muzyka XV wieku

JESSE RODIN

profesor muzyki na Uniwersytecie Stanforda i wspotredaktor ,Journal of Musicology”.
Opublikowat wiele prac na temat muzyki XV wieku. Wydanie jego najnowszej ksigzki
The Art of Counterpoint from Du Fay to Josquin naktadem Cambridge University
Press planowane jest na 2025 r. Laureat nagrdd i stypendidw m.in. Fundaciji
Guggenheima, American Council of Learned Societies, Université Libre de Bruxelles,
American Musicological Society oraz American Society of Composers, Authors, and
Publishers. Jest dyrektorem projektu badawczego Josquin Research Project (http://
josquin.stanford.edu), narzedzia cyfrowego do eksploracji duzego zbioru muzyki
renesansowej, oraz szefem zespotu wokalnego Cut Circle (http://cutcircle.org).
Album tego zespotu z utworami Guillaume’a Dufaya (Guillaume Du Fay: Les messes

a teneur, 2016) zostat wyrdzniony Prix Olivier Messiaen od Académie du Disque
Lyrique, wybrany przez redakcje czasopisma ,Gramophone” oraz otrzymat Diapason
d’Or. Ostatni aloum Cut Circle i Rodina Josquin: I. Motets & Chansons ukazat sie

w 2023 roku w wytwérni Musique en Wallonie i otwiera serie kompletu rejestracji dziet
tego kompozytora.
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